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Основные художественные методы создания 
пространственной составляющей иконы

Елена Осадчая
Аннотация. В статье поднимается проблема создания иконографической ком-

позиции с учётом категорий времени и пространства, акцентируется внимание на 
пространственном аспекте иконы. Этот вопрос актуален в связи с тем, что, согласно 
догматическому православному учению, Христос и святые незримо присутствуют в 
момент таинства Божественной Евхаристии. Итак, чтобы достичь этого эффек-
та, иконописные образы должны «двигаться» навстречу к созерцателю, входить 
в его пространственно-временной континуум, таким образом соединяясь с ним.

Ключевые слова: иконографическая композиция, пространственная состав-
ляющая иконы, многомерность иконы, центробежная и центростремительная 
силы в иконе.

Key Artistic Methods for Creating the Space Component of Icons
 Olena Osadcha

Abstract. This article deals with the problem of conveying the space aspect in icons. 
This issue is important taking in the context of the Christian dogma that Jesus and the 
saints are invisibly present during the Holy Communion. They leave icons to appear in 
the observer’s time and space during a service. Icons serve as a gate between the divine 
world and the empirical world. An understanding of the key artistic methods for creating 
the space component of icons enables modern icon painters not only to create an image 
but also to «make it live». This is done by reinforcing the communicational aspect of icons 
by making it more expressive using special techniques for creating the face and the body 
in a dynamic frontal position. 

The article also offers a comparison between the creation of an iconographic space 
with that of simulated polyphony in church music. Simulated polyphony uses one theme, 
which, after a short while, is repeated by many voices, forming layers similar to threads 
in a ball of thread. The same effect is achieved by the architectonics of an icon, where 
matching details repeat the main message of the iconographic theme by conforming to 
its structure.  

Interpreting the architectonics of icons, the author concluded that the shape of a 
circle is essential to creating the compositional consistency of an icon. The concentric 
arrangement of an icon helps achieve the effect of an infinite space when making icons.

The article studies another effect which arises from the space paradox of icons. Icons 
are subject to the simultaneous action of two forces: a centrifugal force and a centripetal 
force. These two forces make icon space expand and contract all the time, creating the 
effect of pulsation and making this space sing. The author has concluded that the space of 
icons is a turbulent zone, which makes icons a portal to the divine world.

Key words: iconographic composition, space component of icons, multidimensionality 
of icons, centrifugal and centripetal forces in icons. 
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Відродження текстильного мистецтва в Європі:
кінець ХІХ – перша половина ХХ століття

Анотація. Стаття присвячена дослідженню провідних тенденцій 
в європейському художньому текстилі наприкінці ХІХ – першій по-
ловині ХХ століття. Увагу акцентовано на діяльності знакових ху-
дожників-текстильників Вільяма Морріса та Жана Люрса, які зро-
били вагомий внесок у розвиток цього виду мистецтва. 

Ключові слова: арттекстиль, відродження, концепція, худож-
ник, шпалера.

Постановка проблеми та актуальність дослідження. Вивчення історії, 
джерел, закономірностей багатовікового розвитку текстильного мистецтва дає 
можливість краще зрозуміти сучасні процеси, що відбуваються в цій галузі. 
Для цілісної картини історії текстильного мистецтва актуальним є досліджен-
ня найважливіших трендів в Європі (в хронологічному аспекті), що мали місце 
наприкінці ХІХ – першій половині ХХ ст., а також аналіз діяльності провідних 
митців, які своєю творчістю дали поштовх до його відродження. Актуальність 
статті визначена також тим, що історія розвитку професійного текстилю в 
Україні нероздільно пов’язана з європейськими тенденціями. 

Зв’язок авторського доробку з важливими науковими та практичними 
завданнями. Дослідження зумовлене орієнтацією сучасного мистецтвознавства 
на ретельне вивчення історії декоративного мистецтва. Аналіз провідних кон-
цептуальних ідей арттекстилю кінця ХІХ – першої половини ХХ ст. дає мож-
ливість зробити цілісне теоретичне осмислення його специфіки, інтеграційних 
взаємодій, що особливо важливе для глибокого розуміння й оцінки мистецької 
практики в контексті декоративного мистецтва Європи. 

Аналіз останніх досліджень та публікацій. У загальнотеоретичному 
осмисленні теми дослідження спирається, насамперед, на праці зарубіжних 
теоретиків, які висвітлювали окремі аспекти еволюції європейського ху-
дожнього текстилю. Завдяки вивченню напрацювань І. Гумль, В. Савицької 
та багатьох інших мистецтвознавців стало можливим системне теоретич-
не обґрунтування нових явищ в арттекстилі та аналіз творчості визначних 
мистецьких постатей [7; 9–13]. Основою для написання статті стали також 
статті у періодичних виданнях вітчизняних та закордонних авторів [1–3; 5; 8].
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Загальна проблематика та новизна наукового дослідження. Аналіз оп-
рацьованих джерел засвідчив фрагментарність та побіжність висвітлення пи-
тань, пов’язаних з тематикою дослідження. Незважаючи на численні закордон-
ні публікації, в Україні недостатньо вивчені етапи відродження текстильного 
мистецтва кінця ХІХ – першої половини ХХ ст., а також діяльність відомих 
особистостей у цій галузі. 

Отже, мета статті – дослідження провідних тенденцій розвитку європейського 
художнього текстилю наприкінці ХІХ – першої половини ХХ ст. на прикладі знако-
вих художників-текстильників Вільяма Морріса та Жана Люрса, які спричинилися 
до формування характерних рис та суттєво вплинули на його еволюцію, незважаю-
чи на певну часову відстань їхньої творчої діяльності.

Художній текстиль мав власні шляхи розвитку і неодноразово переживав ре-
несанс. Тканини були важливою частиною багатства влади і хвастощів багатіїв, 
згадаймо, хоча б, пишні оздоблення шпалерами королівських дворів і церков, від 
Середньовіччя аж до ХІХ століття. 

Історію відродження художнього текстилю мистецтвознавці поділяють на де-
кілька основних періодів, серед яких особливої уваги заслуговує кінець ХІХ – пер-
ша половина ХХ ст. 

Чергова спроба відродити мистецтво тканої шпалери наприкінці XIX ст. була 
зроблена відомим англійським художником та теоретиком Вільямом Моррісом 
(William Morris, 1834–1896), який розумів важливість середньовічних традицій для 
відродження занепалого ремесла і перетворив давні шпалери на джерело натхнення 
у своїй творчій діяльності. 

Найвищим мірилом краси Морріс вважав готику і мріяв відновити значен-
ня ремесел старих майстрів, які досконало володіли знаннями про властивості 
матеріалу, сировину й технології, вміли поєднувати просту логіку конструкції 
з благородною красою форми.

Вільям Морріс напрочуд тонко відчував природу, органіку рослин та вва-
жав навколишній світ найкращим джерелом натхнення. Володіючи невичерпною 
уявою, митець створив численні орнаментальні композиції з квітів та рослин, 
що вирізнялися гармонією та врівноваженістю. Пишні троянди, півонії, 
лілії, тюльпани, гілки верби й жимолості переплітаються в його композиціях у 
безкінечній різноманітності. Використовуючи винайдену готикою закономір-
ність «неперервного росту викривлених ліній», художник широко застосо-
вував два варіанти побудови орнаментальної композиції – діагональну гіл-
ку та ромбовидну сітку, а також відмовився від ефектів прямої перспективи.

Таким чином було створено чимало ескізів і картонів для килимів та шов-
кових тканин, в тому числі картони для шпалерних бордюрних обрамлень, які 
він ткав власноруч. Серед кращих творів Вільяма Морріса – гобелени «Флора», 
«Фруктовий сад», які зачаровують ретельним опрацюванням рослинних мотивів 
та чудернацькими переплетеннями гілок і листя фруктових дерев [7, c. 21–22].

По суті Морріс був одним з найперших теоретиків майбутнього дизайну, 
зачатки ідей якого ніби носилися в повітрі. У 1861 р. він створив фірму з випуску 

меблів, килимів, широкого спектру декоративної паперової шпалери, чимало взір-
ців якої виробляються й понині. Цікавим у феномені Вільяма Морріса є те, що 
його діяльність, яка сучасникам видавалася справжньою революцією в дизайні, 
тепер сприймається як щось досить консервативне. Більше того, широке тиражу-
вання його творчості в масовій культурі (посуд, подушки, рушники, прикрашені 
візерунками його авторства) набуває, подекуди, навіть «кітчового» характеру. 

Твори і погляди Вільяма Морріса – це своєрідний художньо-естетичний 
феномен у процесі оновлення шпалерного ткацтва, оскільки саме традиції се-
редньовіччя стали тією основою, яка призвела до потужного розвитку тексти-
лю в XX ст. [6; 13, с. 118–127].

Неодноразові спроби модернізувати мистецтво шпалери та дати йому нове 
життя спостерігаються на початку ХХ ст. Зацікавлення текстильним мистецтвом 
пов’язується насамперед із Францією. І хоча подібні тенденції можна простежи-
ти й в інших країнах (Польщі, Чехії, Угорщині), все ж, провідна роль належить 
Франції, де текстильне мистецтво здавна було добре розвинуте й організоване. 
Франція, поряд із Фландрією, Італією та Іспанією, вважалася найвидатнішим 
центром гобеленів й дала імпульс до відродження художнього текстилю, яке 
було зациклене на традиції [11, с. 19].

Варто зауважити, що в образотворчих засобах між гобеленами ХІХ і ХХ ст. 
з’являються суттєві відмінності. Це пов’язане зі зміною підходів та художніх при-
йомів як у живописі, так і в архітектурі. Арттекстиль розглядається не сам по собі 
в своїй онтологічній самобутності, а у взаємозв’язку та в контексті з іншими вида-
ми художньої творчості. Художні синтези й симбіози, що мали значну культурну 
цінність і представляли чималі можливості для естетичного моделювання предмет-
но-просторового середовища, вплинули на саму специфіку художнього текстилю.

Прикметною рисою ХХ ст. є переосмислення різних художніх прийомів і есте-
тичних уявлень минулого; широкого розповсюдження набирає інтеграція художніх 
засобів та видів мистецтва. Характерним стає прагнення багатьох авторів до роботи 
на площині: низка живописців відмовляється від передачі об’ємного, тривимірного 
зображення і тенденція ця, відповідно, перейшла і в арттекстиль. 

Прикладом може бути творчість Анрі Матісса. Зокрема, диптих «Полінезія», 
що складається з килимів «Море» і «Небо», витканий з таким же площинним 
трактуванням простору, як ескізи, створені в техніці аплікації. Подібне спрощене 
зображення зустрічається і в килимах, створених за ескізами художників Р. Дюфі, 
С. Делоне, П. Пікассо. Французький скульптор А. Майоль, який вважав гобелени 
мистецтвом глибшим і значнішим, ніж живопис, також створив декілька компози-
цій невеликого формату і був практично першим художником на початку ХХ ст., 
який спробував свої сили у гобелені [4, с. 13; 5, с. 37–38].

Дослідники вважають, що у ХХ ст. кардинальною віхою в революції художньо-
го текстилю стала реформа Жана Люрса, яка, згодом, дала початок появі «нової та-
пісерії» – нового виду текстильних творів, які тривалий час не були класифіковані. 

Видатний французький художник Жан Люрса (Jean Lur�at, 1892–1966) став 
справжнім реформатором та експериментатором шпалерного мистецтва, а його 
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зачатки ідей якого ніби носилися в повітрі. У 1861 р. він створив фірму з випуску 

меблів, килимів, широкого спектру декоративної паперової шпалери, чимало взір-
ців якої виробляються й понині. Цікавим у феномені Вільяма Морріса є те, що 
його діяльність, яка сучасникам видавалася справжньою революцією в дизайні, 
тепер сприймається як щось досить консервативне. Більше того, широке тиражу-
вання його творчості в масовій культурі (посуд, подушки, рушники, прикрашені 
візерунками його авторства) набуває, подекуди, навіть «кітчового» характеру. 

Твори і погляди Вільяма Морріса – це своєрідний художньо-естетичний 
феномен у процесі оновлення шпалерного ткацтва, оскільки саме традиції се-
редньовіччя стали тією основою, яка призвела до потужного розвитку тексти-
лю в XX ст. [6; 13, с. 118–127].

Неодноразові спроби модернізувати мистецтво шпалери та дати йому нове 
життя спостерігаються на початку ХХ ст. Зацікавлення текстильним мистецтвом 
пов’язується насамперед із Францією. І хоча подібні тенденції можна простежи-
ти й в інших країнах (Польщі, Чехії, Угорщині), все ж, провідна роль належить 
Франції, де текстильне мистецтво здавна було добре розвинуте й організоване. 
Франція, поряд із Фландрією, Італією та Іспанією, вважалася найвидатнішим 
центром гобеленів й дала імпульс до відродження художнього текстилю, яке 
було зациклене на традиції [11, с. 19].

Варто зауважити, що в образотворчих засобах між гобеленами ХІХ і ХХ ст. 
з’являються суттєві відмінності. Це пов’язане зі зміною підходів та художніх при-
йомів як у живописі, так і в архітектурі. Арттекстиль розглядається не сам по собі 
в своїй онтологічній самобутності, а у взаємозв’язку та в контексті з іншими вида-
ми художньої творчості. Художні синтези й симбіози, що мали значну культурну 
цінність і представляли чималі можливості для естетичного моделювання предмет-
но-просторового середовища, вплинули на саму специфіку художнього текстилю.

Прикметною рисою ХХ ст. є переосмислення різних художніх прийомів і есте-
тичних уявлень минулого; широкого розповсюдження набирає інтеграція художніх 
засобів та видів мистецтва. Характерним стає прагнення багатьох авторів до роботи 
на площині: низка живописців відмовляється від передачі об’ємного, тривимірного 
зображення і тенденція ця, відповідно, перейшла і в арттекстиль. 

Прикладом може бути творчість Анрі Матісса. Зокрема, диптих «Полінезія», 
що складається з килимів «Море» і «Небо», витканий з таким же площинним 
трактуванням простору, як ескізи, створені в техніці аплікації. Подібне спрощене 
зображення зустрічається і в килимах, створених за ескізами художників Р. Дюфі, 
С. Делоне, П. Пікассо. Французький скульптор А. Майоль, який вважав гобелени 
мистецтвом глибшим і значнішим, ніж живопис, також створив декілька компози-
цій невеликого формату і був практично першим художником на початку ХХ ст., 
який спробував свої сили у гобелені [4, с. 13; 5, с. 37–38].

Дослідники вважають, що у ХХ ст. кардинальною віхою в революції художньо-
го текстилю стала реформа Жана Люрса, яка, згодом, дала початок появі «нової та-
пісерії» – нового виду текстильних творів, які тривалий час не були класифіковані. 

Видатний французький художник Жан Люрса (Jean Lur�at, 1892–1966) став 
справжнім реформатором та експериментатором шпалерного мистецтва, а його 
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творчість мала величезний вплив на наступні покоління художників, що працюва-
ли в художньому текстилі. 

Жану Люрса, з властивим йому розвинутим декоративним чуттям, схильністю 
до підвищеної експресії кольору, декоративно-площинним трактуванням форми, 
були близькі як прагнення Матісса впливати на глядача ритмом крупних кольо-
рових площин, так і експерименти Леже з кольором та простором, що потребували 
великих, просторих приміщень і величезних площин стіни [7, с. 23–29]. 

Жан Люрса був переконаний, що природа шпалери відмінна від природи живо-
пису, адже вона не може точно копіювати картину і має бути пов’язана з архітектур-
ним середовищем, для якого призначена. Тому він змінив підхід до композиції, яка 
будується за законами монументального мистецтва, а не живописного. 

У Франції Жан Люрса перший відмовився від тканини-картини, а почав шу-
кати для неї іншого шляху розвитку, ніж повтор станкового малярства. Це, своєю 
чергою, вплинуло й на технічні властивості виконання. Для отримання нових деко-
ративних ефектів він зменшив щільність переплетення та почав використовувати 
товстішу вовну, що змінило поверхню твору, у порівнянні з використанням тонень-
кої вовни для шпалер у минулі часи, та надало творові фактурності. 

Однією з головних вимог до творів стає площинність зображень, відсутність 
об’єму та перспективи: гобелени перестають бути копією живописного полотна. 
Люрса також відмовляється від пишної кайми гобелена, а обрамленням стає сам 
дизайн інтер’єру. Проте рівномірний візерунок, використання алегорії та символів 
залишається традиційним [2, с. 50–51].

Переворот, який зробив Жан Люрса в гобелені, був закономірним: революція, 
що відбулася за п’ятдесят років до цього в живопису, не могла оминути гобелен. 
Тим більше, зміни сталися не тільки в гобелені, але й в кераміці, скульптурі, дизайні 
і т. д. (текстильне мистецтво було чи не останнім у цьому ряду). Однак, переворот 
у гобелені зробити було складніше, ніж в інших галузях в силу тривалості їх-
нього виконання, консервативності ткачів, меншою затребуваністю творів. 

Варто зауважити, що особливий вплив на творчість Жана Люрса мало його зна-
йомство в 1937 році з відомою серією шпалер XIV століття «Апокаліпсис», яка була 
створена для Луї I Анжуйського (Louis Ier d’Anjou) і досі зберігається в Анжерсько-
му замку. Саме з цього часу роботи Люрса наповнюються особливою символічною 
й епічної поетикою, апофеозом якої, згодом, стане його цикл з 10 шпалер під назвою 
«Пісня світу». 

Художник створює близько тисячі шпалер, серед них – гобелени «Вино», «Час», 
«Музика», «Поезія», «Америка», «Європа», «Земля», «Небо» та багато інших. У 
кожному творі митець представляє свій Всесвіт, вони сповнені різноманітними 
символами, що стає прикметною рисою творчості автора. 

Як стверджував сам художник, з мистецтвом шпалери він познайомив близь-
ко ста талановитих живописців. Серед інших, картони для текстильних компо-
зицій виконував відомий французький архітектор Ле Корбюзье (Le Corbusier), 
який цікавився мистецтвом текстилю. 

Дякуючи Жану Люрса, текстильне мистецтво опинилося у центрі уваги мис-
тецького світу, що призвело до стрімкого його розвитку. Отже, можна стверджувати, 
що творчість митця суттєво вплинула на декілька наступних поколінь художни-
ків і на розвиток образотворчого мистецтва другої половини XX століття загалом. 

Висновки. Отже, як засвідчує дослідження наприкінці ХІХ – першій полови-
ні ХХ ст. в історії європейського мистецтва текстилю вирізняються важливі ета-
пи його розвитку. Насамперед, своєрідним художньо-естетичним феноменом на 
шляху оновлення арттекстилю була діяльність англійського художника й теоре-
тика Вільяма Морріса. Наступний етап – це творчість реформатора шпалерного 
мистецтва та знакового худжника Жана Люрса.

Так, Вільям Морріс прагнув до відродження середньовічних традицій для від-
новлення занепалого ремесла тканої шпалери та став одним з основоположників 
сучасного дизайну.

Головним досягненням Жана Люрса була реформа шпалери як високого мис-
тецтва, збагаченого значним й актуальним смисловим змістом. Відродження ним 
текстильного мистецтва дало початок новим напрямкам, актуальним у багатьох ви-
дах сучасного мистецтва.

Перспективи використання результатів дослідження. Основні положення, 
викладені у статті, є багатим підґрунтям для подальшого дослідження тенденцій 
європейського арттекстилю та творчої діяльності провідних художників, що працю-
вали в цій галузі. Матеріал може бути використаний для написання теоретичних 
досліджень, а також – курсу лекцій з історії європейського художнього текстилю.
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творчість мала величезний вплив на наступні покоління художників, що працюва-
ли в художньому текстилі. 
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були близькі як прагнення Матісса впливати на глядача ритмом крупних кольо-
рових площин, так і експерименти Леже з кольором та простором, що потребували 
великих, просторих приміщень і величезних площин стіни [7, с. 23–29]. 

Жан Люрса був переконаний, що природа шпалери відмінна від природи живо-
пису, адже вона не може точно копіювати картину і має бути пов’язана з архітектур-
ним середовищем, для якого призначена. Тому він змінив підхід до композиції, яка 
будується за законами монументального мистецтва, а не живописного. 

У Франції Жан Люрса перший відмовився від тканини-картини, а почав шу-
кати для неї іншого шляху розвитку, ніж повтор станкового малярства. Це, своєю 
чергою, вплинуло й на технічні властивості виконання. Для отримання нових деко-
ративних ефектів він зменшив щільність переплетення та почав використовувати 
товстішу вовну, що змінило поверхню твору, у порівнянні з використанням тонень-
кої вовни для шпалер у минулі часи, та надало творові фактурності. 

Однією з головних вимог до творів стає площинність зображень, відсутність 
об’єму та перспективи: гобелени перестають бути копією живописного полотна. 
Люрса також відмовляється від пишної кайми гобелена, а обрамленням стає сам 
дизайн інтер’єру. Проте рівномірний візерунок, використання алегорії та символів 
залишається традиційним [2, с. 50–51].

Переворот, який зробив Жан Люрса в гобелені, був закономірним: революція, 
що відбулася за п’ятдесят років до цього в живопису, не могла оминути гобелен. 
Тим більше, зміни сталися не тільки в гобелені, але й в кераміці, скульптурі, дизайні 
і т. д. (текстильне мистецтво було чи не останнім у цьому ряду). Однак, переворот 
у гобелені зробити було складніше, ніж в інших галузях в силу тривалості їх-
нього виконання, консервативності ткачів, меншою затребуваністю творів. 

Варто зауважити, що особливий вплив на творчість Жана Люрса мало його зна-
йомство в 1937 році з відомою серією шпалер XIV століття «Апокаліпсис», яка була 
створена для Луї I Анжуйського (Louis Ier d’Anjou) і досі зберігається в Анжерсько-
му замку. Саме з цього часу роботи Люрса наповнюються особливою символічною 
й епічної поетикою, апофеозом якої, згодом, стане його цикл з 10 шпалер під назвою 
«Пісня світу». 

Художник створює близько тисячі шпалер, серед них – гобелени «Вино», «Час», 
«Музика», «Поезія», «Америка», «Європа», «Земля», «Небо» та багато інших. У 
кожному творі митець представляє свій Всесвіт, вони сповнені різноманітними 
символами, що стає прикметною рисою творчості автора. 

Як стверджував сам художник, з мистецтвом шпалери він познайомив близь-
ко ста талановитих живописців. Серед інших, картони для текстильних компо-
зицій виконував відомий французький архітектор Ле Корбюзье (Le Corbusier), 
який цікавився мистецтвом текстилю. 

Дякуючи Жану Люрса, текстильне мистецтво опинилося у центрі уваги мис-
тецького світу, що призвело до стрімкого його розвитку. Отже, можна стверджувати, 
що творчість митця суттєво вплинула на декілька наступних поколінь художни-
ків і на розвиток образотворчого мистецтва другої половини XX століття загалом. 

Висновки. Отже, як засвідчує дослідження наприкінці ХІХ – першій полови-
ні ХХ ст. в історії європейського мистецтва текстилю вирізняються важливі ета-
пи його розвитку. Насамперед, своєрідним художньо-естетичним феноменом на 
шляху оновлення арттекстилю була діяльність англійського художника й теоре-
тика Вільяма Морріса. Наступний етап – це творчість реформатора шпалерного 
мистецтва та знакового худжника Жана Люрса.

Так, Вільям Морріс прагнув до відродження середньовічних традицій для від-
новлення занепалого ремесла тканої шпалери та став одним з основоположників 
сучасного дизайну.

Головним досягненням Жана Люрса була реформа шпалери як високого мис-
тецтва, збагаченого значним й актуальним смисловим змістом. Відродження ним 
текстильного мистецтва дало початок новим напрямкам, актуальним у багатьох ви-
дах сучасного мистецтва.

Перспективи використання результатів дослідження. Основні положення, 
викладені у статті, є багатим підґрунтям для подальшого дослідження тенденцій 
європейського арттекстилю та творчої діяльності провідних художників, що працю-
вали в цій галузі. Матеріал може бути використаний для написання теоретичних 
досліджень, а також – курсу лекцій з історії європейського художнього текстилю.
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Возрождение текстильного искусства в Европе: 
конец ХІХ – первая половина ХХ века

Ольга Луковская

Аннотация. Статья посвящена исследованию ведущих тенденций в евро-
пейском художественном текстиле конца XIX – первой половины ХХ века. Вни-
мание акцентировано на деятельности знаковых художников-текстильщиков 
Уильяма Морриса и Жана Люрса, которые сделали весомый вклад в развитие 
этого вида искусства.

Ключевые слова: арттекстиль, возрождение, концепция, художник, шпалера.

The Renaissance of Textile Art in Europe: late ХІХ th – the first half of ХХ th century

Olha Lukovska

Abstract. Paper is devoted to the investigation of dominating tendencies in 
European art textile of the late XIX – the first half of XX century. Glimpse into history, 
into the sources of centuries long evolution of textile art allows to understand better the 
state-of-the-art processes in it.

With respect to general theoretical views, present work refers, first of all, to the studies 
of foreign theoreticians, who enlightened certain aspects of the European art textile 
evolution. Background for this paper was provided by numerous periodical publications.

The paper focuses on the activity of renowned textile artists William Morris and 
Jean Lursat that made a tremendous contribution to this field of art.  Despite many 
publications abroad, in Ukraine their creativity is scarcely reviewed. 

The presented study has shown that art textile had its own development routes and 
there were several moments that could be considered as renaissance. The history of 
renaissance in art textile is divided by art theoreticians into a few principal periods, of 
which particularly interesting is the time frame between the end of XIX and the first half 
of XX century. 

The activity of English artist and theoretician William Morris was a specific art and 
aesthetic phenomenon on the road to renewed art textile. The artist longed to reborn 
the forgotten middle-age traditions of weaved fabric and became one of the founders of 
modern design.

The main achievement of Jean Lursat was the reform of fabric as high art, which 
he indeed filled with new sense. He was the first in France to refuse textile-painting.  
Flattening and absence of volume and perspective become main features of the art 
works; fabric is no longer copy of the painting. To implement new decoration effects, he 
decreased the thickness of weave and started to use thicker wool, adding more texture.

Renaissance of the art textile by Jean Lursat gave rise to new directions, actually 
developing in many branches of modern art. 

Key words: art textile, renaissance, concept, artist, tapestries.
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Прийоми архітектурної композиції в контексті 
формування незорових орієнтирів

Анотація. В статті проведено аналіз об’ємно-просторової ком-
позиції внутрішнього простору спеціалізованих будівель для осіб 
з вадами зору та запропоновано перелік прийомів архітектурної 
композиції для формування незорових орієнтирів у внутрішньому 
просторі споруд.

Ключові слова: об’ємно-просторова композиція, транзитний 
простір, спеціалізована споруда для незрячих, незорові орієнтири.

Постановка проблеми. Поряд із проблемами естетичного ряду компози-
ція транзитного простору має вирішувати суто утилітарне завдання, що поля-
гає в оптимізації процесу сприйняття та орієнтування відвідувачів. У контексті 
транзитних просторів таке завдання відіграє вирішальну роль. Під час проектування 
спеціалізованих споруд застосування традиційних візуально-спрямованих 
композиційних засобів не є ефективним. У зв’язку з цим виникає необхідність 
визначення прийомів, що дозволяють урізноманітнити середовище за рахунок 
невізуальних характеристик.

Актуальність дослідження обумовлена підвищенням уваги суспільства до 
потреб осіб з вадами зору та зростанням попиту на індивідуальні архітектурні вирі-
шення спеціалізованих споруд для незрячих у світі. 

Зв’язок авторського доробку з важливими науковими та практичними 
завданнями. Дослідження виконано відповідно до Закону України від 
21 березня 1991 р. № 875-ХІІ, глава V «Про основи соціальної захищеності 
інвалідів в Україні»; програми забезпечення безперешкодного доступу людей 
з обмеженими фізичними можливостями до об’єктів житлового та громадсько-
го призначення; Указу Президента України від 1 травня 2005 р., № 900/2005 
«Про першочергові заходи щодо створення сприятливих умов життєдіяльності 
осіб з обмеженими фізичними можливостями».

Новизна наукового дослідження. Вперше запропоновано перелік прийомів 
архітектурної композиції для формування незорових орієнтирів у внутрішньому 
просторі споруд.

Викладення основного матеріалу. За будь-якого сприйняття ефективність орі-
єнтування відвідувачів насамперед залежить від ступеня розчленованості простору. 


