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Павлунь В. Р. Хронотопічні особливості
творів Костянтина Литвина в контексті
постімпресіоністичних реновацій в українському
живописі другої половини ХХ століття.
Проаналізовано доробок рівненського художника
Костянтина Литвина (1938–1998) в контексті
постімпресіоністичних реновацій в українському
живописі другої половини ХХ ст. Виявлено
особливості авторського осмислення концептуаль-
них та формотворчих принципів постімпресіонізму
та їх відображення в хронотопічній
структурі творів митця. Підкреслено, що
постімпресіоністичними маркерами робіт живо-
писця є метафоричні зіставлення минулого — май-
бутнього, швидкоплинного — вічного, далекого —
близького, домінування художнього враження над
натурним мотивом, зосередженість на відтворенні
незмінного й сутнісного, конструктивність, ак-
центування на образотворчому значенні площин,
смислонаповненість хронотопу, актуалізація сим-
вольного потенціалу кольорів. Охарактеризовано
образно-пластичні новації майстра, насамперед
інтеграцію в станковий живопис виражальних
засобів фотографії і кінематографа та формуван-
ня концепції «кінетичного», «кінематографічного»
сферичного простору за допомогою відцентрових
динамічних мазків. Підкреслено, що особливістю по-
лотен художника є комунікативна «розімкнутість»
композиції та моделювання позиції глядача.

Ключові слова: хронотоп, постімпресіоністичні
реновації, синтетизм, символіка кольору,
«кінетична» композиційна структура.

Павлунь В. Р. Хронотопические особенности про-
изведений Константина Литвина в контексте
постимпрессионистических реноваций в укра-
инской живописи второй половины ХХ века.
Проанализировано творчество ровенского худож-

ника Константина Литвина (1938–1998) в кон-
тексте постимпрессионистических реноваций
в украинской живописи второй половины ХХ в.
Выявлены особенности авторского осмысления
концептуальных и формотворческих принципов
постимпрессионизма в их влиянии на хронотопиче-
скую структуру произведений. Подчеркнуто, что
постимпрессионистическими маркерами работ
художника являются метафорические сопоставле-
ния прошлого — будущего, преходящего — вечного,
далекого — близкого, доминирование художествен-
ного впечатления над натурным мотивом, сосре-
доточенность на воспроизведении неизменного и
сущностного, конструктивность, акцентирование
на образном значении плоскости, смыслосодер-
жательность хронотопа, актуализация символи-
ческого потенциала цветов. Охарактеризованы
образно-пластические новации мастера, в частно-
сти интеграция в станковую живопись изобрази-
тельных средств фотографии и кинематографа с
последующим формированием концепции «кинети-
ческого», «кинематографического» пространства,
образованного центробежными динамическими
мазками. Подчеркнуто, что особенностью произ-
ведений художника является коммуникационная
«открытость» композиции и моделирование пози-
ции зрителя.

Ключевые слова: хронотоп, постимпрессионисти-
ческие реновации, синтетизм, символика цвета,
«кинетическая» композиционная структура.

Pavlun V. Chronotopical features of K. Lytvyn’s works
in the context of postimpressionistic renovations in
Ukrainian painting of the second half of the 20th cen-
tury. The author analyzes Rivne artist K. Lytvyn’s
(1938–1998) contribution in the context of postimpres-
sionistic renovations in Ukrainian painting of the sec-
ond half of the 20th century. This paper reveals features
of author’s interpretation towards the conceptual and
form-created postimpressionistic principals and its re-
fl ection in chronotopical structure of works. The author
highlights that postimpressionistic markers of artist’s
works are metaphorical comparisons of the past and
the future, ephemeral and eternal, far and near, expres-
sion dominance over life motive, concentration on the
presenting of unchangeable and essential, constructive-
ness, emphasis on the art plane meaning, importance of
color symbol potential capacity. The author gives a ra-
tionale for the interpretation that in the early period of
creative work artist’s reference to postimpressionistic
image creation work is caused by the expansion of of-
fi cial art limits and reception of “strict style” stylistics
that were the characteristics for Ukrainian painting in
the 1960s.
It is stressed that inspired by Post-Impressionism chro-
notopical structure occupies the prominent position
in the system of artist’s language. This structure deals
with change of time and space registers, unity of the
past, present and future, routine and world circle, end-
lessly big and endlessly small, natural and human, pic-
ture world and spectator world.
The chronotope features of K. Lytvyn’s thematic canvas
are analyzed and the symbolism of its vertical and hori-
zontal coordinates is stressed. The author points out,
that symbols and archetypes of traditional culture and
compositional schemes are used in the list of works.
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These symbols and archetypes highlight events fre-
quency, shifts from insiders to outsiders, and communal
beginning of national life (“Kvitka”, 1970).
The author emphasizes that in some works image and
plastic collision is formed by the contrast of extreme
specifi c and generally valid things, situational and
atemporal things. These ones are compact plot group
joined eventfully with the help of strong inner connec-
tions of the composition and symbol by the interpreta-
tion of spring and young Earth (“Lanka”, 1975; “Po-
lia”, 1984; “Siiachi”, 1980; “Borozna”, 1987).
This paper stresses that space like a sphere, unreason-
ably high skyline, and character-mediator are typical
for image and plastic conception of K. Lytvyn’s works.
Character-mediator is a frontal fi gure placed on the
central compositional axis with the glance in the dis-
tance that overcomes inner being of the painting and
joins it with spectator’s time, space and out of time.
The author gives the reasons that generalized, archaic
human being’s images as if on primeval and original
Earth (“Lankova”, 1974, “Vesna. Posivna”, 1978,
“Polevod”, 1979) are the expressions of postimpres-
sionistic synthesism in K. Lytvyn’s creative work. The
artist focuses on demonstration of unchangeable and
sense categories depicted in static, symmetry, narrow-
ness of inner picture space, almost monochrome color
gradations, and impersonality of monumental fi gures
on the background of pantheistic and conceptualized
nature surrounding.
Conceptual, formal and stylistic postimpressionistic in-
spiration of K. Lytvyn’s landscapes is analyzed. The au-
thor points out, that the artist had already overcome em-
piricalness of life motive and presents scenery as a world
image in the whole with the unity of immediacy and out
of time, sky and land in early works (“Devin”, 1970,
“Polia bytv”, 1971). It is noted that postimpressionis-
tic landscape’s markers are refusal of three-dimentional
nature, use of warm and cold shading, and symbolism of
compositional plumb lines and horizontal bar.
This paper outlines artist’s image and plastic innova-
tion. First of all, it is an integration of photograph and
cinematograph expressive means in easel painting, de-
veloping of kinetic, cinematic spherical space with the
help of dynamic brushstrokes that are put from the cen-
ter. The author highlights that in many cases centrip-
etal cinematograph kinetic movement of spherical land
surface that torrentially reaches the horizon is joined
with off-center dome of the sky. This fact gives inner
dynamic for the work and simulates atemporal Earth
image as a part of unknown galactic worlds (“Balka”,
1978; “Navesni”, 1979; “Krai polia”, 1981; “Zyma
na Polissi”, “Prymoria”, 1982; “Topoli”, 1983; “Po-
lia”, 1984; “Soniachnyi den”, 1985; “Zabuta doroha”,
1995; “Soniachnyi den”, 1997).
It is stated that special feature of artist’s creative work
became probably inspired by ideas of rayism assimila-
tion of fl owers, bush or tree placed in optical centre to
irradiance of brushstrokes-energies-rays on the picture
plane.
It is found out that in some K. Lytvyn’s works off-center
and centripetal kinetic compositional structure ac-
quires symbol capacity. The picture of “Step” (1982)
presents anthropomorphic menhir in rainbow ellipse-
grid of boundless moor as an allegory of culture gen-
esis, origin of Universe and Chaos, subordination of
the space by human being on the primeval land.

Artist’s late works where the centripetence is associ-
ated with the way to temple in the individual and social
existence are analyzed (“Ostrih”, 1988; “Dorohoiu na
Ostrih. Misto”, 1989; “Verbna nedilia”, 1996).
The author shows that typical for Post-Impressionism
dominance of artist’s impressions over the nature and
creation of perfect existence version is presented in the
type of ideal scenery developed by K. Lytvyn at the be-
ginning of 1980s. It is stressed that works of this group
do not have space dynamic that is artist’s characteristic
and are based on the principle of balanced classicistic
triplicity, fi lled by static harmony of nature existence. It
is showed that among the compositions motives of lakes
and fl owers are presented. These ones synergize seman-
tics of water as a resource of vital energies and bloom-
ing as a life symbol (“Rybalky”, 1987; “Na richtsi”,
1988; “Den”, 1989). The author emphasizes that com-
positions with blooming Earth as a symbol of esthetic
and ethical harmony and life power are variations of
K. Lytvyn’s ideal scenery (“Lon tsvite”, 1990; “Pislia
hrozy”, 1998). It is stated that landscapes present syn-
thesizing focusing of K. Lytvyn’s searches. The unity of
nature Universe is presented by extra generalization of
life motive and importance of self-suffi cient pictorial
colors possibilities.

Keywords: chronotop, postimpressionistic renovations,
synthesism, color symbolism, kinetic compositional
structure.

Постановка проблеми. Стильові інновації
в українському образотворчому мистецтві другої
половини ХХ ст., засновані на актуалізації до-
свіду постімпресіонізму, не вповні досліджено
у вітчизняному мистецтвознавстві. Постановка
і розгляд проблеми здійснювались виключно в
працях І. Павельчук, присвячених загальнотеоре-
тичним аспектам питання й діяльності київських,
одеських, харківських, закарпатських майстрів.
Водночас поза увагою науковців залишився до-
робок живописців, що працювали в інших регі-
онах України, зокрема на Рівненщині, й почасти
у своїй творчості поєднували крайові культурні
традиції, набутки європейських мистецьких те-
чій, формотворчі експерименти та досвід провід-
них художніх шкіл.

Зразком останнього є творчість Костян-
тина Марковича Литвина (1938–1968) — уро-
дженця с. Копіївка, що на Київщині, випускни-
ка Київського державного художнього інституту
(1967; майстерня В. Костецького, І. Штільмана,
М. Хмелька), члена Національної спілки худож-
ників України (з 1983 р.), у 1972–1982 і 1985–
1989 рр. — керівника групи рівненських худож-
ників при Львівській обласній організації СХУ,
у 1990–1998 рр. — голови правління Рівненської
обласної організації НСХУ; автора пейзажів, те-
матичних полотен, монументальних композицій,
графічних аркушів, книжкових ілюстрацій; та-
лановитого організатора культурно-мистецького
життя; одного з провідних у краї майстрів.
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Аналіз останніх досліджень та публіка-
цій. Попри те, що творчість Костянтина Литвина
відобразила суперечливі тенденції вітчизняно-
го мистецького процесу другої половини ХХ ст.
[6, с. 450–456, 465–466, 470–473, 480, 490–493;
15] та стала непересічним явищем у художньому
житті Рівненщини, їй досі не присвячено ґрун-
товних досліджень. Чи не вперше на шпальтах
обласної преси ім’я живописця згадано 1971 р.,
в нарисі про звіт місцевих митців [2]. Переваж-
на частина публікацій 1970–1980-х рр. зберігала
популярний характер, хоч і містила слушні за-
уваження про здобутки майстра. Зокрема у стат-
тях знаного рівненського літератора, краєзнавця,
журналіста Є. Шморгуна (1974, 1978, 1981, 1983,
1984, 1987, 1996) акцентувалося на «художньо-
філософській узагальненості», громадській на-
снаженості, «співзвучності часові», експери-
ментальній спрямованості творчості митця [19].
Як зрілого самобутнього живописця в оглядах
мистецького життя краю Костянтина Литвина
характеризували рівненський письменник і жур-
наліст Г. Дем’янчук (1982, 1983, 1985, 1986) [5],
поет, письменник, драматург О. Ірванець (1988),
прозаїк Л. Рибенко (1993, 2002). Майстерність
К. Литвина було відзначено у всеукраїнсько-
му журналі «Образотворче мистецтво» в огляді
Е. Миська (1979) [10, с. 12] та в монографії відо-
мого львівського мистецтвознавця Г. Островсько-
го [11, с. 122–123, 127, 154, 160].

Публікація рівненського краєзнавця Б. Сто-
лярчука («Образотворче мистецтво», 1999), що
вийшла друком незабаром після завершення зем-
ного шляху К. Литвина, підбила підсумки про-
фесійної діяльності художника та увиразнила
символізм, філософську змістовність, експери-
ментальність його творів [18, с. 33]. Чи не най-
детальніший аналіз життєвого шляху і творчого
спадку Костянтина Марковича віднаходимо в
нарисі сина майстра, рівненського дизайнера
О. Литвина (1999) [9].

В останнє десятиліття каталізатором істори-
ко-мистецтвознавчого інтересу до доробку жи-
вописця стала виставка «Відомий та невідомий
Костянтин Литвин: напередодні ювілею» в гале-
реї «Євро-Арт» (м. Рівне, 12.12.2012–03.02.2013).
Зокрема в працях рівненського дослідника С. Ви-
ткалова творчість К. Литвина розглянуто в кон-
тексті культурного життя краю з акцентуванням
на організаційно-громадській діяльності, тема-
тично-жанровій багатоманітності, своєрідності
станкових полотен [4, с. 375] та графіки митця
[3, с. 20]. У художньо-критичних нарисах кура-
тора галереї «Євро-Арт», кандидата історичних
наук Л. Костюк підкреслено, що художник «ство-
рив власну манеру письма, де пульсуючі мазки

фарби відцентрово розходяться в усі сторони»
[7; 8, с. 8].

Водночас до сьогодні поза увагою науков-
ців залишилась інспірованість пошуків майстра
еволюцією українського живопису, зокрема рено-
ваціями постімпресіоністичного образотворення
в 1960–1990-х рр. Додаткового вивчення потре-
бують образно-пластичні новації та хронотопічні
особливості творів митця.

З огляду на це, метою статті є розкриття об-
разотворчого потенціалу хронотопічної структу-
ри полотен Костянтина Литвина, обґрунтування
її закоріненості в постімпресіоністичних рено-
ваціях в українському живописі другої половини
ХХ ст. та аналіз образно-пластичних новацій ху-
дожника.

Зв’язок з важливими науковими чи прак-
тичними завданнями. Роботу виконано в межах
програми наукових досліджень «Вітчизняне мис-
тецтво в контексті європейського арт-простору:
історичний дискурс і постмодерні виклики» ка-
федри образотворчого та декоративно-приклад-
ного мистецтва Рівненського державного гумані-
тарного університету.

Виклад основного матеріалу дослідження.
Творчість Костянтина Литвина утілила властиву
українському живопису другої половини ХХ ст.
«латентну» руйнацію кордонів офіційного мис-
тецтва та спрямованість до оновлення художньої
мови, зокрема завдяки конвергентності «суворо-
го стилю» і постімпресіоністичного образотво-
рення (кінець 1960-х — початок 1970-х).

На всіх етапах творчої діяльності постімпре-
сіоністичними ідентифікатами полотен майстра
лишались пріоритетність художнього узагаль-
нення над дійсністю, відображення усталеного
й сутнісного, синтетизм, лаконізм і змістова єм-
ність, увага до колірно-оптичного конструюван-
ня, архітектонічність, акцентування на образо-
творчому значенні площин.

Чільне місце в системі художньої мови жи-
вописця посіла постімпресіоністично інспіро-
вана хронотопічна структура — з суміщенням
часопросторових та корелятивних їм ціннісних
регістрів, єдністю минулого, сьогодення й май-
бутнього [1], швидкоплинного й вічного, буден-
ності й світового колообігу, природного й люд-
ського, «світу картини» й «світу глядача».

Віддзеркалення ідей постімпресіоністично-
го синтетизму в хронотопі творів віднаходимо в
ранньому доробку митця. Так, у картині «Мрії»
(1969), ще дещо прямолінійній за образним рі-
шенням, безтурботність юності втілено в урівно-
важеній композиції з постаттю хлопчака, який
вглядається в майбутнє-далечінь, та ідилічним
краєвидом зі стилізованими пагорбами й сон-
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цем, що сповнило небосхил. Відзнаками полотна
є такі, що стали згодом типові для К. Литвина,
зіставлення вічного та проминального, звично-
го, прози життя. Ремінісценцією постімпресіо-
ністичного колірного символізму сприймається
тризвук зеленого, червоного й білого, асоційова-
ний з вітальною повнотою буття.

У «Квітці» (1970) — роботі, що здобула
живописцеві визнання, експонувалась на двох
республіканських виставках і була закуплена
Міністерством культури УРСР, — єдність приро-
ди, громади і людини відтворено в архітектонічній
композиції з акцентуванням на вертикалях і го-
ризонталях полотна (Іл. 2). Зокрема вертикальну
вісь картини увиразнено гребенем новозведеного
даху з червоною «квіткою» — знаком викінчення
основних будівельних робіт [14, с. 273–275] — та
фронтальною постаттю молодиці, рамена якої
співпадають з горизонталлю формату. Традицій-
ність та повторюваність зображеного підкрес-
лено коловим розташуванням односельців, а ко-
мунікативну відкритість твору — просторовою
цезурою, наче доповненою присутністю глядача.

Символічність образу засвідчує асоційова-
ність крокв [14, с. 265–266], що сягають небесної
блакиті, зі Світовою горою як початком буття.
Вертикальність Всесвіту відображено в струк-
турі дому: перекриттях як знаках духовного та
стінах і вікнах — земного світів. Будову смисло-
вого універсуму традиційної народної культури
з переходами від «свого» до «чужого» просторів
[17, с. 581–582] віддзеркалено в композиційній
«концентричній відцентровості» — молодої гос-
подині, гурту, будинку, двору, природного безмеж-
жя неба й ланів. Закономірність часового плину і
зміни вікових станів візуалізовано в постатях ди-
тинчати, юнки, молодого подружжя, літніх людей.

У низці творів образна колізія вибудовується
на контрасті гранично конкретного й загального,
ситуативного й позачасного — компактної групи,
об’єднаної подієво та міцними внутрішньоком-
позиційними зв’язками, і символічно потракто-
ваної весняно-молодої Землі. Саме таку хроно-
топічну структуру має «Ланка» (1975) (Іл. 4), де
вписані в прямокутник вантажівки, психологічно
достовірні зображення веселих і задумливих,
молодих і літніх селянок постають символом
радості праці в окоємі веселково-зелених ланів.
На постімпресіоністичну інспірованість робо-
ти вказують уподібнення ландшафту світу в ці-
лому завдяки сферичності й високому овиду та
зосередження основних тонально-колірних конт-
растів в оптичному центрі з поступовим «роз-
миванням» плям на периферії полотна. Типовим
для образно-пластичної концепції К. Литвина є
персонаж-медіатор — фронтальна постать юнки

зі спрямованим у далечінь поглядом, який долає
«внутрішньобуття» картини та єднає її з поза-
чассям і часопростором глядача. Увагу митця до
символьного потенціалу кольорів засвідчує вико-
ристання полісемантичного контрасту зеленого і
червоного, який в аналізованій картині означує
«єдність — протистояння» людського, активно-
дієвого й природного світів. Схоже образно-плас-
тичне рішення віднаходимо в «Полях» (1984), де
вантажівки з трудовим людом поринають у все-
ленське, сповнене відлунь вічності, радісне зеле-
не безмежжя, а стрункі тополі на високому обрії
візуалізують трансцендентні аспекти буття.

В окремих творах образ Землі набуває пан-
теїстичного, персоніфіковано-одухотвореного
звучання, проймається пафосом одвічного, ви-
вершеністю «сакралізованого літургійного часу»
(М. Еліаде), а комунікативний зв’язок зображе-
ного зі сприймаючим здійснюється завдяки дина-
мічному відцентровому руху мазків та пластич-
но-змістовому акцентуванню на центральній осі
полотна («Сіячі», 1980; «Борозна», 1987).

Виявом постімпресіоністичного синтетиз-
му у творчості К. Литвина є позачасні, архаїзо-
вані образи людини на наче первозданній, пер-
вородній землі. Так, у полотні «Ланкова» (1974)
(Іл. 3) зосередженість художника на розкритті
незмінного і сутнісного відбито в композиційній
статиці, симетрії, звуженості внутрішньокартин-
ного простору, майже монохромних градаціях
вохристо-коричневих і сірих тонів та імперсо-
нальності зображеної у височінь формату постаті
селянки, яка набуває прадавніх монументально-
скульптурних ознак, підноситься до метафори й
сприймається непорушним «стовпом Буття».

Подібне образно-пластичне рішення зустрі-
чаємо в «Полеводі» (1979), де стримана вохрис-
то-сіра гама та статика узагальненого профільно-
го погрудного зображення на тлі незасіяних, ще
наче «німотних» полів увиразнюють споконвічну
єдність людини і землі. Потрактування топоніму
землі як Першоєдиного, яке є «все і ніщо», де
«нічого немає, однак все буде» (Плотін «Еннеа-
ди»), віднаходимо в композиції «Весна. Посівна»
(1978) (Іл. 6), з монументальною жіночою по-
статтю, сюжетно конкретизованою групою селян
на першому плані та сповненими світових таїн
темними огромами пагорбів у світанковій зорі.

Постімпресіоністично інспіровану, смисло-
наповнену хронотопічну структуру репрезенто-
вано в пейзажах К. Литвина. Так, уже в ранньому
полотні «Девін» (1970) (Іл. 1) митець долає емпі-
ричність натурного мотиву й підносить краєвид до
світу в цілому в єдності миттєвості й позачасся,
неба й землі. Постімпресіоністичним маркером ро-
боти є відмова від тривимірності та використання
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тепло-холодного нюансування колірних площин.
Аналогічні прийоми використано в «Полях битв»
(1971), з декоративно-уплощиненим простором та
асоціативним відтворенням відшумілих подій чер-
воно-кривавими спалахами на теренах полів.

У низці пейзажів діалектику проминально-
го й вічного, емпіричного й духовного відтворе-
но протиставленням динаміки вертикалей дерев
та статики горизонталі землі («Вечір. Полісся»,
1977; «Балка», 1978; «Луки», 1981; «Тополі»,
1983; «Полісся», 1996). В окремих роботах мір-
ність часу віддзеркалено в майстерно аранжова-
ному одноманітному ритмі стовбурів і крон («Со-
нячний день», 1970; «Навесні», 1978; «Весняний
день», 1981; «Тополі», 1983; «Осінь», 1996).

У першій половині 1970-х рр. у творчості
К. Литвина увиразнюється тенденція до «розми-
кання» часопростору картини та його єднання зі
«світом глядача». Композиційно подібне завдання
вирішується кольоропластичним акцентуванням
на оптичному центрі або основній осі полотна
та спрямованості до них лінійно-перспективних
скорочень, що моделюють позицію сприймаючо-
го («Сонячний день», 1970; «На Рівне», 1996).

З середини 1970-х рр. у творенні символіч-
ного, «рецептивно відкритого» образу природи
К. Литвин вдається до виражальних засобів фо-
тографії і кінематографа, зокрема ефекту «роз-
митого фільтру» та «кінетизації» часопростору,
сформованого наче зафіксованими рухомою кіно-
камерою міріадами колірно-світлових плям. По-
части останнє доповнюється актуалізацією симво-
лічного потенціалу кольору, як у картині «Поле»
(1975) (Іл. 5), де червоно-біла постать дівчини на
велосипеді поринає у вітальне радісне безмежжя
написаних динамічними мазками зелених полів.
У багатьох випадках доцентровий «кінематогра-
фічний кінетизм» сферичної земної поверхні, яка
стрімко добігає обрію, поєднується з «відцентро-
вістю» небосхилу, що надає твору внутрішньої
динаміки та моделює образ Землі як частки незві-
даних галактичних світів («Балка», 1978; «Навес-
ні», 1979; «Край поля», 1981; «Зима на Поліссі»,
«Примор’я», 1982; «Тополі», 1983; «Поля», 1984;
«Сонячний день», 1985; «Забута дорога», 1995;
«Сонячний день», 1997). У низці творів 1980–
1990-х рр. подібний прийом поєднується з фантас-
магорійним потлумаченням мотиву та декоративі-
зацією форм («Поле. Врожай зібрано», 1982).

Відзнакою творчості майстра стало інспіро-
ване, ймовірно, ідеями «лучизму» уподібнення
розташованих в оптичному центрі квітів, куща
чи дерева джерелу іррадіювання мазків-енер-
гій-променів на картинній площині («Ранок.
Зима», 1983; «Переправа. Маки», 1985; «День»,
1989; «Промені ранку», 1993; «Полудень», 1995;

«Осіння думка», 1996; «Тепла осінь» 1997; «Піс-
ля грози», 1998).

В окремих краєвидах відцентрово-доцентро-
ва кінетична структура набула ємного символь-
ного змісту, як у полотні «Степ» (1982) (Іл. 7), де
антропоморфний менгір в оперезаному еліпсом
веселки степовому безмежжі постав алегорією
культурогенезу, виникнення Космосу із Хаосу, під-
порядкування людиною простору на первозданній
землі. Попри відмінність образно-пластичних рі-
шень, робота сприймається антитезою-перегуком
із панно Л. Бакста «Прадавній жах» (1908), у яко-
му архаїчна усміхнена кора вимальовується на тлі
загибелі цивілізації у вселенській темряві.

На зламі 1980–1990-х рр., із входженням у
творчість К. Литвина релігійної теми, з’являються
пейзажі, в яких доцентровий рух мазків, що моде-
люють небосхил і земну поверхню, спрямовується
до монастиря, собору, церкви, ототожнюючись із
«шляхом до храму» в індивідуальному й суспіль-
ному житті («Остріг», 1988; «Дорогою на Остріг.
Місто», 1989). В окремих випадках, як у «Вербній
неділі» (1996) — зі сріблястим озером, трійцею
подорожніх і білою каплицею у вранішній тиші
полів, — образ увиразнено архетипами народної
культури, зокрема семантикою «переправи через
воду» як здолання перепон, переходу в новий стан,
вибору життєвих шляхів [16, с. 304; 17, с. 11].

Детермінацію часових компонент худож-
нього образу просторовою структурою віднахо-
димо в «Берестецькому полі» (1996), де безкрає
блакитне небо в оточенні сіро-кривавих хмар ви-
означує аксично-часову вертикаль, що синхроні-
зує минувшину, сучасність і майбутнє та акцен-
тує на значущості події в історичному просторі.

Властиві постімпресіонізмові домінування
вражень митця над природою та створення до-
сконалих версій буття віддзеркалено в «ідеаль-
них краєвидах», написаних К. Литвином на по-
чатку 1980-х рр. Показово, що роботи означеної
групи позбавлені характерної для художника
просторової динаміки, побудовані за принципом
класицистичної триплановості та сповнені непо-
рушної гармонії природного буття. У низці ком-
позицій з’являються мотиви озера і квітів, що си-
нергізують семантику води як джерела вітальних
енергій та квітування як символу життя («Рибал-
ки», 1987; «На річці», 1988; «День», 1989).

Так, картині «Рибалки» (1987) (Іл. 8) при-
таманні постімпресіоністична смислова ємність,
декоративна стилізація та відтворення триваючого
ідилічного стану — спокою, безтурботності, літ-
ньої щасливої дрімоти. На формотворчому рівні
завдання вирішено завдяки стриманій зелено-си-
ньо-сріблястій гамі, м’якому моделюванню живо-
писної поверхні та урівноваженості композиції з
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Іл. 1. К. Литвин. Девін. 1970. Полотно, олія. 100 × 75.
Зберігається в родині художника. Фото О. Литвина

Іл. 2. К. Литвин. Квітка. 1970. Полотно, олія. 200 × 160. Викуплена
Міністерством культури УРСР в 1972 р. Фото О. Литвина

Іл. 3. К. Литвин. Ланкова. 1974.
120 × 51. Приватна власність.
Фото О. Литвина

Іл. 4. К. Литвин.
Ланка. 1975.
201 × 105. Приватна
власність. Фото
О. Литвина

Іл. 5. К. Литвин.
Поле. 1975. 57 × 57.

Зберігається в родині
художника. Фото

О. Литвина
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Іл. 10. К. Литвин.
Берестецьке поле. 1996. 63 × 85.
Зберігається в родині художника.
Фото О. Литвина

Іл. 6. К. Литвин. Весна. Посівна. 1978. 128 × 159.
Зберігається в родині художника. Фото О. Литвина

Іл. 7. К. Литвин. Степ. 1982. 50 × 60.
Зберігається в родині художника. Фото О. Литвина

Іл. 8. К. Литвин. Рибалки. 1987. 130 × 175.
Зберігається в родині художника. Фото О. Литвина

Іл. 9. К. Литвин. Льон цвіте. 1990. 50 × 50.
Зберігається в родині художника. Фото

О. Литвина
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потужними темними стовбурами обабіч завмерло-
го озерного плеса і голубленого сонцем золотавого
берега з хатинами в глибині. Контрастом до непо-
рушного величного спокою природи сприймають-
ся дрібні людські постаті, уподібнені пілігримам
інших світів, та тендітні кульбаби й сині дзвіноч-
ки — символи минущості й беззахисності кра-
си. На постімпресіоністичну інспірованість тво-
ру вказує перегук з «Недільним днем на острові
Гранд-Жатт» (1884–1886) Ж. Сьора, виявлений у
загальній пластиці, хронотопі, костюмах зображе-
них і відзначеному Р. Фраєм щодо картин великого
француза абстрагуванні від буденного і поетично-
го погляду на речі та переході у сферу «чистої й
майже абстрактної гармонії» [20, с. 191].

Різновидом «ідеального краєвиду» у творчос-
ті К. Литвина є композиції із зображенням квітучої
Землі як символу естетичної довершеності та сили
життя. Так, у полотні «Льон цвіте» (1990) (Іл. 9)
розсипи дзвінкої квіткової блакиті в непримхли-
вому поліському ландшафті постають відлуннями
небесної гармонії у повсякденному земному бутті.
Гімном вічному оновленню природи та людській
праці білі спалахи вишневого саду сприймаються
в пейзажі «Після грози» (1998).

В окремих випадках мотив набуває драма-
тичного звучання, як у «Переправі. Маки» (1985)
з характерним для К. Литвина («Поля битв»,
1971; «З полів війни», 1985; «Берестецьке поле»,
1996 (Іл. 10)) зображенням квітки — атрибута
бога смерті Танатоса й символу пам’яті загиблих
у вирі війни. Чи не у єдиному в доробку худож-
ника «екологічному» пейзажі «Садок вишневий
коло хати. Зона» (1990) візуалізацію шевченків-
ського образу, що символізує весь світ україн-
ської культури, протиставлено дротяній огорожі з
червоним знаком радіації на брудно-жовтому тлі.

Синтезувальну спрямованість пошуків
К. Литвина засвідчують краєвиди, в яких єдність
природного універсуму відтворено граничним
узагальненням натурного мотиву та актуалізацією
самодостатніх зображальних можливостей кольо-
рів. Так, у «Полум’ї осені» (1973) сумну врочис-
тість згасання природи віддзеркалено в триакор-
ді блакиті, вірідонового зеленого та золота тла.
У «Дощі» (1980) первозданне злиття природних
стихій відображено еліпсоподібним рухом широ-
ких мазків, що єднають небо й землю, оптичною
розмитістю контурів та нюансуванням сіро-синьо-
зелених тонів. Можливості моноколірності демон-
струє «Осіннє дерево» (1980) з відцентровими спа-
лахами багряно-помаранчевих барв. Усталеність
пластично-узагальнювальної тенденції у творчос-
ті майстра унаочнює «Вечір» (1982), побудований
на контрасті світло-вохристої галяви та напоєних
багрянцем надвечір’я синьо-зелених дерев.

Висновки. Отже, можемо зробити висновок,
що творчість Костянтина Литвина підтверджує
плідність переосмислення досвіду постімпресіо-
нізму в українському живописі другої половини
ХХ ст. та органічність поєднання елементів різ-
ночасних образно-пластичних систем. У ранній
період діяльності звернення митця до постімп-
ресіоністичного формотворення резонувало
стилістиці «суворого стилю» та каталізувалося
загальним прагненням до оновлення художньої
мови у вітчизняному образотворчому мистецтві
1960-х рр. З середини 1970-х рр. прихильність
майстра до концептуальних і формотворчих
принципів постімпресіонізму, відображена в ме-
тафоричних зіставленнях минулого — майбут-
нього, проминального — вічного, далекого —
близького, домінуванні художнього враження над
натурним мотивом, конструктивності, смислона-
повненій хронотопічній структурі, актуалізації
символьного потенціалу кольорів, поєдналася з
інтеграцією в станковий живопис виражальних
засобів фотографії та кінематографа та вироблен-
ням на цій основі оригінальних прийомів побу-
дови «кінетичного», «кінематографічного» сфе-
ричного простору за допомогою відцентрових
динамічних мазків. Відзнакою творів живописця
стала комунікативна «розімкнутість» компози-
ції завдяки персонажам-медіаторам, пластич-
но-змістовим акцентуванням на центральній осі
полотна та стрімким лінійно-перспективним ско-
роченням, що фокусуються в оптичному центрі
та моделюють позицію глядача.

Перспективи дослідження проблеми по-
лягають у поглибленому вивченні особливостей
реновації концептуально-формотворчих принци-
пів постімпресіонізму в українському живописі
другої половини ХХ — початку ХХІ ст. в межах
регіональних художніх осередків та у доробках
окремих майстрів. Щодо творчості К. Литвина
подальшого комплексного наукового розгляду по-
требують графіка та монументальні твори митця.
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