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[TUTAJIbHI TA OKJIMYHI PEUEHHS K ITPOSIB ABTOPCBKOI
MOBJIEHHEBOI IHAUBIAYAJILHOCTI B HAYKOBUX ECE V. EKO

VY crarTi JOCTiKYIOTHCS MTANIBHI Ta OKIIMYHI peUeHHsI B TeKCTax HayKoBHX ece Y. Eko 3 orsamy Ha
iX KOMYHIKaTMBHO-TIparMaTi4yHy (YHKIIO y HAayKOBOMY TEKCTi. BOHHM pO3MIsimaloThCs SIK CKJIazoBa
aBTOPCHKOI MOJANBHOCTI, 3aci0 miajorizaiiii, OIIHHOIO Ta EKCIPECHBHOTO 3abapBlICHHS aBTOPCHKOTO
MOBJICHHSI JIJIS BIUTUBY Ha ajjpecara.

Kiio4oBi ci10Ba: eKCIPECMBHUI CHHTAKCHC, MUTATBHE PEUYCHHS, OKJIMYHE PEUCHHS, PUTOPHUIHE
3alUTaHHs, PUTOPUYHUI OKJIMK, aBTOPCHKA 1HIUBITYaTbHICTb.

B crarbe nccneyrorcs BOIpOCUTENBHbIE U BOCKIMLIATEIBHBIE IIPEUIOAKEHUS B TEKCTaX HAYYHBIX ACCE
V.Ox0o B CBM3M C UX KOMMYHHKAaTHBHO-TIparMaThyeckod (yHkmmel B HaydHoM Tekcre. OHH
paccMaTpUBAIOTCS KaK COCTABIIIIOLIMI 3J€MEHT aBTOPCKOM MOJAIBHOCTH, CPEACTBO UAJIOTHM3allUH,
OLICHOUHOM U AKCIPECCUBHOM OKPACKK aBTOPCKOM peun 1Isl BIUSHUSA Ha ajpecaTta.

KimroueBble €JI0Ba: SKCIPECCUBHBIN CUHTAKCUC, BOIPOCUTEIBHOE MPEUIOKEHUE, BOCKIIMLATEIBHOE
HpeTIoKEeHUE, PUTOPUUECKUI BOIIPOC, PUTOPUUYECKOE BOCKITMLIAHKE, aBTOPCKAsk MHANBUTYJTbHOCT.

The article analyzes interrogative and exclamatory sentences in scientific essays by U. Eco with view of
their communicative and pragmatic function in a scientific text. They are analyzed as an expression of an
author’s modality, a means of dialogical communication, evaluative and expressive coloring of an author’s
language and its influence on a recipient.

Key words: expressive syntax, interrogative sentence, exclamatory sentence, rhetorical question,
rhetorical exclamation, author’s uniqueness.

AKTYaJILHICTh TEMH 3yMOBJICHA CHPSMOBAHICTIO JOCTIKEHb CyYaCHHX
JIHTBICTIB HA BUBUEHHS B3a€MO3B’SI3KYy MI>K MOBJICHHSIM 1 MUCIIEHHSIM, 30KpemMa
yepe3 JOCTIKCHHSI TpaMaTUYHUX 3aco0IB TMPOSBY aBTOPCHKOI MOBJICHHEBOI
IHIMBIAyaJIbHOCTI, 00pa3zy aBTopa. OCTaHHIM 4YacoM BCEOIYHO BHUBYAIOTHCA
JOCIITHUKAMU 3aCO0M €KCIIPECHBHOTO CHHTAKCHCY CaMe€ B HAyKOBHUX TEKCTaXx,
SIK1 paHillie BBKAIUCS M030aBICHIMH €MOIIIHO-OI[IHHOTO 3a0apBIICHHS.

Meta A0CTIKEHHS TIOJISTAaE Y BUSIBJICHH! POJIl MATAIBHUX Ta OKJIMYHUX
pEUYCHb Yy CTBOPEHHI JIaJIOTTYHOCTI HaykoBoro TekcTy ¥Y.Eko 1 HajmaHHI
aBTOPCHKOT MOBJICHHEBOT 1HMBITyaIbHOCTI.

IIpeaMeT AOCHIIPKEHHS CTAHOBIISATh Pi3HI MUTAIbHI Ta OKJIMYHI PEUYCHHS B
HayKOBUX TBOpax Y. Eko.

O0’eKkTOM BHBUEHHS € €KCIOPECHBHHM Ta EMOTHBHHMMA ITOTCHIIIAMT
IIMTAJIBHUX T4 OKJIMYHUX PEYEHb Y HAYKOBUX ece Y. EKo.

Marepiajiom AOCIIJDKEHHSI CIYyTyBaJld TEKCTU HaykoBuX ece Y.Eko 3
II’ATH HayKoBUX 30Ipok Ta MoHorpadiii aBTopa, 30kpema: ‘“‘Dall’albero al
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labirinto”, “Opera aperta”, “Sulla letteratura”, “Sugli specchi e altri saggi”, “Dire
quasi la stessa cosa”.

HaykxoBa HOBHU3HA T0JIsITa€ B TOMY, 1110 HayKOBi ece Y. Exo 10 choroiHi
HE CTaBaJIM 00 €KTOM JIIHTBICTUYHOT'O JIOCIIPKEHHS Y MEXaX BUSBJICHHSI MOBHUX
3aco0IB BIUIMBY aBTOpa Ha ajpecara 1 CTBOPEHHS aBTOPCHKOI MOJIATBHOCTI SIK
CKJIaJIOBOi aBTOPCHKOI MOBJIEHHEBOI 1HTUBI Ty aIbHOCTI.

Sk BiTOMO, 00’€KTOM CHHTAKCHUCY SIK HAYKU € OCTIJHKCHHSI CTPYKTYPH 1
(YHKIII BUCIIOBJICHHS, IHTEPIPETOBAHNX Y KOMYHIKATUBHOMY aCIEKTi, TOOTO Yy
BIJTHOIIICHHI /IO MMO3HAYyBaHOI CUTYyallli, 10 MOBILIS 1 ciyxaya [1 : 248]. TluranbHi
Ta OKJIMYHI PEYEHHS BITHOCATHCS JIO0 CHUHTAaKCMYHHMX 3acO0IB CTBOPEHHS
MOJATBHOCTI B TEKCTI 4epe3 HaJaHHA MOMY MiajoridyHOCTI, ajapecHocTi. Came
JIAJIOTIYHICTh SIK 3aCi0 BCTAHOBJIEHHS KOHTAKTY 3 aJIpecaToM TMOBIJOMJICHHS
3yMOBJIIOE B)KHMBaHHsI €KCIIPECUBHUX 3acO0IB y HAyKOBOMY MOBJIEHHI. OTxe
CHUHTAKCHC Ma€ YMMaJll CTUIICTUYHI MOXKJTUBOCTI, SIKI TPYHTYIOTHCSI Ha JIOCHUTH
PO3BUHEHIM CHHOHIMII XapaKTEPHUX JJIsl HBOTO SIBHIL. 30KpPEMa E€KCIIPECUBHUI
3apsi]l MPOCTOTO PEUCHHSI CTBOPIOETHCS MOTO JIGKCUYHUM CKJIAJIOM 1 MUTAIBHO-
OKJIMYHOIO 1HTOHAII€ro [2 : 164-167].

[lutanbHi Ta OKJIMYHI PEYEHHS MEpealoTh IHTOHAINMHUN  3MICT
NOBIIOMJICHHSI. Posib  1HTOHAIl BHHATKOBA Yy (DOpMyBaHHI PEYCHHS SIK
KOMYHIKQTUBHOI OJMHUII. bBynp-sike CJIOBO YW CIOMYyYEHHS MOXKE CTaTH
pEUCHHSIM, SIKIIO HWOMY Hajath MeBHOI 1HToHaiii (Ma come? [11:p.494],
Perfetto! Orrore!). be3 intoHarti, ctBepmkye Kouepran M.IL., He moxe Oytu
BUpPaXEHAa HI MOJAIBHICTb, HI MpeAUKaTUBHICTh y3aram [l :251]. 3okpema, 3
TOYKH 30py KOMYHIKAQTUBHOI JIIHIBICTUKH, 1HTOHAIlIiHA HACHYEHICTb TEKCTY
CTBOPIOE TOHAJIBHICTh KOMYHIKaTMBHOrO mpoiiecy. Bubip aapecanTtom
HEoO0X1THOT TOHATLHOCTI, ToBOpUTH barepru @.C., 3a1€XUTh BiJl pI3HOMAHITHUX
MO3AJIIHTBAJIbHUX YMHHUKIB (XapakTepy 1HIMBIa, HOTO HACTPOIO, METH PO3MOBH,
0cobHM asipecara TOIIO), a ii BAPIaTUBHICTH € 000B’SI3KOBOK0 YMOBOIO YCITIIITHOCTI
CHUIKYBaHHSI, CIIYTY€E JHDKEPEJIOM MOTPIOHOr0 KOMyHiKaTuBHOTO edekty [3 : 210].

VY Mexax TOCIHiIKEHHS! eKCIPECUBHUX CUHTAKCUYHUX 3aCO0IB BUPAKEHHS
aBTOPCHKOI 1HIUBITyaJTbHOCTI HE MOYKHA OMUHYTH TaKUi BIUTUBOBUM €JIEMEHT SIK
putopuyHi nutaHHs. CaMa Ha3Ba TOBOPUTD, 1110 PUTOPUYHI TUTAHHS (3aIIMTAHHS)
€, TIEPIII 32 BCE, 00’ €KTOM BUBUYEHHS PUTOPUKH, HAYKH, TICHO MOB’SI3aHOI0, a 1HO/I
CHIBBIJHOCHOIO 31 CTHIICTUKOIO. 3arajbHO BIJIOMO, ITI0 PUTOPHYHE TTUTAHHS - 11C
Take, 1110 He oTpeOye BIAMOBII, OCKUILKH BIJIIOBIJIb € 200 OUEBUIHOIO, a00 1i HEe
icHye. Taka crumicthyHa ¢irypa BXKHUBA€ThCS JIsi NPUBEPHEHHS yBaru Jo
MEBHOTO siBUIlA, ToAii, roBoputh [loHoMapiB O.[1., 1 BIA3HAYAETHCS BEIMKUM
3apsiJIOM EKCIPECii, TOMY IIMPOKO BKUBAETHCS B YCIX CTWIISIX MOBJIEHHS [2 : 240)].
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AﬂpecaHT HE qua}oqI/I Ha BIINOBIIb, BI[a€TI>CSI hi o) TaKHX 3aIlMTaHb, mo6
yBary anpecary. OjHaK, Ciif 3aYBa)KI/ITI/I, 0 aJPECaHT MOKE 3aCTOCOBYBATH
TaKl 3alUTaHHS 13 MPOBOKAIIMHOI METO, OCKIJIbKY B HHOTO HA 1€ 3aUTAHHS €
30BCIM 1HIIIA BIJMNOBiJIb, HDK Ta, Ha SKY BCl OUIKYIOTb. Y TaKWi Crocio
CTBOPIOETHCS CTHITICTUYHUN €)EeKT OMaHIUBOro ouikyBaHHs [4 : 149-150]:

Si dovra dunque dire che una sola ideologia artistica accomuna gli Opposti
Estremismi Storici?

1l fatto e che pero non bisogna trattare questi quadri come oggetti d’arte. —
3acTOCYBaBIIIM BCTaBHE MOJAIBLHE CJIOBO, dunque (omoice, 8ionosiono), Y. Exo,
Ha TEPIIMKA TIOTJISI, KOHCTaTye JIOTIYHWMA BHUCHOBOK JO BHIIECKA3aHOTO, aje 3
HACTyITHOIo ab3ally CIpoCTOBYE Moro: il fatto e che (cnpasa emomy, wo). 1 nam
3a JIOTIOMOT'OI0 IMITEpaTHBY TIEPITIOi 0COOM MHOXKHHU 1 eM(asu aBTop 3aIpollrye
yuTayda 10 cBoei tadboparopii: Cerchiamo di vederli per quel che sono, strumenti
di persuasione di massa. [12 : p. 58]

€ BIIOMHM PUTOPUYHE MUTAHHS MPO pUTOpUuHE nuTaHHsa Y. Exko: Ma c’e
davvero bisogno di domande retoriche? [13]. “A wuu Oiticnho € nompeba y
PUMOPUYHOMY 3anUmanHi?”’ — TIUIIE aBTOp, 3aCTEPIrar0dyM BiJl 3JI0BXKHUBAHHS
miero ¢iryporo Ha muckMi. Ile € oMHUM 3 TPUIISTA BOCBMU ITyHKTIB — TIPABUI
XOPOIIIOrO HAIMMCAHHS TBOPY, SIKI TporioHye Y. Exo y cBoepimHii Gopmi: KOKHE
NpaBWJIO HAMMCaHE 13 BMICTOM THX pEYeH, BiJ SKAX aBTOp 1 3aKIMKaE
YTPUMATHCS, THM CAaMHUM OJJHOYACHO HAJAF0UX TPUKJIIA] HEKOPEKTHOTO MHMChMa.

Putopuune 3amuTaHHs a0o Iiijla HU3KAa 3alWdTaHh HAMPHUKIHIN TJaBU
HalyacTille CIIyTyI0Th BUCHOBKOM JI0 BCHOTO ii 3MICTY:

(...); il vero problema e: che cosa accade quando si deve costruire lo
schema di un oggetto ancora ignoto? [11 : p. 435]

E occorenza parassitaria al referente, ma potrebbe anche non esserlo. Chi
puo _essere sicuro? E lungo il canale, quante e quali manipolazioni possono
essere intervenute? E quanto contano non solo ['inquadratura, ma il montaggio,
quel montaggio che si fa sentire anche in diretta, per il quale la camera decide
quali aspetti del referente reale esplorare, e il messaggio puo creare effetti
Kuleshov ad ogni istante? [12 : p. 36]

benoa A.Jl. po3risigae BAKUBAHHS 3aIIMTaHb, 110 TIOYMHAIOTHCS] TUTATBHUM
cimoBoMm “‘perché” (why-questions), sSIK eJIEMEHT MyOMIIIUCTUYHOTO CTHIIO B
HAYKOBHX TeKcTaxX. Taki THTaHHS BKa3ylOTh Ha TEPCHEKTUBU TMOAAJIBIINX
JOCHIJKEHb Y 3MICTOBHOMY ILJIaHi 1, 3 IParMaTUyHOI TOYKU 30pH, IPUBEPTAOThH
yBary ajpecara Ha QoHi “‘cyxoro” BukianeHHs Pakris [5 : 234]. Xouya MOBIECHHS
V.Eko B MOro HaykoBUX €cC€ 30BCIM HE€ Haraaye ‘‘cyxe’ BHUKJIAJCHHS, TaKi
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MIUTAHHS € HE MEHII PEJICBAHTHUMHU I10 BITHOIIEHHIO JIO BCHOIO TEKCTY 1 4acTo
MICTSITh 1HIII €JIEMEHTH JIJIsl IPYBEPHEHH yBaru (y HaBeJCHOMY il MPUKIIaIl -
BCTaBHA KOHCTPYKIIisl, 3aITO3UYEHHS 3 ()paHITy3bKOT MOBH):

Perché i toponimi che appaiano qui ci si depositano nella mente (o_nel
cuore) come una sequenza musicale, una petit phrase? [14 : p. 54]

Aprtemosa JI.B., mocmipKyrour eMOTHBHUM BIUIMB NHUTAJIBHUX pPEYCHb B
AQHATITUYHUX CTaTTAX, 3ayBaXye, IO YacTKa 3allMTaHb Yy 3arojioBKax HE €
3HAYHOIO 1 BBAKAE I1€ TIO3UTUBHUM (haKTOpOM: “Taka popma HE € THUITI30BaHOIO,
3arajibHO BKMBAHOIO, BIJIMOBIJIHO, € JUISI aJipecaTta HOBOKO 1 HECIOIIBAHOIO, 1110
Jla€ aBTOPY IMPaBO OUIKyBaTW Ha OUThIMIA mparMatndHuii edext’ [6 : 144]. Ha
HaIly JyMKY, 1€ HE MEHII aKTyaJbHO 1 IO BIHOIIEHHIO JI0 3arojIOBKIB TEKCTIB
HAYKOBOT'O YM HAYKOBO-TIOMYJISIPHOTO CIIPSAMYBAHHSI 1, HABITh, € MEHIII THITOBUM
SIBUITIIEM B OCTAHHROMY BUIIAJIKY, TOMY IIEBHO MAa€ YK HE OUTBIINIA MparMaTHYHHIMA
edexT. Y HaykoBuX 30ipkax Y. Eko 3HaX0/IMMO TaKi 3allUTaHHS B HA3BaX:

Negoziare: topo o ratto?; Migliorare il testo? [15]

Ma che cosa e questo Campanile? [12]

Che cosa sjgnifica “sapere che”?; Esiste nel Kant lo schema del cane?; Ha
ancora senso la nozione di significato? [11]

Si esce dal teatro?[14]

3 1’y HaykoBUX 301poK Y. Eko Ouibllle MUTATBHUX pEYEHb Yy Ha3Bax, SIK
BJIaCHE 1 B CaMHUX TEKCTaX €Ce, YacTille 3yCTPIYaINUCA y TPhOX, OUIBII MI3HIX
30ipkax aBropa. Ha Hamry gymKy, 11 CBITYMTH TPO T€, IO 3 BIKOM 1 JOCBIIOM
VY. Exo Bce OUIbIIIE CIPSIMOBYE CBOE HAyKOBE MOBJICHHSI HAa UMTaya, HACHIYIOUH
Horo miayioriyHicTio. TakuM 4MHOM, BCE YITKIIIE BUOYJOBYETHCS MOTO BIIACHUIA
TI0JIEKT 1 HAasBHICTh B MOTO HAYKOBHX €C€ BCE OUTBIIOI KUTLKOCTI MUTATLHUX
peUYeHb CTAHOBUTH MIPOBIIHY PUCY Y CTAHOBJIEHHI 1Or0 aBTOPCHKOI MOBJIEHHEBOT
THAWBITYaIbHOCTI.

Ocob6nuBICTh (PYHKITIOHYBAaHHS MMUTAIHLHUX PEYCHb Y HAYKOBOMY MOBJICHH1
CTaHOBUTh 1X BUKOPHCTAHHA Yy CKJIAJl MHUTAIBHO-BIAMOBIAHUX KOMIUIEKCIB —
BJIaCHE TEKCTOBUX OJWHHIIb, 110 JIO3BOJISIIOTH IMITYBaTH 1ol MK aBTOPOM 1
yuTauyeM, IPOrHO3YBaTH pEaKIllo ajpecara, KepyBaTH HWoro yBarow [7].
3anurtanns ¥ BinoBizib [Tonomapis O.J1. BIAHOCUTH /IO CTHITICTUYHOI (irypH, 1110
BUKOPUCTOBYEThCSI JJIsi 3arOCTPEHHS yBard Ha TIEBHOMY IIOHSITTI Y SIBHUIII
[2:240]. VY.Exo 30umbilye mparmMaTudHuid ePekT i€l (irypu, BIAIOYUCH Y
MeKax OJTHOTO HAYKOBOT'O €Ce JI0 1101 HU3KU MOCTIIOBHUX 3allMTaHb 1 Jal04d Ha
HUX BIIITOBIII:

E come rappresenta il miniatore gli abitanti del Malabar? Ecco, uno e un
Blemma, e cioe uno di quei favolosi esseri senza testa con la bocca sullo stomaco,
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[’altro e uno Scipode, che sta sdraiato all’'ombra del suo unico piede, e il terzo un
Monocolo.(...).

Perché il miniatore si permette di inserire questi tre esseri che non esistono
nell ‘universo del Milione (...), contro ogni evidenza testuale? Perché lui, come i
suoi lettori, (...), sapeva che dovevano esserci.

Chi era, allora, il compilatore di enciclopedie storiche e geografiche? Un
signore che sedendo a tavolino si basava sui testi venerabili di Plinio, di Solino,
di Isidoro di Siviglia, e via via (...). [12 : p. 62]

TakyM 4YMHOM aBTOp YPI3HOMAHITHIOE CBIM JUCKYpC, Hagae OUIbIIOL
JIaJIOTTYHOCTI TEKCTy, HEHade Tependadaroyd WMOBIPHI 3alMTaHHS CBOTO
“CmiBpO3MOBHMKA’, YWTa4a, CTBOPIOIOYM JIOTIYHMN JIQHIFOT  3alUTaHb-
BinoBizel. TekcToBa Koresisi B IbOMY JIAHIIO31 CTBOPIOETHCSI Yepe3 Tema-
peMaTH4H1 3B’S3KH, & TAKOXK 32 JIOTIOMOTOI0 MUTAILHUX PeUeHb, BCTABHUX CIIB 1
¢biryp noBTopy.

3yCTpl4aeEMO TaKOX 3alUTAHHS-BIAMOBII Y BUTJISII Mapasieii3MiB, sIKi, SK
BIZIOMO, HAJAlOTh 3B’S3HOCTI TEKCTY, MOJETIIYIOTh CIPUMHATTS, a TaKOX
MOCUJIIOIOTh T4 YBUPA3HIOIOTH PEJIEBAHTHO BAXKIMBI I PO3YMIHHS TEKCTY
komroHeHTH [6:129-131]. Ha3Ba ece HEOAHOPA30BO IMOBTOPIOETHCS B TEKCTI,
TUM CaMHUM aBTOp 11 KOHKPETH3Yy€: TMOBTOpP 3HIMCHIOETHCS Ha PIBHI TEKCTY,
HaNpPUKIAI;

Che cosa_significa “sapere che”? — 3arojoBOoK MIATEMU 1 HACTYIIHE
PO3KPUTTS TIPOOTIEMHU:

Che cosa significa che qualcuno sa che Oa e Ob non sono identici? L unico
caso di falsa attribuzione in cui si possa sapere che Oa e Ob non sono identici e
quello in cui (...). (...) E _che cosa significa sapere che Oa non e mai esistito?
Tranne il caso in cui ci siano prove inconfutabili del fatto che (...).

Takuil TEKCTOBUI MOBTOP BHUCTYIAE 3aCOOOM MIKTEKCTOBOI KOre3li y
MeKaxX OJJHOTO €CE 1 BBOJUTH IHIITY ITIATEMY:

Che cosa significa, cosi come Gugliermo di Conches commenta [ afforisma,
che i moderni sono “perspicaciores” degli antichi? [11 : pp. 218-222].

V BIAOOBIAHIA YaCTHUHI TAKUX MATAIHLHO-BIAIIOBIIHUX KOoMIUIekcax Y. Exo
BIA€THCSI MaiDKE 3 OJIHAKOBOIO YACTOTHICTIO SK JI0 KOPOTKHUX OJHO3HAYHHUX
BIJIMIOBI/ICH, TaK 1 YHHMKA€ OJIHO3HAYHOCTI, HAJIAal0UMd YMTA4YEBl 3MOTYy CaMOMY
BH3HAYMTH BJIACHI TIO3MIIII 3 IIHOTO TpHBOY. [1opiBHAIMO:

E possibile pensare che il Redentore si sottometta a un rituale cosi pagano
e lascivo? Certamente no. [11 : p. 128]
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Dobbiamo dunque concludere che informazione e significato sono due cose
diverse? Se leggiamo le pagine di Wiener non abbiamo motivo per arrivare a tali
conclusioni: (...). Ma e pur vero che ... [16 : p. 108]

Yacto B HAyKOBUX TE€KCTaxX (DIrypyroTh BIAKPUTI YA AUCTAHITINHI TUTATLHO-
BIJITIOBITHI KOMILJIEKCH, KOJIM BIATOBIh HA MMOCTABJICHE 3alIMTAHHS MICTUTBCS Y
MOJIAJTBIIIOMY BUKJIQJICHHI (1€ MOXHA SICKpaBO CIIOCTEpIraTH, KOJU IUTaHHS
TIOCTABJICHE Y 3ar0JIOBKY, TPO 1110 roBopwiiocs Buile). Conranik .5, Haronorye
Ha JIAJIOTTYHOCTI MUTAFHUX Ta OKIIMYHUX PEUeHb B 3a4rHax cTpod. 30Kpema,
NUTAJIbHI PEYEHHS Ha ToYarKy CTpodu PI3KO 3MIHIOIOTh TOHAIBHICTD
BUKJIAJICHHS TIOBIJIOMJICHHS, TIEPEBOISAITH MOBJICHHS B 1HIIIMIA MOJIQIBHUH TIIaH 1,
TaKUM YMHOM, 30CEPEHKYIOTh yBary ynrada Ha rojioBHOMY [8 : 160-161]. Tak B
ece Y. Exo He piziko crioctepiraeMo nojioHI 3a41HU:

Cosa significa convogliare in una esperienza il ricordo di esperienze
passate? E come si attua questa situazione nel rapporto communicativo che si
stabilisce tra un messaggio verbale e il suo ricettore? [16 : p. 72]

[ B mojmaibIioMy 3MICTI €ce€ TMOCTYMOBO PO3KPUBAIOTHCS IMOCTaBJICHI
pooJIeMHu.

VY HayKoBHX TEKCTaX THUIIOBUM € BHUKOPHCTAHHS MHUTAILHO-BIAIIOBIIHUX
KOMILJIEKCIB 11 BBeeHH: aediHiiiit [7]. B HaykoBux ece Y. Exo Taki BUMaaku
JIOBOJTI PIJIKI 1 BUSHAUEHHS JTAETHCS Y CBOEPIIHNI HEOAHO3HAYHUIM CIIOCIO:

Che cosa vuole dire “immaginare”? C’e differenza tra “immaginare” nel
senso di evocare una immagine (...) e “immaginare’ nel senso che, vedendo una
pietra come tale, proprio a causa e in concomitanza con le impressioni sensibili
che hanno sollecitato i nostri organi visivi, sappiamo (ma non vediamo) che e
dura. [11 : p. 427]

E come definire un tratto “primitivo”’?

Si e detto che i primitivi sono idee innate di stampo platonico, ma neppure
Platone e riuscito a stabilire in modo soddisfacente quali e quante siano le idee
universali innate (...). [11 : p. 28]

BcerapiieHi IuTaibHI pedYeHHsS (KBECTHBH) 3B SI3YIOTHCS 3a JIOIOMOIOKO
JIEKCUYHHUX 3ac00IB OHOTO ab0 CHOPIIHEHHUX JIEKCHMKO-CEMAaHTHUYHHMX TOJIB 3
MONIEPEHIM PEUEHHSIM 1 IIUTMM KOHTEKCTOM 1 CIYTYIOTh HE TUIBKH JUIS 3aIUTy
iHopMallii, ane ¥ BUKOHYIOT (DyHKIIIFO BCTAHOBJIEHHS KOHTAKTY. IX 1710KyTHBHA
CHJia MOETHYETHCS 3 TIEpeiavyeto MOYYTTIB aBTOpa — 3[AMBYBaHHS, HE3aJOBOJICHHSI,
00ypeHHs, CXBaJICHHSI, TO3UTUBHOI OIIHKH [9 : 161]:

E probabile che di fronte a quello stimolo il mio cervello compirebbe
processi della cui complessita non ho idea, cosi come fa quando rovescia (ed_é
cosa da nulla?) I'immagine retinale. [11 : p. 476]
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Hocmaauky TBopYocTi Y. EKO BiA3HA4arOTh HEOAMIHHOK CTUJILOBOIO
PUCOI0 MOro MOBJICHHS, SK B Haylll, TaK 1 B XYAOKHIX TBOpax, ipoHiw0. B
HaykoBUX ece Y. Eko 3aco0oM jisi BUpaKEHHS 1pOHIl CIyT'yIOTh 30KpeMa i
MUTAJIbHI Ta OKJIMYHI PEYCHHS:

La reazione del marito violerebbe certo una regola pragmatica (...) — dato
che negare la presenza di un uomo potrebbe da un lato suggerire che si tratti di
un bambino o di un gatto, ma dall’altro potrebbe anche lasciare pensare a
qualcosa di piu pericoloso (perché non un invasore spaziale?).(...).

Pericoloso — perché fa parte delle infinite proprieta enciclopediche di uomo
anche quella di essere portato a delinquere (non si sa forse che homo homini
lupus?). [11 : pp. 64-65]

VY upoMy npukiazi B 000X napaHTe3ax 0aunmMo 3arepedHi KOHCTPYKIT, K1
B TaKOMYy KOHTEKCTI BTpadalOTh CBO€ TEPBICHE CMHCIOBE HABAHTAKCHHS 1
HaOyBaroTh (PyHKIIT “niepedadeHHs CTBEPIKYBAILHOI BiIMOBII”, OCOOIUBO, Y
CYIIPOBO1 MOJIAIBHOTO ciioBa forse [10 : 210-211].

[1le mpukaa ipoHi3aIlii MOBJICHHS:

(...), perché appare inumano [’uso poetico del semaforo e non era mai
apparso inumano [’uso poetico dello scudo di Achile (di cui si descriveva persino,
orrore!, il processo “industriale” di produzione, perdendosi in particolari
siderurgici che dovrebbero scandalizzare ['intellettuale dei tempi omerici)?
Perché infine si pensa come alienante il rapporto di simbiosi con [’automobile e
non si sospetta di alienativita la simbiosi del cavaliere col proprio cavallo, (...)?
[16 : p. 255]

TyT 3HOB TOCWIIOETbCA BIUIMB HA YWTaya 1 IMIACHIIOETHCS €PEKT
IPOHIYHOCTI HU3KOKO 3allUTaHb 13 MapajiebHOI0 CHUHTAKCHUYHOIO 1 JIGKCHYHOIO
OoynoBoto. Comnranik [.5l. HazWBae HHU3KY TaKMX 3alUTaHHA “0COOJHMBUM
pi3HOBHJIOM  aHadOpuyHUX  CTpod”’, WO B  CTWIICTUYHOMY  IUIAHI
BUKOPUCTOBYIOTBCSL ISl OpraHi3ailii MOBJICHHS 13 MIJAKPECICHOI0 €MOIMHICTIO,
EKCIIPECHBHICTIO, CXBWJIHLOBAHICTIO. Taki PUTOPUYHI TMTAHHS, HAroJIOIIye
JIOCHIJTHUK, € 3aCO00M BUPAKEHHSI €HEPIiHOIO CTBEP/HKCHHS 1 XapaKTEPHUM B
TaKUX BUIAJKaX € HASBHICTb BIAMOBITHUX OJIOKIB y APYTiil 4acTHHI CTPOQH, 1110
Jal0Th TIOSCHEHHS 70 IMOMNEPEAHBbOro OJIOKY 1 TOYHO BIiJIMOBINAIOTH 3a/iadam
po3MipkOBYro40oro MoBjieHHs [8 : 138]. [ligkpeciaeHo ipoHIYHMIA BIATIHOK HECE Y
MIPUKIIQl BCTAaBHE CIIOBO 13 3HAKOM OKIIMKY (orrore! — oiwcax!), sike, 30kpema, €
MATBEPHKEHHSM IPOHIYHOCTI BCHOT'O BUCIIOBJICHHS.

[lo3a CyMHIBOM, OKJIMYHI PEYEHHSI € BIUIMBOBUM 3aCO0OM IMPUBEPHEHHS
yBaru ajpecara, sKi BIAPI3HSAIOTHCS 3HAYHOIO EKCIPECHBHICTIO Y KOHTEKCTI
HAYKOBOTO MOBJICHHS. OKJIMYHI pEYCHHS B JOCIKYBAHUX TEKCTaX Hal4acTiIIe
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3yCTPIYaAIOTHCS Cepell MapaHTe3 y OUILIIOCTI BUMAAKIB, 11100 3BEPHYTH YBary Jio
MIEBHOT'O TBEP/KECHHSI:

La ratio come potentia animae appare all’esterno verbo et facto, attraverso
azioni esteriori, comportamenti psicologici e fisici (e le azioni sono accidenti, non
sostanze!) 26 albero

A0 3axOIUICHHS aBTOpa:

Per una sorta di lavaterismo incoscio della macchina fotografica
(misteriosi rapporti tra il Della Porta ottico e il Della Porta fisiognomista!) non
c’e foto di questo genere in cui il soggetto non assuma un aspetto di ripugnante
degenerazione (...). [12 : p. 51]

BceraBneni okimuHi peueHHs, 3a3Hadae [lemskina H.B., BimHOCATBCS 5K 110
OKPEMOTO CJIOBa, TaK 1 /0 KOHTEKCTY, 3 SIKHM BOHM 3B’s3aHi JIEKCHYHO. IM
MPUTAMAHHO TIepeaBaTy Pi3HI MOYYTTS aBTOpa — 3aXOIUICHHS, HE3a/I0BOJICHHS,
BIpOTiHICTE [9 : 192]:

De Bruyne ha anche pubblicato, (...), una storia dell estetica che parte dal
pensiero greco romano, (...), toccando (...) il pensiero di autori medievali piu
tardi come (...) e terminando con Dionigi il Certosino (ed_é in_queste ultime
pagine che si cita finalmente Huizinga!). [11 : p.310] Okpim 3HaKy OKJIMKY B
mapaHTe3i, 3aXOIUIEHHs aBTOpa IICKHIIOEThCS eM(a3or0 Ta MOJATLHUM
MIPUHMMEHHHUKOM, 1110 TAKOK € TUITOBUM JUIsI HAYKOBOT'O MOBJICHHS Y. EKoO.

Cepen puropuyHuX (Iryp Ha3UBarOTh PUTOPUYHHUNA OKIMK SIK TAKWAM, ‘1110
BUpAXKa€ 3aXOIUICHHSI, SIKE€ MaJTi O 3pO3yMITH BCl, IPUETHATUCS 0 MOBIIS, 1 5KUBE
1151 hirypa Ha “npuHiami mupocti” [4 : 151].

In ogni caso, quale sfida per il traduttore! [15 : p. 288]

Skmio 1o mutanbHuX pedyeHs Y. ExKo BAaeThCs MOCUTH 4acTo, TO TpadiyHo
oopmIIeH1 OKJIMYHI PEUEHHS 1 KOHCTPYKIIII 3yCTPIYatOThCsl Y AOCHTIHKEHUX €CE B
miyeHux Bunajakax. [Ipore, Ha Hallly TyMKY, aBTOp CBIIOMO YHHUKA€ HAJMIPHOTO
BUKOPUCTAHHS 3HAKY OKJIMKY: SIK MU TOMITWIM, BXXUBAa€ WMOTO OLUIbIIE IS
MPYUBEPHEHHS YBaru J0 KOHKPETHOT'O SIBUILA, PIIKO JJIsl BUPAKEHHS €MOIl YK
OLIIHKH, AK€ TEKCTH HOro HAyKOBUX €ce 1 0e3 TOro psICHIIOTH OLIHHO Ta
EKCIPECUBHO 3a0apBIICHUMHM BCTaBHUMM Ta BCTAaBJICHUMH CJIOBaMH, 30KpeMa
MOJAJILHUMHU, 1HOJAI 3 MJACWIIOBAILHUMU 4YacTKaMu (ma certamente,
sfortunatamente, finalmente), Burykamu (ahime, ed ecco), empazoro (altro non e
che), B MopdoJOriYHOMY IUIaHI — MPUKMETHHKAMH 13 TIICHIIOBAILHUM
cyikcoMm —issimo (infelicissimo, interessantissimo) tomo. Yacto Y. Exo Takox
3BEpTa€ yBary yMraya Jio eBHOIO SBUIIIA 3a JIOTIOMOIOI0 IMIIEpaTHBY (si noti che)
a00 PUTOPUYHUMHU 3aAITUTAHHSIMHU.
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VY 1u1oMy BUKOPUCTaHHS B HAyKOBOMY MOBJEHHI Y. Eko muTampHuX Ta
OKJIMYHUX PEUCHB XapaKTEPU3Y€ETHCS OCOOIMBOIO BUPA3HICTIO, €KCIIPECUBHICTIO 1
JEMOHCTPYE TPOSIB CTHIJILOBOI PUCH ‘‘€KCIPECUBHICTh BUKIAJCHHSA SIK 3aCO0y
aKkTuBI3alii yBaru uurtada [7]. JIOCHIAHMKH 4YacTO TOBOPATH PO JIOCHUTH
HE3HAYHUM BIJICOTOK BHUKOPUCTaHHA B HAYKOBUX TEKCTaX MUTAILHUX Ta
OKJIMYHUX PEYCHb, 3aBJSKA YOMY BOHHU BJIACHE 1 MPUBEPTAIOTH yBary uyuTaya.
[IpoTe mocmiauBIIM 11 SBUIIA Y HAYKOBOMY MOBJIEHH1 Y. EKO 1 BUSBUBIIN (PaKT
JIOBOJII YacTOro 3BEPTaHHs aBTOpa JI0 CTHJIICTUYHO MApKOBAaHMX CHHTAKCUYHHUX
KOHCTPYKITI 3 EKCIIPECUBHUM, OIIHHMM Ta E€MOIIMHKAM 3a0apBiICHHSIM, CIij
KOHCTaTyBaTH, 1110 Take BXUBAHHS MUTAIGHUX 1 OKJIMYHUX PEYCHb HE 3MEHIIIYE
BIUIMBOBOCTI HAyKOBOTI'O TEKCTY Ha 4yMTaya. HaBmaky, HaCHIyrOud CBOi HAyKOBI
€Ce O3HaKaMHu JIaJIOTrYHOCTI, €KCIpecuBHOCTI ¥Y.EKO CTBOpIOE BIaCHMIA

aBTOPCHKUI HAyKOBUM CTHJIb.
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