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JIEKCMYHI 3ACOBU PO3I'OPTAHHA TEKCTOBMX KOHIIEIITIB
JJATUHOAMEPUKAHCBKOI'O IIOCTMOJEPHOI' O JUCKYPCY

HaykoBa cTaTTsi MIpUCBSYCHAa BU3HAYEHHIO Ta aHAIi3y MOBHHX 3aC00iB BUPAKCHHS TECTOBUX
KOHIIENTIB Yy JAaTMHOAMEPUKAHCHKOMY XYJO0XKHBOMY JIUCKypCli B KOMYHIKaTUBHOMY pakypci.
TexcToBl KOHIIENITH IOCTMOJEPHOTO XYJO0XKHBOTO JHUCKYPCY XapakTepHU3YIOTbCS MOBHHMH U
KOMITO3HUIIIHHUMHU CTPYKTYypaMH, KIIOYOBUMHU CJIOBaMU Ta KOHIIENITYaJbHUMU MeTapOpaMH.
[IpencraBneni Ta mpoaHami30BaHI TEKCTOBI KOHIICNITH SIBISIIOTHCS OCHOBOIO JATHHOAMEPUKAHCHKOI
JiTepaTypu TOCTMOJEpPHY Ta BHUCTYHNAIOTh SIK OCHOBHI €JIEMEHTH CY4YacCHOr'O0 KOHIEHTYaJIbHOI'O
MUCJICHHSI.

Kiaro4oBi cioBa: MOCTMOJAEpHUN XyAOXKHIM AMCKYpC, KOHIENTyajdbHa KapTHHA CBITY,
TEKCTOBHM KOHIICTIT, XyA0XKHIi 00pa3.

Hayunast crtaThs MOCBSIIEHA ONPENEICHUI0 U AaHAIU3y S3bIKOBBIX CPEICTB BbIPAKEHUS
TCKCTOBBIX KOHIICIITOB B JIATUHOAMCPUKAHCKOM XYIOXCCTBCHHOM JUCKYPCC B KOMMYHUKATHBHOM
pakypce. TekcTOBble KOHIENThl MOCTMOJEPHOrO XYJI0XKECTBEHHOTO IUCKYpCa XapaKTepU3YIOTCS
SA3BIKOBBIMU W KOMIIO3UIIMOHHBIMU CTPYKTypaMH, KIKOYCBbBIMHU CJIOBAMH HW KOHICIITYyaJIbHBIMU
MeTtadopami. [Ipoananu3upoBaHHbIE TEKCTOBbBIE KOHLIETIThI SBJISIFOTCS OCHOBOM
JJATUHOAMEPUKAHCKOM JUTEpaTypbl IOCTMOJECPHHU3MA M BBICTYNAIOT KAaK OCHOBHBIC 3JIEMEHTBI
COBPEMEHHOT0 KOHIENTYaIbHOT'O MBIIIICHHUS.

KuroueBble c10Ba: MOCTMOICPHBINA XYJ0KECTBEHHBIM TUCKYPC, KOHLIENITYalIbHAasi KapTHUHA
MHpa, TEKCTOBOW KOHIIENT, XY/I0KECTBEHHBINH 00pa3.

This article focuses on definition and analysis of language means expression of the textual
concepts in the Latin American literary discourse in the communicative foreshortening. The concepts
of postmodern literary discourse are characterized by separated words, word combinations, texts

fragments, conceptual metaphors. The main textual concepts are a basis of the postmodern Latin
American literary and are presented as the main elements of modern conceptual thinking.
Key words: postmodern literary discourse, conceptual world picture, textual concept, image.

[Iporiec iHTepmpeTallii 1CIIaHOMOBHOTO  XYJOXXHBOTO  JUCKYPCY
NOCTMOJIEPHY TOCTIMHO BIJIIYKYE HOBI O0O0’€KTHM CEMaHTH3allli, fKI,
NpOXOJAYMd 1HTEpHpeTauiiHuii  QiapTp uYuTaya, HaAOyBalOTb HOBOTO
3HaueHHS. PO3KPUTTS 1HTEHIIM NHUChbMEHHHWKA, aHali3 1HJIWBITyaJbHO-
aBTOPCHbKOI KapTUHU CBITY, 3a(IKCOBAHOTO B XYJOXKHIX TEKCTax,
YMOXJIUBIIOETHCA  3aBISKH 3aCTOCYBaHHIO KOTHITUBHUX MEXaHI3MiB
IHTepHIpeTallii XyJI0KHbOTO AUCKYpCy. TpamuiliiHO BHU3HAYE€HI METOIU
IHTepIpeTalii XyJI0KHbOTO AUCKYpPCY NOTPEOYIOTh YTOYHEHHS Yy CBITII
Teopli MOBJICHHEBOI MISTIBHOCTI, TEOpli AUCKYpPCY, KOTHITMBHOI HayKH.
Po3rnsgn  mOCTMOAEPHOTO  XYIOKHBOTO  AUCKYPCY, BHUBUEHHS  THX
TEKCTYaJIbHUX Ta JIEKCUYHUX ACTEKTIB, sIK1 BIIPI3HSIOTH el TUM AUCKYPCY
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BiJl 1HIIMX BHJAIB XYyJOXXHBOTO JUCKYPCy, a TaKOX I1HTepIpeTaris
KOHIICNITYaJIbHOI, JIUCKYPCHOI Ta MOBHOI CTPYKTypH IIOCTMOJAEPHUX
XYJOXKHIX TEKCTIB CYYaCHUX JIATUHOAMEPUKAHCHKUX aBTOPIB 3yMOBIIIOE
AKTYAJbHICTh HAYKOBOI CTATTI.

MeTa HayKoBOI CTATTi NOJIArae y TOMy, 00 MiAIATHA JO BUPILIECHHS
KOMYHIKaTUBHO-KOTHITUBHUX MpoOJIeM aHalli3y JaTHHOAMEPUKAHCHKOTO
MOCTMOJICPHOTO JIMCKYPCY came 3 JIHTBICTUYHMX TMO3UIIN, aHaTI3yI4u
KOHIIENITA HE y BUTJISIAI KOTHITUBHUX IPOILECIB, @ IK OCHOBHUW 3MICT THUX
gy Tux cemeM. Came depe3 aHalli3 CEMEM MU MOKEMO OTPUMATH JOCTYII J0
chepu 11easIbHOTO B MOBI, BU3HAYUTH KOHIENTH. KOHIIENTH 1T03HAYal0Th HE
TUIBKM CAMOCTIMHHUMM CJIOBaMHU, aji€ ¥ CIOJYYEHHSIMHU CJIIB, pparMeHTaMHU
TEeKCTy, CTPYKTYPHHMH KOMIIOHEHTAMH TEKCTy. Y HAyKOBIH CTaTTi MU
3BEPTAEMOCHh HE TUIBKHM JO CJIOBHHUKOBOI'O 3HAYEHHS CJIOBA, ajie J0 HOro
(YHKI[IOHYBaHHS y XYJO0XHbOMY MPOCTOPlI TOCTMOAEPHOTO TEKCTY.
CeMaHTUYHHMI Ta CTPYKTYpPHO-HAPATHUBHHUM aHalli3 MOCTMOJECPHHUX HOBEN
X.JI. bopxeca, X. Koptacapa, A.b. Kacapeca no3Bojisie Ham BUIUIUTH TakKi
TUMOBI TOCTMOAEPHI TEKCTOBl KOHIIENITH 1CIIAHOMOBHOTO XYJI0’KHBOTO
TUCKYPCY — epa, aabipunm, Oibniomexa, 03epKalo, KHuUea, ocmpis, uac,
HeCKIHYeHHICMb, CX00U, COH, BUNAOOK.

O00’ekToM AOCHIKEHHST O0OpaHi MOCTMOJIEPHI HOBEJIM CYYacCHHUX
JATUHOAMEPUKAHCHKUX MTUCbMEHHUKIB.

HoBu3Ha moiisirae y TMOCTaHOBIN MPOOJIeMH, 3alpONOHOBAHHUX
MeTo/IaX JOCJIKEHHS Ta BiI0OpaHOMYy MaTtepiall.

CTpyKkTypu TOJaHHSA 3HAHL KOHIENTH € 1€aJIbHUMU CYTHOCTSIMH
[1:28]. Cdepy imeasbHOTO  BIATBOPIOIOTH  PI3HOMaHITHI  (popmu
BiJOOpaXKEHHS JIIMCHOCTI y JIIOJICBKIA MEHTAJIbHOCTI: YYTTEBI Ta PO3YMOBI
o0Opa3u, crnocobu iXHKOI MOOYA0BHU i OMEepyBaHHS HUMH, TyXOBHI IIHHOCTI
Ta opieHTarii [2:445]. CemanTuka — 11€ 3MICT 1HGOPMAITli, KA TIePeIaEThCS
MoBOt0 abo ii oguHunsgmu. KonuenTt BepOani3yeThbCsi, BU3HAYAETHCS
CJIOBOM, 1HAKIIE€ WMOro iCHyBaHHA HeMOXxJuBe. KOHIENT sK IUCKpEeTHa
3MICTOBA OJMHMII KOJEKTUBHOI CBIJOMOCTI, /i€ BIIOOpa)Ka€ThCs MpeaMeT
peanbHOTO ab0 17€aIbHOTO CBITY, 30€pira€Tbcs y IMam’ siTi HOCIIB MOBHU Y
BHTJISIA1 TTIO3HAYEHOTO cyocTparty|[3, 4, 5].

JlekcuYHUN acmeKT IOCHIKeHHS HaOyBae OCOOJIMBOTO CTaTycy y
BepOalbHOMY BHUpPaXXEHH1 EMOIIMHO-TICUX14HO1 cdepu, ToB’sA3aHOi 13
Cy0’€KTHBHUM YSIBJICHHSIM IMHCbMEHHUKA MPO SBHUINA PEATbHOTO CBITY,
EMOIIIMHUM CTaBJICHHSAM [JI0 TpeAMETa MOBJICHHS, COIIAJIbHUMU Ta
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1HIUBITYaJIbHUMU OIlIHKaMH, HaJa€ 11l KaTeropii mepepary y J0CHIKEHHI
CEMaHTHKH 1CTIAaHOMOBHOTO XYJ0KHBOTO TEKCTY MOCTMOIepHY. JIekcnuaHmit
YUHHUK HaOyBa€e XapaKTEPUCTHUKY HE MPOCTOi KaTteropii 3 MPHUPOIICHHSIM
CMHUCITy, aJle ¥ 3JaTHICTb MIAKIIOYATUCS 10 PO3rOpTaHHS TEKCTOBUX
KOHIICNITIB 4Yepe3 TMOE€JHAHHA 13 CEMaHTHYHO KIIOYOBUMH CJIOBaAaMHU
[5, 6,7, 8].

Jlxxepenamu ~ oOpa3HOTO  IPOCTOPY  XYIOKHBOTO  JTHUCKYpPCY
X.JI. bopxeca € Taki KOHIIEIITH:

1. HECKIHUYEHHICTbD. Peanizaiiito 1ibOro KOHIENTY HA JEKCUYHOMY
piBHI MU BUABJsIEMO y Oinbpmiocti onoBiganb X.JI. bopxeca. Hanmpuknaz, B
onoBimanHi ‘“‘Biblioteca de Babel”: “... hay lenguas de insensatas
cacofonias, de farragos verbales y de incoherencias”, “Miles de codiciosos
abandonaron el dulce hexagono natal ...”, “j un solo, aunque sea, hace
miles de anos!”, “nubes de alumnos”, “las noches” [11:56]. OnoBigaHHs
“El jardin de senderos que se bifurcan™: “... su antepasado no creia en un
tiempo uniforme, absoluto. Creia en infinitas series de tiempo, en una red
creciente y vertiginosa de tiempos divergentes, convergentes y paralelos”
[11:102]. Konnent HECKIHUYEHHICTD po3kpuBae cBo€ 3HA4Y€HHS 4epe3
BIAMIOBIAHI JIEKCEMH, II[0 BHUPAXarOThCsA: 1. IMEHHUKaMH, SKI s
MIJICUJICHHS 3HAUYCHHS BXXMBAIOTHCS MUCHbMEHHUKOM Y MHOXUHI: miles,
anos, nubes, series, tiempos, procesos, posibilidades; 2. IpuKMETHUKaMU:
solo, infinito, final, circulares, infinitas, paralelos, interminable;
3. niecnoBamu: abandonar, bifurcar, creer, aproximar, cortar, ignorar.

2.BIBJITIOTEKA. PosropranHs UbOr0 TEKCTOBOIO  KOHIENTY
0a3yeTbCs Ha  BXKHBaAHHI  JIGKCUKH: ‘“‘de un  numero  infinito,
interminablemente, interminable, obra de un dios, enorme, infinitesimal,
iluminada, solitaria, infinita, perfectamente inmovil, inutil, incorruptible,
secreta”, sika CTBOPIOE TOJIOBHY 17I€10, MPO T€ IO CBIT € HECKIHUYCHHUM,
LIUKJIIYHUM, € BCE MOBTOPIOETHCS Oe3iu pa3iB. Tesa mpo Te, 1m0 BCECBIT €
HECKIHUYCHHUM, TIATBEPKYETHCS TaKUMH JIGKCUYHUMH MapKepaMu:
“Interminablemente; aire insondable”, “en el viento engendrado por la
calda, que es infinita”, “la Biblioteca es interminable”, “libro ciclico es
Dios”, “Miles de condiciones ...”, “... reduccion de origen humano resulta
infinitesimal”, “juno solo, aunque sea, hace miles de arios!”, “asi hasta lo
infinito ...”, “bastaria un solo volumen, de formato comun, impreso en
cuerpo nueve o en cuerpo diez, que constara de un_numero infinito de hojas
infinitamente delgadas” [11:45].
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3. I3EPKAJIO sik Bxin B iHmmi cBit: “En el zagudn hay un espejo,
que fielmente dublica las apariencias. Los hombres suelen inferir de ese
espejo que la Biblioteca no es infinita si lo fuera realmente ja qué
dublicacion ilusoria?” [12: 59]; “La memoria de Abulcasim era un espejo
de intimas cobardias” [13:142]. Konuent JA3EPKAJIO po3rasmaeTses sk
XYJOXKHIA 00pa3, KU YTIII0E MPUPOJIHY MOKIUBICTh JIFOJJUHU MOOAYUTH
IHIIYy peajbHICTh a00 MEpPerTH A0 HEl, 0 BUPAKAETHCS y MIECTIBHOMY
naHuory: mirar, dublicar, descubrir, ocultar, saber.

4.COH sk nepeOyBaHHs B 1HIIOMY CBITI: “Al principio, los suenios
eran caoticos, poco después, fueron de naturaleza dialectica”, “... el
empenio de modelar la materia incoherente y vertiginosa de que se
componen los suerios es el mas arduo” [12:57]; “recordo que los suernios de
los hombres pertenecen a Dios”, “...son divinas las palabras de un
suerio ...” [12:173]; “La llanura, bajo en ultimo sol, era casi abstracta,
como vista en un suerio” [12:193]. Ha nexcuunomy piBHi koHuent COH
BUPAXKAEThCS MPUKMETHUKAMHU, SIKI HaJalOTh CTUJIICTUYHOTO 3a0apBIICHHS
IbOMY XYJI0XHbOMY 00pa3y: cadtico, dialéctico, incoherente, vertiginoso,
ilusorio, divino, fantdstico, enigmatico.

5.BUTTAJIOK, mo po3kpuBaeTbcs sIK yacTuHa KoHuenrty [PA:
“... ciertas felicidades eran simple fabrica del azar”, “es una interpolacion
del azar”, “los dictamenes del azar”, “sus leyes laberinticas del azar”,
“una intensificacion del azar”, “nuestros historiadores ... han inventado un
método para corregir el azar” [13:119]. Konmenr mnpeactaBieHui
Metadopamu: es obra de azar, fabrica del azar, es universo, es laberinto,
loteria.

6. Konuent I'PA npencraBieHuil TakuMmu JIEKCEMaMu: simetria, rey,
tedio, impresion, azar, felicidad, mo 103BOJIIE CTBOPUTH CEMaHTHIHHUU
MPOCTip XyA0XkHbOro 00pa3y. Hanpuknan: “Nadie, al juzgar esa novela, se
niega a descubrir que es un juego, es licito recordar que el autor no la
considero nunca otra cosa” [13:77]; “Deja de paz la guitarra, que hoy te
espera otra clase de contrapunto” [12:193]; “... un vertiginoso y continuo
juego de impresiones brevisimas” [13:7].

AHami3 XyJnoXHIX 00pa3iB Ha JICKCMYHOMY pIiBHI Ja€ MOKJIMBICTD
BUAUIUTH y XyAdokHboMY mguckypci X.JI. bopxeca Ttaki KoHIenTd -—
BIBJIIOTEKA,

HECKIHYEHHICTb, I'PA, BUTIAIOK, COH, A3EPKAJIO, saxi
BUSIBJISIIOTBCSI Ta PO3TOPTAIOTHCS HA BCIM TEKCTyallbHIM TUIOIIMHI HOTO
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TBOPUYOCTI Ta CIYrylOTh KOHIENTYaJbHOI 0a3010 aBTOPCHKO-UYUTAIbKIM
KapTHHI CBITY.

AHa3 JIEKCMKM Ha HApaTUBHOMY W KOHIENTYaJlbHOMY pIBHSIX Ta
aHalll3 CTUJIICTUYHOI pemnpe3eHTallli XyI0KHIX 00pa3iB 103BOJISIE€ BUALITUTH
TaKl TEKCTOB1 KOHIIENITH Y XyJ0KHbOMY Auckypci X. Kopracapa:

1. I3EPKAJIO, mo po3kpuBae XyJo0XHIM 00pa3 JBIHHMKIB: “Lo
ecribimos como una medalla es al mismo tiempo su anverso y su reverso
que no se encontrardn jamds, que solo se vieron alguna vez en el doble
juego de espejos de la vida” [14:184]. Konuent mnpeacTtaBieHHUI
Metadopamu: es doble juego de la vida, es repeticion, es azar de los
encuentros, es territorio inseguro.

JIBEPKAJIO sk nepexin y 1HIuM CBIT: “ese mundo diferente donde no
habia que pensar en Irma y se podia vivir sin horarios fijos, al azar de los
encuentros y de la suerte” [14:14]. A3EPKAJIO sik MOXIUBICTh MOOAYUTH
CBOTO JIBIMHUKA B 1HITIOMY CBIiTI: “Es como un espejo. Al principio yo creia
que leer lo que escriben sobre uno era mas o ménos como mirarse a uno
mismo y no en el espejo. Admiro mucho a los escritores, es increible las
cosas que dicen”, “pero realmente es como en un espejo”, “los espejos son
fieles” [14:240].

2. I[BIﬁHHKH SIK TIPOJIOBXKEHHS TEMU J13€pKania. JItoguHa TUBUTHCA Y
A3epkajo 1 0a4uTh CBOE BITOOpaXEHHS, CBOTO JIBIMHMKA, KWW ICHYE B
iHmomy Bumipi: “Desde su lado de la medalla Javier solo pudo decir que
si, que se quedaria esperando, como si de alguna manera supiera ya que la
carta seria breve y gentil y no, inutil recomenzar algo perdido, mejor ser
solamente amigos, en apenas lineas un abrazo de Mireille” [14:184]; “Luc
era yo, lo que yo habia sido de nino, pero no se imagine como un calco”
[14:92].

3. COH sk 1HmM#U CBIT, 1HIIA peanbHICTh: “‘De alguna manera todo
quedo como suspendido en el aire, entre nosotras, y los paseos en gondola
son, es sabido, exhumadores de semisuernios, de nostalgias y de recuerdos
arrepentidos” [14:53]; “...y era como si cesdremos distante y a la vez
curiosamente fija, la cara de alguien que se ha inmovilizado en un
momento de su suerio y rehusa dar el paso que lo devolvera a la vigilia”
[14:14]. COH sk danTactuunuit cBit: “Sus conquistas — como un suerio,
las olvida al despertar cuando los aplausos lo traen de vuelta, a ¢l que
anda tan lejos viviendo su cuarto de hora de minuto y medio”, “era la
seguridad, el encuentro, como en algunos suernios, ;jno te parece?, cuando
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todo esta resuelto” [14:240].

4. TPA saK KOMYyHIKaTHBHA CTpaTerii MNOoOyJOBH iCIAHOMOBHOTO
XyA0KHBOTO JUCKYPCY NOCTMOACPHY: ... sin que Mireille imaginara que él
se paseaba con la esperanza de verla salir, asi como él se paseaba por
juego, por ver si antes de treinta y tres Mireille o una vez mas fracaso”,
“... la obligacion de coexistir tantas horas por semana fabrica telaranas de
amistad o enemistad que cualquier viento de vacaciones o de cesantia
manda al diablo” [14:53, 59]. I'PA sx cnpuitnartsa yacy: “Todo eso que
era ya un turbio vacio, un presente pasado de contradictorias recurrencias,
llenaba el ir y venir de Javier por el pasillo de las oficinas, veiticinco,
veitiséis, ventisiete, tal vez antes de treinte la puerta y Mireille y hola”
[14:184]

Jkepenamu ~ OOpa3HOro  TPOCTOPY  XYAOKHBOTO  JUCKYPCY
X. Kopracapa € tekcroBi koHuentu — ['PA, JI3EPKAJIO, ﬂBIﬁHHKH,
COH, sKki1 BiAirpatoTh MNPOBIAHY pOJb MPU BU3HAYEHHI BJIACTHUBOCTEH
JIHTBICTUYHHUX 3aCO0IB CTBOPEHHS XY/I0’)KHBOTO JUCKYPCY MUChbMEHHUKA.

JIoriko-cCeMaHTUYHUN aHaTI3 XyI0KHIX 00pa3iB Ta aHal13 JIEKCUHYHOTO
pPIBHSL TIOCTMOJIEPHOTO XyJ0XKHBOTO nuckypcy A.b. Kacapeca nmae Ham
M1ICTaBU BUAUIUTU TaKi TEKCTyaJlbHI KOHIETITH:

1. COH. XynoxHiii o0pa3 CHY € CEMaHTUYHO 3HAYyIIUM JJIs
MOCTMOJIEPHOTO JAUCKYpPCY, TOMY IO JO3BOJISIE BHUABUTU CYTHICTh Ta
CIIpaBXHIM ICTUHHHMI CMUCJ TOTO, IO peNpe3eHTye croxkeT. Hampuknan, y
noBicTi “La invencion de Morel” roloBHOMY T'€épO€Bi CHITHCS YOTUPHU CHHU.
[lepmmit con: “tuve un suerio con el lupanar de mujeres ciegas que visité
con Ombrellieri, en Calcuta. Aparecio la mujer y el lupanar fue
convertiéendose en un palacio florentino, rico estrucado. Yo confusamente,
prorrumpi: [Qué romantico!, lloroso de felicidad poética y de vanagloria.
Pero me desperté algunas veces, angustiado por mi falta de mérito para la
estricta delicadeza de la mujer” [15:122]. CeMaHTUYHUNA PIBEHb IIHOTO
ypUBKa MOJATA€ B TAKOMY: HUTTS TOJOBHOTO TE€POsi, SKOTO IMEPECIiaye
MoJiIisl, 300paxyeTbcss sSK NOyomiyHui AiM el [lupanar, TPUCYTHICTH
daycTiHM, B Ky 3aKOXaBCsl T'OJIOBHUN I'epOi, 3BEIMUYYE Ta JI0JIa€ CEHCY
HOro 1ICHYBaHHIO, TIEPETBOPIOE peasibHE KUTTS Ha KUTTA y THajaii: palacio
florentino, rico, estucado. Ane nis repost 3’€IHaAHHS 3 KOXaHOI >KIHKOIO
BUSIBJISIETHCS HEMOXXIUMBUM: mi falta de mérito para la estricta delicadeza
de la mujer. lle BimoOpakeHHS AYIIEBHOTO CTaHy repos Ta HMOro TaeMHI
Hamipu. llell COH pemnpe3eHTye NPUXOBAHy TMpaBay, SKy Tepoud He
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YCBIJIOMJIIOE Y pealibHOCTI. 3a MepIIUM CHOM Hje apyruil: “mientras jugaba
un partido de croquet, supe que la accion de mi fuego estaba matando a un
hombre. Después yo era, irremediablemente ese hombre” [15:122].

CoH € cUMBOJIYHUM Ta mOpopodyuM. ['0JIOBHUI Tepoil BUBYAE, SK
Npalo0Th MEXaHI3MU KIHOMpOTpaBaya, 1 JOXOAUTh BUCHOBKY, IO BECh
MEXaHI3M HE€ CKJIAJHIMUKA 3a OyJb-sIKy TPy, BIATAK BUPINIYE 3HATUCS HA
IJTIBKY, CIIOYATKy — OJIHY PYKY, ITOTIM — YC€ T1JIO, 1 B KiHIIl Tepoi moMupae,
TOOTO mepexoauTh y cBIT ¢antomiB. [lomupae BkimtouuBmucey y rpy. Con
ctae nepeapicHukoM MmanOyTHix mofaii. COH — me rpa B peaibHICTE.
3roJI0M, YK€ IepeTBOPUBIINCH Ha (paHTOMA, repoi OaUuTh TPETi COH: “yo
estaba en un manicomnio. Después de una larga consulta (jel proceso?)
con un médico, mi familia me habia llevado alli. Morel era un director. Por
momentos yo sabia que estaba en la isla; por momentos creia estar en el
manicomnio; por momentos era el director del manicomnio” [15:141].
Manicomnio — Oy UHOK Jisi 00KEBUIBHUX — 1€ OCTpiB. [IpumyeHss Toro,
o BiH Mir 6u OyTu OOXEBUIBHHM, TOMY IO OyB CBIAKOM OaraTbox
3araJIkOBUX MOJiH, TO3BOJISIE CTBEPAXKYBATH, 1110 BCI 1HIII € 00KEBUIBHUMU.
Morel — pexucep, IKUM Kepye KUTTSIMU THUX, KOTO BiH HUISXOM OOMaHy
3aIIpOCHB Ha OCTPIB Ta MEPETBOPUB Ha (paHTOMIB. [HOMI TOJIOBHUN repoi
caM IOYYBAEThCA AUPEKTOPOM OYAMHKY MJid OOKEBIIbHHUX, TOMY IO BiH
nocizae Micie Mopesnsi, KoM BUpIIIye 3pOOMTH HOBUM 3aluc, SKUM Ou
nepeBeplIyBaB momnepeaHi. Iaes mo Bce, 1Mo BiAOYBa€ThCS HABKOJIO, €
CIIPaBXXHIM OO0XKEBULISM, 3HOBY i 3HOBY OXOIUIIOE TOJOBHOIO repos, 1
HaBITh TOJI, KOJHU BIH YCBIJIOMJIFOE€ CIIpaBXHIM XIJ TOAINA, BIH YyXKe
HECTIPOMOXXHUM TOBIPUTH y pealbHICTh: “una explicacion podria ser que
no le hayan creido, que Morel estuviera loco, o, mi primera idea, que todos
estuviesen locos, que la isla fuera un sanatorio de locos”. lle# coH, sK 1
JApYTHil, Ma€ CUMBOJIIYHE Ta MPOpOYE 3HAYCHHs. UeTBEpTHUI COH IMOCTAE SIK
pO3B’sI3Ka ClOXKeTy: “‘soné con Faustine ... Nos despediamos, venian a
buscarla; se iba el barco. Después volviamos a estar solos despidiéndonos
com amor. Lloré durante un suenio ...” [15:160].

2. OCTPIB. Hna xynoxnHworo nuckypcy A.b. Kacapeca xynoxHiii
o0pa3 mae mpoBigHe 3HaUeHHS: “Simbolo evidente del corte que se produce
en la vaga coherencia del mundo cuando se entabla un nuevo tipo de
relaciones entre las fornas de la realidad” [15:12]. Ha nouarky noBicti ’La
invencidon de Morel” aBTOp BHCIOBIIIOE CBOIO AyMKY, IO BiH caM XOTIB Ou
KUTH Ha O€3JII0JHOMY OCTPOBI: “yo soy un escritor, que siempre ha querido
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vivir en una isla solitaria” [15:147]. Ines, sika TOBTOPIOETHCS B OMOBIIaHHI
“Plan de evasion”. OcTpiB — 11€ CaMOTHICTh, BUHAX1J 1HIIIOI PEaJbHOCTI, rpa
y noBicTi “La invencion de Morel”, nie momyk camotHocTi y noBicTi “El
Gran Serafin”, e nmomyk camoro cebe B omosiganHi “Los milagros no se
recuperan”, e MaHjapiBka B omnosigaHHi “Las confidencias de un lobo”.
OcTpiB SK CaMOTHICTh € IMPOBIJHOIO MEHTAJIBLHOI CXEMOI CHPUUHATTS
miicHocti  nna  HapatuBiB - A.b. Kacapeca. BiguyTrts caMoTHOCTI €
NpUTaMaHHUM Ta MNPUPOAHUM SK JJIsI OUIBIIOCTI MEPCOHAXIB, TaK 1 s
aBTOPCHKOTO CBITy nmuUchMeHHUKaA: “Cuando yo era chico, mi madre me
contaba cuentos de animales que se aventuraban fuera de madriguera y
corrian peligro. El tema de los refugios y de los peligros todavia me atrae
como si viera en él una imagen del destino del hombre” [15:44].

3. A3EPKAIJIO. /I3epkano — e xapakTepHUM MOCTMOAEPHUIN CUMBOJI,
AKUA 1HTEPTEKCTyallbHO BIJICWJIAE HAC [0 XYAOXHIX JIUCKYpPCIB
X.JI. bopxeca, X. Kopracapa ta iHmux. [[3epkano — 1e npeamet, SKuu
NpoayKy€e o0pasu, iX yTpuMye Ta TOTJIMHAE: “superficie que reproduce las
imagenes, las contiene y las absorbe” [15: 144]. SIk moMHOXyBau Ta
noryivHay oOpasiB, A3€pKaJo Cepell CBOIX THUMOJIOTIYHMX (YyHKIN Mae
dbyHKIIIO BigoOpakaTu CBIT Ta camoro cebe. J[3epkano — ABIMHUK
pEabHOCTI, SIK CHMBOJI MHCTEITBA, sIKE BiA0oOpakae MIMCHICTh, SIK CUMBOJI
nucbMeHHHKa. Maitxke Bci mepcoHaxi A.b. Kacapeca muinyTh, ane He €
CIIpaBXHIMH MUCbMEHHHUKAMH, TUJIBKM HamararThbcsl nucatu. JlitepatypHa
TBOPYICTh Ma€ JOJECHOCHY (DYHKIIIIO, Ta HE 3aBXIU JA00pe 3aBEpLIYETHCS.
Ha nyMKy mucbMeHHUKA, JiTepaTypHa MisJIBHICTh — 1€ 1HINA PEaJIbHICTb,
rpa — “la escritura es otra carcel”, “en el entrelineas del texto, esta la
unica realidad de que disponen o han dispuesto nunca, estos seres. Estan
hechos de palabras, y no de carne o de alma, sin embargo esas palabras
transmiten el ardimiento del amor, o el horror de estar encerrados, o la
desesperanza de la soledad” [15:46]. qna A.b. Kacapeca azepkano — 1ie
IIIOCh BOpOXKe, cTpainne: “habia recordado que los cuartos de espejos eran
infiernos de famosas torturas” [15:150], “una sala de museo esta provista
de un biombo de espejos, que tiene veinte hojas o mads” [15:101], byHKIIs
SKOTO MOJIITae y ToMy 1100 mo30aBUTH JTOAUHY CHY: “‘cdmara subterrdnea.
Bionbo de espejos: le ol decar a Morel que sirven para experimentos de
optica y de sonido” [15:181], ¢ppa3za sika Mae BIIKPUTY CEeMaHTUKy. Mu
MOXEMO CHpHUIIMATH A3€pKaio SK IMIOCh XKaxJIuBe, a00 1pOHIYHO, K HATAK
Ha JUTAYl Ka3KW: “quisiera internarme en un espejo de tres cuerpos, donde
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las imagenes nitidamente se repiten. La sobrenatural como algo atractivo”
[15:45]. Take cnpuiiHITTA HA3€pkaja Hece B cOO1 alifo3il0 Ha TBOPUICTH
X.JI. bopxeca, ans sSKOro J3epkajgo OyJi0 CHUMBOJIOM »KOPCTOKOCTI Ta
MOTOMOIYHOTO CBITY.

Omoice, TAaTUHOAMEPUKAHCHKI MOCTMO/IEPHI OTIOBIJIAHHS MPEJICTABICHI
TekctoBuMu KoHuentamu — I[IPA, JI3EPKAJIO, I[BIﬁHHKH, COH,
HECKIHYEHHICTbH, OCTPIB, BUITAJIOK, BIBJIIOTEKA. TekcToBi
KOHIIENITH  ICIIAHOMOBHOT'O  XYJIO)KHBOTO  JUCKYPCY  MOCTMOJIEPHY
XapaKTepU3yIOThCA KOHIENTYaJbHUMU MeTadopaMu W KOMITO3UIIMHUMU
CTPYKTypaMu, SIKi BUSABJISIOTHCA IUISIXOM YTBOPEHHS KJIIOYOBOIO CJIOBA Ta
NoAaNbIIO KHOro TpaHchopMaliero 3 HaOOPOM KOHIENTyalbHUX O3HAK.
JlekcuuHl 3ac00M TOCTMOJIEPHUX TEKCTOBUX KOHIIENTIB BiJOOpax)arTh
COIIOKYJIBTYPHI, ICTOPHUYHI Ta €THOKYJIBTYPHI IIIHHOCTI 1CIAaHCHKOT MOBH.
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