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УКРАЇНСЬКІ МИТЦІ В ОРГАНІЗАЦІЇ КУЛЬТУРНО-МИСТЕЦЬКОГО ЖИТТЯ УКРАЇНЦІВ

В АМЕРИЦІ (НАПРИКІНЦІ 40-Х – 60-ТІ РОКИ ХХ СТ.)
У статті йде мова про українських митців: малярів, 

графіків, скульпторів, які опинившись в Америці 
після Другої Світової війни, брали активну участь в 
організації культурно-мистецького життя українців: 
створювали мистецькі гуртки та об’єднання; 
проводили мистецькі виставки; відкривали навчальні 
заклади, де українські слухачі мали можливість 
опановувати засади образотворчого мистецтва. 
Такі заходи сприяли не лише збагаченню національної 
культурної спадщини, а й згуртуванню української 
спільноти за кордоном. 

Ключові слова: діаспора, українська спільнота, 
інтеграція, культурне середовище, художня культура, 
мистецтво, художник, скульптор, Об’єднання 
Мистців-Українців в Америці (ОМУА), мистецька 
студія, мистецькі виставки.

„Може й для того існувала західна 
українська діаспора, щоб зберегти, помножити
 й розвинути те в нашій культурі, що прирік на 
загибель в Україні російський тоталітаризм…”

Дм. Степовик

Українська діаспора є невід’ємною частиною 
українського народу держави Україна і творить 
глобальний український простір. В умовах утвердження 
нашої держави у міжнародній спільноті особливо 
важливим є надання нового імпульсу в дослідженні 
питань розвитку культури української діаспори, 
зокрема, пов’язаних із розвитком художньої культури, 
із наповненням кращими творами українського 
мистецтва скарбниці культурної спадщини не лише 
України, а й світової цивілізації. 

У цьому контексті надзвичайно актуальним 
є звернення до мистецької творчості західної 
української діаспори, яка в умовах свободи, хоча й в 
оточенні чужих етнічних середовищ і культур, мала 
можливість розвиватись природно, вільно. Чимало з 
тих українських малярів, графіків, скульпторів, які 
опинилися в еміграції на початку або в середині ХХ ст., 
продовжували розвивати прогресивні напрями й 
творчі імпульси, якими жило українське мистецтво 
до сталінських чисток, до сумнозвісної низки 
партійних та урядових постанов 30-40-х років ХХ ст., 
внаслідок чого були знищені цінні здобутки 
українського мистецтва ХІХ і першої третини ХХ ст. 
Крім того, вони займались організацією виставок 
образотворчого мистецтва, створювали гуртки 
та об’єднання, школи мистецтв, що допомагало 
талановитій українській молоді не лише „не 
загубитись” у чужоземному середовищі, а й творчо 
розвиватись.

Для відновлення історичної пам’яті українського 
народу, повернення його багатої культурної спадщини, 
„забутих” радянським тоталітарним режимом імен 
українських культурних діячів важливо проаналізувати 
досвід, нагромаджений західною українською 
діаспорою у справі організації культурно-мистецького 
життя українців за кордоном. 

Займатись дослідженням проблем української 
еміграції українські науковці отримали можливість 
лише на початку 90-х років ХХ століття. Після падіння 
так званої „залізної завіси”, вони отримали доступ 
до раніше заборонених архівних матеріалів, що дало 
можливість проводити неупереджені дослідження на 
основі об’єктивного аналізу джерел. 

Одним з перших досліджень з історії української 
еміграції стала спільна праця канадських і українських 
науковців „Зарубіжні українці” [8], де розкриваються 
причини еміграції з України на різних етапах її 
історії. Це видання слугує своєрідним довідником 
щодо розселення українців за кордоном та створення 
різноманітних громадських та політичних організацій. 
Тернопільські науковці видали низку праць, 
присвячених історії української еміграції [12], де 
автори, аналізуючи причини та обставини виникнення 
українських етнічних груп, розсіяних по країнах 
на різних материках, наголошують на соціально-
економічних та культурних умовах їхнього розвитку. 
Цінна інформація, яка базується на грунтовному 
вивченні джерел та статистичних даних, зосереджена у 
праці В. Трощинського, А. Шевченка „Українці в світі” 
(1999) [18]. Серед останніх досліджень, присвячених 
українській еміграції у США, варто назвати науковий 
доробок Г. Саранчі, де авторка зосереджує увагу на 
питаннях соціальної адаптації третьої хвилі української 
еміграції у цій країні [16].

Незважаючи на певну розробку теми, актуальність 
проблеми очевидна, адже і сьогодні не лише 
продовжують діяти, але й створюються нові 
українські культурно-освітні, мистецькі, громадські 
товариства та наукові інституції за кордоном. Проте 
внесок українських митців в організацію культурно-
мистецького життя українців в Америці наприкінці 
40-х – 60-тих роках ХХ ст. ще не знайшов достатнього 
висвітлення у науковій літературі. 

Метою даної наукової розвідки є дослідити причини 
і пояснити той факт, що наприкінці 40-х років ХХ ст. 
розпочався бурхливий розвиток національної культури, 
особливо художнього мистецтва, в українській 
діаспорі в США. Виходячи із мети, автор ставить перед 
собою завдання визначити роль українських митців в 
організації культурно-мистецького життя українців 
в Америці в зазначений період у непростих умовах 
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еміграції; проаналізувати внесок конкретних осіб у 
проведення мистецьких виставок, створення гуртків 
та об’єднань, шкіл мистецтв, що не лише зумовлювало 
збагачення скарбниці національних культурних 
здобутків, а сприяло згуртуванню української 
спільноти за кордоном. 

За словами мистецтвознавця С. Гординського, 
митці, які після завершення Другої Світової війни 
„опинилися у скитальчих таборах Німеччини і 
Австрії [серед яких був і сам С.Гординський – С.Г.], 
почали роз’їжджатися в різні заморські країни: США, 
Канаду, Аргентину, Австралію та ін., шукаючи собі 
кращого грунту” [5, с. 833]. Більшість із українських 
митців обрали місцем свого подальшого проживання 
Сполучені Штати Америки. Як зазначено у довіднику 
„Зарубіжні українці”, кількість українських 
іммігрантів, які поселились у США з 1947 по 1952 рр. 
складала 85 тис. осіб, серед них: понад 100 українських 
скульпторів та художників [8, с. 96, 114]. „Ми прибули 
до країни, - згадував скульптор М. Черешньовський у 
розмові із Д.Степовиком 15 січня 1991 р., - про яку в 
таборі і в Мюнхені говорили, як про рай на землі, але 
настрій був не райський. Весь час гнітила думка, що 
ти віддаляєшся від України. Коли і за яких обставин 
доведеться міряти оці тисячі кілометрів у зворотньому 
напрямі? У першій порі Америка справила таке 
враження, ніби ти попав на іншу планету” [17, с. 101].

Українських митців на чужині чекали важкі 
випробування. Спочатку це була рутинна робота на 
фабриках, миття посуду в ресторанах, тобто виживання 
в умовах чужої країни. Митці мали заробляти собі на 
прожиття і часу на творчість майже не залишалося. 
Цей період життя так охарактеризував у листі до 
родичів скульптор Я.Паладій: „…Життєва хуртовина 
розкинула нас там, де ніколи і не снилось бути” [13]. 

З початком нової хвилі української еміграції у 
США в українській громаді відбулося зближення 
нащадків перших поселенців (з так званої трудової 
еміграції кінця ХІХ ст. і років Першої Світової війни) 
з новими емігрантами. Виник своєрідний феномен 
„української діаспори” – єдності всіх поколінь одного 
народу на поселеннях на базі двох провідних чинників: 
національної ідеї та християнського віровизнання. 

Наприкінці 1940-х в українському культурно-
мистецькому середовищі в Америці активно 
поширювалась ідея створення українських мистецьких 
організацій. Зокрема, йшла мова про відродження 
передвоєнної львівської Асоціації незалежних 
українських мистців (АНУМ), що обгрунтовувалось 
перебуванням у цій країні колишніх її керівників 
Осінчука і Гординського та ін.; з Детройту, де 
поселилися художники Дмитренко і Козак, надходила 
інформація, що мюнхенська Українська спілка 
образотворчих мистців (УСОМ), яка вважала себе 
спадкоємцем львівської Спілки праці українських 
образотворчих мистців (СПУОМ), не перестала діяти і 
незабаром розгорне свою діяльність в Америці [9, с. 15- 
16]. Без сумніву, українську мистецьку інтелігенцію, 

яка опинилась в еміграції, але не байдужу до долі 
України, спонукало до розвитку національної культури 
й те, що художники, скульптори отримали змогу вільно 
творити, без тиску з боку радянського тоталітарного 
режиму.

Проте відсутність творчих контактів між митцями 
зумовлювала неможливість досягнення ними успіхів у 
професійній сфері. Без взаємного спілкування митців 
за межами Батьківщини неможливо уявити виникнення 
рушійної сили, яка неодноразово рятувала наше 
мистецтво від застою, тупцювання на одному місці, 
а то й загрози зведення нанівець. Логіка диктувала 
потребу відшукати „своїх”, хоча б „для самозахисту”: 
послухати думки інших і поділитися з ними своїми 
міркуваннями, знайти можливість показати свої 
досягнення, порівнюючи їх з досягненнями інших; не 
забуваючи про плекання привезених з України творчих 
традицій, інформування чужоземного оточення 
про мистецтво України, збереження української 
субстанції і передання її новому, молодому поколінню 
шляхом формування відповідних творчих осередків і 
навчальних закладів. 

Уже в 1949 р. у Нью-Йорку був створений 
Літературно-мистецький клуб, який став важливим 
осередком українського культурно-мистецького життя 
в Америці й при ньому Спілка мистецької праці, як 
перша, хоча і недосконала, українська мистецька 
організація. Кожної п’ятниці у Клубі відбувалися 
мистецькі вечори, двічі на рік влаштовувалися 
літературно-мистецькі ярмарки. Щорічними 
художніми виставками, які організовувались у Клубі, 
охоплювались українські митці, які мешкали не лише в 
Америці, а й в інших країнах [14, с. 1-2]. Клуби такого 
спрямування діяли у Філадельфії, Детройті, Трентоні. 

12-14 жовтня 1951 р. у Філадельфії відбулися треті 
загальні збори Злученого Українсько-Американського 
Допомогового Комітету (далі – ЗУАДК), який 
мав вирішити нелегку проблему інтеграції тисяч 
новоприбулих українців в американське полірасове 
і поліконфесійне суспільство. За пропозицією його 
директора В. Галана, у готелі Белв’ю Стретфорд, 
де проходили збори, була організована виставка 
робіт українських митців, серед 25 авторів якої 
були С. Литвиненко, П. Андрусів, Я. Гніздовський, 
В. Крижанівський, В. Кричевський, Г. Мазепа,  
А. Павлось, П. Мегик, М. Мухін, П. Холодний,  
С. Рожок, М. Черешньовський та ін. [19].

Ця перша виставка українського образотворчого 
мистецтва в Америці, яку очолив Петро Мегик, 
стала важливим кроком для подальшої діяльності 
українських митців в Америці. Вона мала на меті 
ознайомити делегатів з’їзду з творчістю митців, які 
досі знали про США лише з книжок та розповідей. Для 
українських митців це була можливість репрезентувати 
свої творчі здобутки, і таким чином, дістати певне 
громадське визнання, увагу преси, що сприяло б 
подальшим контактам для діяльності за кордоном.
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Так, першу нагороду від журі дістав скульптурний 
портрет дівчини різбяра М. Черешньовського*, який 
прибув до США у 1951 р. Після чого декілька видань 
надрукували статті про автора з репродукціями його 
творів, серед яких була стаття вище згадуваного 
С. Гординського в англомовному „Українському 
квартальнику” [2] із зображенням скульптури „Матері 
Божої”. Вона справила неабияке враження на відомого 
хорватського скульптора Івана Мештровича, що 
мешкав в Америці, і який запросив Черешньовського 
стати помічником у проведенні робіт по оформленню 
скульптурами величного католицького собору 
„Національний Храм Непорочного Зачаття” у м. Ва-
шингтоні. Проте Черешньовський відмовився від 
вигідної пропозиції, адже мав сумніви щодо його 
проживання на новому місці: у Нью-Йорку, де він 
мешкав на той час, була велика українська громада, 
чимало друзів; його лякало незнання англійської мови, 
що було необхідним для спілкування у столиці США 
[17, с. 123]. Крім цього, Черешньовський планував 
працювати в руслі української тематики [можливо, це 
була своєрідна данина рідній землі. – С.Г.]. Проте, на 
нашу думку, саме його „відомість” завдяки зазначеним 
публікаціям сприяла можливості успішної подальшої 
творчості митця у чужоземному середовищі.

Найяскравіше розкрився талант Черешньовського 
як скульптора-монументаліста, портретиста, автора 
станкових скульптур і декоративних різьблених 
композицій. Його скульптури, зокрема, два пам’ятники 
Лесі Українці – у Клівленді і Торонто, отримали світове 
визнання. 

Наведений приклад слугує яскравим доказом 
важливості створення мистецьких виставок як одного 
з аспектів розбудови організованого культурно-
мистецького життя за кордоном. Згодом уже відомий 
і заслужений митець М. Черешньовський сам брав 
участь в організації культурно-мистецького життя: у 
травні 1965 р. став головою ОМУА, яке він очолював 
протягом майже тридцяти років. 

Як зазначалось, найбільша чисельність українських 
митців зосереджувалась у Нью-Йорку. Наслідком 
їх ініціативи стало створення у травні 1952 р. 
Об’єднання Мистців-Українців в Америці (далі – 
ОМУА), головою якого було обрано скульптора  
С. Литвиненка [7]. Водночас був створений автономний 
відділ ОМУА у Філадельфії, який очолив П. Мегик [6]. 
Одним із головних напрямів роботи ОМУА як 
професійного об’єднання, була організація мистецьких 
виставок, в яких міг брати участь кожен митець з 
відповідною кваліфікацією, де роботи оцінювало 
журі, обране самими митцями. Виставки українських 
художників та скульпторів у США влаштовувалися 
при сприянні українських громадських, мистецьких та 
благодійних організацій, зокрема, ЗУАДК, Українського 
Літературно-Мистецького клубу тощо. Відгуки 
мистецької критики на твори, виставлені на художніх 
виставках, яскраво визначали їх характер: „Хоча 
учасники походять з різних українських земель, шкіл 
та мистецьких напрямків... Об’єднують їх у великій 
мірі, тематичні спрямування та шукання власного 
українського стилю в формі, композиції і навіть 
колористиці. Відчувається спільне усім – ментальність, 
духовність, ритм і характер” [14, с. 1-3]. Влаштована 
у 1954 р. українськими митцями виставка образо- 
творчого мистецтва отримала надзвичайно високу 
оцінку: „Порівнюючи „виставку дев’ятьох” з іншими, 
що їх ми бачили в американських галереях, ми можемо 
ними [учасниками – С.Г.] тільки гордитися” [11]. 

Уособленням такого митця, який під впливом 
несприятливих обставин життя емігранта у чужій країні, 
ледве не втратив своєї мрії став художник, скульптор 
Яків Гніздовський**, який у 1949 р. емігрував до США. 
Працюючи на той час художником у рекламній агенції 
в Міннеаполісі (штат Міннесота), він подав декілька 
робіт на мистецьку виставку при Інституті мистецтва 
і отримав першу нагороду за дереворіз у 1950 р. [4,  
с. 10-11]. Таке визнання мистецького таланту спонукало 
Я. Гніздовського перебратися до Нью-Йорку і стати 

* Михайло Черешньовський народився у 1911 р. на Лемківщині, що у передгір’ї Низьких Бескидів, у бідній селянській 
родині. З дитинства займаючись різьбленням по дереву, і, маючи бажання розвивати свою майстерність, у 1928 р. він 
виїхав з рідного гірського куточка до Коломиї, яка славилась не лише розквітом народного й професійного мистецтва, 
а й українського національного життя. Закінчивши Коломийську мистецько-промислову школу, продовжив навчання у 
Краківському інституті пластичного мистецтва ім. Щепанського (1933-1939 рр.). Протягом наступного періоду свого життя 
М. Черешньовський формувався як скульптор-різьбяр. Мешкав у Кракові, згодом у Болехові. Небайдужість до долі України 
привела його до співпраці з ОУН та УПА. Цікавий факт з життя зіграв важливу роль у його подальшій тематичній творчості: 
дивом врятувавшись під час переправи в листопаді 1947 р. як член бойової групи УПА, Черешньовський присягнув віддячити 
Христу й Богородиці за великий дар життя своєю творчістю… Стримуючи обіцянку, протягом 1948-50 рр. в Міттенвальді 
та Мюнхені (Німеччина) виконав декілька портретів, алегорію „Україна-Мати” і статую „Приречений”; у США до 1956 р. 
створив понад десять скульптур на тему Богородиці. Репродукція однієї із його скульптур “Божої Матері” і була вміщена у 
зазначеній статті Гординського, присвяченій автору.
** Я.Гніздовський народився у 1915 р. в с. Пилипче Борщівського р-ну Тернопільської обл. Потяг до мистецтва спрямував 
його до Львова, де він познайомився з активними митцями, членами Асоціації незалежних українських мистців. Навчався 
в мистецьких академіях Варшави і Загреба. Після закінчення Другої світової війни опинився в столиці Баварії – Мюнхені, 
де включився в організоване мистецьке і літературне життя українських „переміщених осіб” у західних окупаційних 
зонах Німеччини. Займався оформленням видань заснованого у 1945 р. у Фюрті письменницького об’єднання Мистецький 
український рух (МУР), був дописувачем у журналі літератури, мистецтва і критики “Арка”. На своїх полотнах зображував 
побут українських скитальців у таборах повоєнної Німеччини.
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незалежним митцем. „Яка гарна заохота для того, - 
згадував він, - хто по закінченні мистецької освіти вже 
майже був покинув малювання. Яка принадна нагода 
повернутися назад, до своєї мрії: стати незалежним 
митцем. І, в кінці, який чудовий привід покинути 
заробіткову працю”[ 4, с. 12]. Після довгих сумнівів 
він організував у 1954 р. свою першу індивідуальну 
виставку олійних картин, кераміки і малої скульптури 
у галереї Еглестон, розуміючи, що шлях потрапити 
на професійну „поверхню” пролягав крізь інтеграцію 
в американське культурне середовище: виставками в 
американських галереях і прихильністю, здобутою у 
критиків. 

Після двохрічного перебування у Франції, де він 
одружився з донькою вихідців з України Стефанією 
Кузан (сестрою композитора Маріяна Кузана; дружина 
називала його Жаком, що пояснює його підпис на 
творах латиною „Jacques Hnizdovsky”), та організації 
у Парижі трьох персональних виставок [1], митець у  
1958 р. повернувся до Нью-Йорку. Без сумніву, 
саме участь у мистецькій виставці, організованій 
українськими митцями, допомогла Я. Гніздовському 
відбутися як митцю із світовою славою: його твори-
дереворізи були включені в експозицію американської 
графіки, яка виставлялась у Латинській Америці, 
СРСР, Японії, Індії та країнах Європи. Його роздуми 
про мистецтво побачили світ у Нью-Йорку як окреме 
видання під назвою Гніздовський [4]. Крім того, він брав 
участь у редагуванні журналу Товариства екслібристів 
Великобританії та був членом Американського 
товариства любителів і творців книжкового знаку.  

Аналіз біографій українських митців, які 
емігрували за океан, дає можливість зрозуміти, що 
поза межами України опинилася справжня мистецька 
еліта української нації. На важку долю емігрантів 
зважувалися ті, що прагнули свободи у своєму 
мистецькому покликанні. Більшість із них мали 
освіту європейського рівня, виставляли свої роботи 
на всесвітніх мистецьких виставках. Так, М. Мирош, 
який навчався художньому мистецтву у Львові, 
згодом – в Італії, Німеччині і Франції, виставлявся 
у мистецьких галереях Нью-Йорка. Молода плеяда 
українських митців: К. Мільондас, Б. Певний,  
А. Олеська-Петришин, Б. Пачовський, І. Прийма, свою 
освіту здобувала вже у США, виставляючи власні 
твори у галереях Нью-Йорка, Чикаго та інших містах 
[16, с. 235-236].

З метою надання можливості опановувати засади 
мистецтва для талановитої молоді створювались 
спеціальні навчальні заклади. Так, у 1952 р. 
була заснована Студія мистецтв у Філадельфії за 
ініціативою художників П. Андрусіва та П. Мегика, які 
були співтворцями багатьох починань в українському 
мистецькому житті. Очолив студію невтомний 
організатор культурно-мистецького життя за кордоном 
П. Мегик [3, с. 25]. Подібна мистецька студія була 
створена і в Нью-Йорку, проте через незгоду між 
викладачами існування її стало проблематичним. 

Мистецька студія незабаром розділилася на дві частини: 
ОМУА в Українському літературно-мистецькому клубі, 
яку вів Петро Холодний-син, і приватну в Українському 
Народному Домі, яку очолив М. Радиш, а після його 
смерті – Л. Кузьма [20].

Студія мистецтв у Філадельфії проіснувала 30 років, 
давши початкові мистецькі знання багатьом студентам 
і любителям мистецтва. Вона мала середньошкільний 
рівень, на відміну від студії у Нью-Йорку, де навчались 
здебільшого підлітки. Плідна діяльність студії багато в 
чому залежала від П. Мегика, який, будучи директором, 
адміністратором та професором студії, насамперед, 
намагався прищепити студентам українську духовність. 
Крім того, він брав участь в організації та виставляв 
картини у щорічних виставках: ОМУА у власній галереї 
в Нью-Йорку (1953-1979); у Вейн-Стейн університеті 
в Детройті (1960); у домі Української мистецької 
студії у Філадельфії (1963; 1969) [15, с.157]. Сприяла 
розвитку українського мистецтва в Америці й активна 
редакційна та видавнича діяльність П. Мегика. Так, у 
травні 1963 р. він започаткував „Нотатки з мистецтва” – 
найбільш солідне й поліграфічно досконале періодичне 
видання в діаспорі, в якому містилася цінна інформація 
з історії українського мистецтва та були представлені 
твори українських митців за кордоном. Зауважимо, 
що „Нотатки з мистецтва” надсилались до України, 
але вони з відомих причин „осідали” на полицях 
спецфондів. 

Звісно, несправедливо було вимагати від жменьки 
митців української діаспори якоїсь провідної ролі у 
мистецькому житті чужих культур… Та все ж українські 
митці, опинившись за кордоном, звертаючись до 
світової мистецької спадщини та мистецьких здобутків 
країн свого перебування, творчо інтерпретували 
їх згідно із власними естетичними уподобаннями. 
А відображення у творчості митців-емігрантів 
традицій власного минулого або сторінок історії свого 
народу, сприяло усвідомленню їх етнокультурної 
сутності та служило своєрідним психологічним 
самоствердженням. Адже, за словами мистецтвознавця 
Б. Стебельського, на українських митців, що „силою 
обставин знайшлися на чужині… лягло важливе й 
відповідальне завдання, репрезентувати українську 
культуру перед чужинцями”, що могло бути можливим 
лише при умові збереження національної суті їх 
мистецтва [10, с.119].

Створення відділів ОМУА та українських 
Студій мистецтв у Нью-Йорку та Філадельфії, 
організація виставок образотворчого мистецтва, 
на яких виставлялися роботи новоприбулих до 
США українських митців, допомагали їм швидше 
адаптуватись у чужоземному середовищі, відчувати 
свою „потрібність” у суспільстві, можливість у важких 
умовах „виживання” не втратити свою мрію малювати 
й мистецьку кваліфікацію. Наведені творчі біографії 
митців М. Черешньовського, Я. Гніздовського, 
мистецький талант яких „не загубився” у проблемах 
існування на чужині переконують у тому, що діяльність 
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подвижників українського мистецтва по організації 
культурно-мистецького життя українців за кордоном, 
зокрема в Америці, сприяла піднесенню національної 
культури на рівень світової.
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The article deals with Ukrainian artists: painters, 
graphic artists, sculptors who having found themselves in 
America after World War II participated in the organiza-
tion of cultural and artistic life of Ukrainians. In particular, 
they established art societies and unions, arranged art ex-
hibitions, opened educational institutions where Ukraini-
ans could master fundamentals of fine arts. Such events 
facilitated enrichment of national cultural heritage as well 
as strengthening of the Ukrainian community overseas.
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„НЕ ЗАПЕРЕЧУЮ, ЯКЩО НЕ МАЄ ПЕРЕШКОД ГПУ…”:
ОСОБЛИВОСТІ ВИДАЧІ ЗАКОРДОННИХ ПАСПОРТІВ ТА ВІЗ В УСРР (1921–1924 рр.)

У статті досліджується особливості видачі 
закордонних паспортів та віз УСРР (1921–1924 рр.). 
Паспортизація громадян УСРР та іноземців, тобто 
видача службових, дипломатичних, громадянських 
закордонних паспортів і відповідних віз на виїзд, 
свідчила про те, що НКЗС УСРР виконував 
повноваження суб’єкта міжнародних зносин, а з 
другого боку нормалізовувалися правові підстави для 
налагодження соціально-економічних та культурних 
зв’язків України з навколишнім світом.

Ключові слова: паспортизація, громадянин, 
іноземець, європейські країни, службовий паспорт, 
дипломатичний паспорт, закордонний паспорт, віза.

Фраза, яка обрана в якості тематичної назви статті, 
належить голові Раднаркому УСРР В.Я. Чубарю. 
Резолюція, накладена ним 4 вересня 1923 р. на 
клопотанні Вукопспілки про надання закордонного 

відрядження члену правління кооперативної спілки 
В.М. Супруну [2, ф.4, оп.1, спр.458, арк.13], є 
красномовною, позаяк розкриває організаційно-
юридичний та номенклатурно-політичний механізм 
видачі радянського закордонного „пашпорта” 
громадянам УСРР. Видача паспорта та особливо віз 
консульських представництв іноземних держав в 
Україні – не лише дипломатична процедура, а також 
факт визнання УССР як суб’єкта міжнародних стосунків 
на рівні громадянських взаємин. Тема абсолютно не 
досліджена істориками, навіть в хронологічних рамках 
першої половини 20-х рр., не кажучи про наступний 
період, коли повноваження радянської України в 
складі СРСР були надто обмежені. Дослідники 
виокремлювали проблему міждержавних контактів 
стосовно демаркації кордонів після завершення 
Першої світової війни [3], а тема повсякденних турбот 


