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ТВОРЧІСТЬ ОЛЕКСАНДРА СЕГАЛЯ НА ОПЕРНО-БАЛЕТНІЙ
СЦЕНІ

У статті відтворено панораму творчої діяльності Олександра Наумовича
Сегаля в Київському театрі опери та балету. Прослідковано його артистичну
діяльність, виявлено найяскравішу партію (циган Перко у «Лілеї»); проаналізовано
балетмейстерський доробок, де переважають постановки танців в оперних
виставах, найяскравіші з яких у «Запорожці за Дунаєм», «Наталці Полтавці»;
вказано на авторство лібрето двох балетів.

Ключові слова: Сегаль Олександр, балет, артист балету, балетмейстер,
балетмейстер в опері.

В статье воспроизведено панораму творческой деятельности Александра
Наумовича Сегаля в Киевском театре оперы и балета. Прослежено его
артистическую деятельность, обнаружено самую яркую партию (цыган Перко в
«Лилее»); проанализировано балетмейстерское наследие, где преобладают
постановки танцев в оперных спектаклях, самые яркие из которых в «Запорожце
за Дунаем», «Наталке Полтавке»; вказано на авторство либретто двух балетов.

Ключевые слова: Сегаль Александр, балет, артист балета, балетмейстер,
балетмейстер в опере.

The article reproduced a panorama of creative activity Alexander Naumovich Sehal
in the Kiev Opera and Ballet Theater. Followed his artistic activity detected brightest
Party (Perko in the «Lileya»); analyzed choreographer legacy dominated dance
performances in operas, the brightest of which «The Cossacks beyond the Danube»,
«Natalka Poltavka»; attribution libretto two ballets.

Key words: Alexander Segal, ballet, ballet dancer, choreographer, ballet master
at the opera.

Творчість Олександра Наумовича Сегаля (1919–2010) – соліста Державного
академічного театру опери та балету УРСР, артиста військового ансамблю танцю,
балетмейстера Державного ансамблю народного танцю УРСР та Київського театру
оперети, є однією з найменш досліджених в Україні, попри масштабність та значущість.
Фундаментальні дослідження балетознавців (М. Загайкевич, Ю. Станішевського та ін.)
торкаються мистецького доробку Сегаля лише фрагментарно, не приділяють йому
належної уваги. Наукові та публіцистичні статті останніх років (О. Денякова [1],
Е. Загурська [3], Ю. Тодорюк [12] та ін.), присвячені Сегалю, не можуть задовольнити
потребу у комплексному спеціальному дослідженні.
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Розуміючи багатоаспектність мистецького шляху Сегаля, досить умовно
виокремимо його діяльність в оперно-балетному театрі. Мета статті   відтворення
цілісної панорами творчої діяльності Олександра Наумовича Сегаля в оперно-
балетному театрі.

Олександр Наумович Сегаль 1938 року закінчив Київський хореографічний
технікум (нині – Київське державне хореографічне училище), отримавши диплом із
відзнакою, де, за свідченням самого О Сегаля, «було написано, що я – соліст балету, а
це писали далеко не всім» [1]. Одразу після закінчення технікуму він був направлений
до Державного ордена Леніна академічного театру опери та балету УРСР імені
Т. Г. Шевченка (нині – Національна опера України ім. Т. Г. Шевченка). До війни О. Сегаль
виконував партії Ротбарта в «Лебединому озері» П. Чайковського, Абдерахмана в
«Раймонді» І. Глазунова, Тибальда в «Ромео та Джульєтті» С. Прокоф’єва тощо.

З 1939 р. О. Сегаль проходив військову службу танцівником в Ансамблі пісні і
танцю Київського воєнного округу. З цим колективом О. Сегаль пройшов усю другу
світову війну (1941–1945 рр.) [1]. Саме під час служби в військовому ансамблі
О. Сегалю вперше довелося працювати з П. Вірським, що мало вплив на всю подальшу
творчу діяльність, зокрема і в оперно-балетному театрі.

Після демобілізації О. Сегаль повернувся до київського театру опери та балету,
де працював артистом балету до 1960 року. В. Туркевич зазначає, що О. Сегаль був
виконавцем характерного плану. В його доробку партії Ротбарта, Абдерахмана, Гірея,
Перко, Лі Шанфу, Ганса, Перелесника, Гіко та ін. [13].

При розгляді сезону 1944–1945 рр. у київському оперно-балетному театрі,
Ю. Станішевський згадує поновлення Г. Березовою «Лілеї» К. Данькевича, де органічно
поєднані класична та народна хореографія (перша українська хореодрама, поставлена
1940 р.). Серед виконавців автор виділяє О. Сегаля, хоча той виконував другорядну
роль: «Вражав у ролі Перку талановитий, темпераментний О. Сегаль» [8, с. 107].

У др. пол. 50-х рр. ХХ ст. «Лілея» Г. Березової здавалася дещо застарілою, вона
потребувала оновлення. В. Вронський разом з композитором К. Данькевичем,
диригентом Б. Чистяковим, художником П. Злочевським поставили 1956 р. власну
редакцію балету, доводячи його життєздатність. У партії цигана Перку, за висловом
Ю. Станішевського «відкрилась палка вдача О. Сегаля» [10, с. 398].

З цією виставою пов’язана ще одна сторінка біографії О. Сегаля – виконання
партії Перко у першому українському фільмі-балеті «Лілея» 1958 року (балетмейстер
В. Вронський, режисер фільму В. Лапокниш, Київська кіностудія ім. О. Довженка)
[5, с. 17]. За висловом Ю. Станішевського, «кінофільм з особливою виразністю виявив
певну «двомовність» постановочного рішення київської вистави, продиктованої самим
жанром балету-драми, а саме: наявність поряд з розгорнутими узагальнено-виразовими
танцювальними епізодами ілюстративно-зображальних пантомімічно-побутових
мізансцен» [8, с. 127–128].

Наприкінці 1946 р. С. Сергєєв уперше на київській сцені поставив балет О. Глазунова
«Раймонда» (диригент Б. Чистяков, художник М. Бобишов), «проникливо відтворивши
симфонічні хореографічні картини й ансамблі М. Петіпа за допомогою Ф. Лопухова і
відкривши нові грані виконавських особливостей солістів, зокрема А. Васильєвої,
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Є. Єршової й А. Мінчин (Раймонда), А. Бєлова і М. Апухтіна (Жан де Брієн), О. Сегаля
і Б. Степаненка (Абдерахман)» [10, с. 377]. Це приклад виконання партії в класичній
балетній виставі.

У театральному сезоні 1950 1951 рр. у Київському оперно-балетному театрі
відбулася прем’єра балету М. Чулакі «Юність» за мотивами перших розділів роману
М. Островського «Як гартувалася сталь», поставленого балетмейстером С. Сергєєвим,
диригентом Б. Чистяковим, художником Л. Рабіновичем та Л. Склютовським. У ролі
білогвардійця Чубенка «вправним актором себе виявив О. Сегаль» [9, с. 166]. Чергова
яскраво характерна роль, що базувалася на класичному танці, елементах вільної пластики
та пантоміми, дала можливість розкрити багатогранний акторський талант О. Сегаля.

Серед численних фотографій, якими насичена монографія Ю. Станішевського
«Національний академічний театр опери та балету України імені Тараса Шевченка :
історія і сучасність» (К., 2002), знаходимо фото О. Сегаля та Л. Герасимчук в
іспанському танці «Кармен» Ж. Бізе [10, с. 352], О. Сегаля у ролі Ротбарта з
«Лебединого озера» П. Чайковського [10, с. 259], Гіко в «Гаяне» А. Хачатуряна [10,
с. 387], Перку в «Лілеї» К. Данькевича [10, с. 401]. І скрізь проглядається потужна
харизма: гострий погляд, відточеність пози, гранична акторська напруга.

Ю. Станішевський називає О. Сегаля та плеяду видатних артистів балету кін.
40-х – поч. 50-х рр. ХХ ст. (М. Апухтін, А. Бєлов, Ф. Баклан, О. Бердовський, Р. Візиренко-
Клявін, В. Гудименко, Я. Додін, М. Іващенко, О. Ковальов, В. Каверзін, В. Литвиненко,
М. Новиков, О. Поспєлов, М. Печенюк, А. Середа, О. Сталінський, Б. Степаненко,
В. Хребтов) «справжніми майстрами чоловічого танцю» [8, с. 117]. Саме на цей період
припадає становлення вітчизняної школи чоловічого виконавства, для якої характерним
стало поєднання технічного, віртуозного виконання хореографічної лексики з ліричним
характером, що відповідало художній структурі чоловічих персонажів національних
балетних вистав.

«Мистецтво пластичного перевтілення – характерна риса творчості соліста
Київського театру Олександра Сегаля»,   наголошує Ю. Станішевський [8, с. 225]. Саме
це ствердження є квінтесенцією виконавського стилю артиста.

У контексті загальної тенденції українського балетного театру поч. 60-х рр. ХХ ст.,
а саме оновлення виражально-зображальних засобів, збагачення жанрових, тематичних
і стильових особливостей балетних постановок, можна розглядати балетмейстерську
діяльність О. Сегаля. «Несхожі за своїм почерком молоді балетмейстери сміливо
активізували пошуки сучасної танцювальної образності і на українських балетних сценах,
де поряд з А. Шекерою успішно працювали такі різні постановники, як Р. Візиренко-
Клявін, В. Бойченко, А. Пантикін, М. Арнаудова, О. Сегаль, Т. Дусметов, І. Чернишов»,
зазначає Ю. Станішевський [8, с. 146].

О. Сегаль 1965 р. яскраво інтерпретував симфонічну фантазію П. Чайковського
«Буря» (диригент К. Єременко, художник Ю. Білоненко). Однак мистецтвознавчого
аналізу цієї постановки віднайти не вдалося.

Серед балетмейстерського доробку О. Сегаля в енциклопедії «Балет» зазначена
вистава «Чорне золото» В. Гомоляки, вказано, що поставлена вона спільно з П. Вірським.
Ці відомості знаходимо лише у А. Камінського [4]. Навіть у цій самій енциклопедії у
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статті В. Пасютинської стосовно балету «Чорне золото» вказано балетмейстера
П. Вірського, О. Сегаля не згадано [7]. Також не знаходимо інформації щодо участі
О. Сегаля у постановці «Чорного золота» ані в М. Загайкевич [2], ані в Ю. Станішевського
[8, с. 9; 10].

Ще одним аспектом діяльності О. Сегаля в оперно-балетному театрі було
написання лібрето. Для свого балету «Буря» він написав лібрето разом з З. Сєрковою.
У такому ж тандемі було створено лібрето героїко-романтичного балету-драми
Б. Буєвського «Пісня синього моря» за мотивами однойменного роману-легенди
К. Кудієвського (балетмейстер М. Трегубов, 1967 р.) [8, с. 159].

За інформацією В. Туркевича, у балетмейстерському доробку О. Сегаля на
Київській оперно-балетній сцені – танці в операх «Запорожець за Дунаєм» С. Гулака-
Артемовського (разом з П. Вірським), «Наталка Полтавка» М. Лисенка, «Аїда»
Дж. Верді, «Тихий Дон» І. Дзержинського [13].

О. Сегаль під час виконавської кар’єри виконував танці в опері С. Гулака-
Артемовського «Запорожець за Дунаєм». У книзі Ю. Станішевського вміщено його
фото з Л. Герасимчук та Б. Степаненко у танці з цієї опери [10, с. 347]. Однак не
зазначено, чи це танець у постановці П. Вірського та М. Болотова (опера з їхньою
хореографією була продемонстрована у березні 1936 р. в Москві під час першої декади
української літератури і мистецтва та зазнала шаленого успіху), чи пізніша версія
О. Сегаля в «Запорожці за Дунаєм».

У праці М. Стефановича «Київський держаний ордена Леніна академічний театр
опери та балету УРСР ім. Т. Г. Шевченка» (К., 1968) знаходимо, що О. Сегаль брав
участь в якості балетмейстера у постановці опери С. Монюшка «Галька», прем’єра
якої відбулася 23 грудня 1949 р.: «Постановку «Гальки» було виконано дуже ретельно,
до участі в опері були залучені кращі сили театру… Диригував Я. Карасик, ставив оперу
Д. Смолич, художник – О. Хвостов, танці були поставлені О. Бердовським та О. Сегалем»
[11, с. 182]. Ту ж інформацію знаходимо і у Ю. Станішевського [10, с. 221]. Отже,
перелік постановок в операх, наданий В. Туркевичем, виявляється неповним. На жаль,
у відомій енциклопедії «Балет» про постановки О. Сегаля в оперних виставах навіть не
згадується [4].

У сезоні 1988 1989 рр. на київській сцені було здійснено нову постановку опери
М. Лисенка «Наталка-Полтавка» (диригент І. Гамкало, режисер

Д. Гнатюк, художник Ф. Нірод). Режисер прагнув відродити кращі традиції
національної сцени, створити широке, розцвічене масовими хороводами й
танцювальними картинами мальовниче музично-театральне полотно. До співпраці було
запрошено О. Сегаля, знавця творчості П. Вірського (протягом тривалого часу (1961–
1977 рр.) працював балетмейстером у Державному заслуженому академічному ансамблі
танцю УРСР, у 1977–1980 рр. – головним балетмейстером), продовжувача його традицій,
який поставив «запальні масові танці та поетичні ліричні хороводи» [10, с. 500].

29 серпня 1992 р. в київському театрі відбулася прем’єра комічної опери
М. Мусоргського «Сорочинський ярмарок» за однойменною повістю М. Гоголя
(диригент Р. Дорожівський, режисер Д. Гнатюк, сценограф А. Холопцев). Хореографічні сцени
опери поставив А. Шекера, але запальний полтавський козачок створив О. Сегаль [10, с. 522].
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Отже, творчу діяльність О. Сегаля в оперно-балетному театрі досить умовно
можна диференціювати на чотири групи: артист балету, балетмейстер в оперних виставах,
постановник балету, автор лібрето.

Виконавське мистецтво О. Сегаля найяскравіше розкрилося у характерному танці.
Його по праву вважають видатним характерним танцівником. Порівнюючи його
балетмейстерський доробок в оперних виставах та власне у балеті виявляємо
неспівмірність: лише один балет та декілька оперних вистав. Серед опер найбільш
вдалими були постановки у національних виставах («Запорожець за Дунаєм», «Наталка
Полтавка»), що пояснюється потужним впливом його творчої діяльності в Державному
академічному ансамблі танцю УРСР та авторитетом П. Вірського. Створивши два
лібрето у 1965 та 1967 рр., О. Сегаль ніколи більше не повертався до цієї діяльності.

Представлена стаття не претендує на вичерпність, накреслює перспективні напрями
подальших розробок в аспекті діяльності О. Сегаля в оперно-балетному театрі, а також
може стати поштовхом до подальших досліджень його балетмейстерської творчості
в ансамблі народного танцю та в опереті.
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