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У статті мова йде про естетику формування меблевого інтер’єру в стилі
модерн. Розкрито особливості принципу об’єднання його компонентів єдиною
стилістикою модерну. У цьому контексті розглядаються характерні ознаки
меблевого інтер’єру.
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В статье речь идет об эстетике формирования мебельного интерьера в стиле
модерн. Раскрыты особенности принципа объединения ее компонентов единой
стилистикой модерна. В этом контексте рассматриваются характерные признаки
мебельного интерьера.
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архитектоника, внутреннее пространство.

In the article we are talking about the aesthetics of forming furniture interior in
modern style. The features of the principle of Association of components of a unified
stylistics of modernism. In this context, the characteristics of the furniture of the interior.
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Відродження інтересу до мистецтва модерн пов’язане з новим осмисленням
культурних реалій сьогодення та пошуком історичного коріння сучасного мистецтва.
Ставши новим віянням цивілізації початку минулого століття, стиль модерн і досі
залишається актуальним, проходячи удосконалення та зміни відповідно до змін, що
відбуваються у побуті та художніх смаках людини.

Історія меблів є однією зі складових загальної історії мистецтва та культури.
Виходячи з принципово важливого моменту у вивченні модерну, який полягає у тому,
що саме внутрішній простір стає смислоутворюючим і організуючим началом простору
зовнішнього, підкреслимо у зв’язку з цим надзвичайно важливу роль художнього
вирішення предметного середовища перебування людини. І хоча останнім часом у ньому
переважають конструктивістські течії, в яких утилітаризм піднято до рангу вишуканої
простоти, все ж механізми осмислення «внутрішнього життя» матеріалу, властиві
проектній культурі доби модерну, не втрачають свого практично-естетичного значення
й нині.

Дослідженню зазначеної проблеми присвячуються дисертації, монографії, статті,
науково-практичні конференції тощо. Наукова проблема дослідження міститься у
недостатній вивченості ознак єдиної стилістики меблевих гарнітурів у стилі модерн з
урахуванням нових тенденцій у побутовій культурі ХХІ ст.
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При виборі стилю інтер’єру ділового або житлового будинку, багато сучасних
архітекторів цікавляться зразками класичної архітектури минулого з притаманною їй
внутрішньою гармонією. Але, керуючись новими композиційно-художніми
закономірностями формування сучасних інтер’єрів на засадах формування
європейського предметно-просторового середовища, митці усе частіше здійснюють
свої художньо-просторові проекти у традиціях стилю модерн.

Як невід’ємна складова матеріальної культури мистецтво формування меблевого
стилю викликає вагомий інтерес користувачів й самих митців з проектування меблів.
Це й зрозуміло. Мистецтво конструювання меблів з їх яскравою індивідуальною
стилістикою, особливою художньою мовою природного декору, плавною живою лінією
орнаменту тісно пов’язане зі свободою у стилевому вирішенні інтер’єру, з
індивідуальністю як художника, так і власника майбутньої будівлі.

Художній стиль модерн є об’єктом наукової уваги культурологів, філософів,
мистецтвознавців і істориків архітектури, письменників та філософів. Вивченням
проектування меблів у стилі модерн займалися як вітчизняні, так і зарубіжні вчені:
Ю. Бірюльов, А. Вельде, В. Даниленко, М. Дяків, Д. Кес, Є. Колісник, У. Морріс, С. Шумега
й ін. У дослідженнях ряду вітчизняних і зарубіжних авторів розглядаються стильові
ознаки меблів модерну, але кількість праць, які відображають їх стилістику як єдність
функціонально-стильових засобів формування меблів модерн, є обмеженою.

Одним з перших, хто зробив суттєвий внесок у розробку естетики житлового
інтер’єру, зокрема «меблевого» модерну, був англійський художник У. Морріс, засновник
англійського руху «Мистецтво і ремесло» кінця ХІХ ст., який орієнтувався на створення
зручних, практичних та естетично повноцінних побутових речей, часто звертаючись до
середньовічних форм інтер’єру.

Важливим у творчості У. Морріса та його послідовників стає принцип формування
меблів як гарнітуру, тобто об’єднання їх єдиною стилістикою. Спочатку це
вирішувалося надто спрощено: інколи всі предмети комплекту оформлювалися одним
і тим же мотивом. Описаний напрям отримав назву нового англійського стилю або стилю
cтудіо, за назвою заснованого ними ж художнього журналу «Студіо». Література,
присвячена питанням інтер’єру і меблевого мистецтва, сприяла поширенню і
популяризації модерну. Особливо приваблювали такі аспекти вчення У. Морріса як захист
цілісності творчого акту, вимога щодо гармонії між мистецтвом і життям, заперечення
елітарного мистецтва. Загалом, ставши на захист ремесла, ручної художньої праці,
У. Морріс негативно оцінював машинну техніку, вважаючи, що вона згубно впливає на
культуру. Разом з групою однодумців він заснував підприємство з реставрації культури
ремісницької праці, чистоти стилю, повернення житловому інтер’єру справжньої краси
[6, с. 198].

Будучи прихильником ідей У. Морріса, бельгійський художник і архітектор, один
із засновників бельгійського модерну Анрі ван де Вельде, вважав, що мистецтво, маючи
незрівнянний вплив на людей, повинне здійснювати активний вплив і на родину,
перетворювати її життя на краще. Бельгія була відомим осередком художньої культури
модерну («ар-нуво»), стильового напряму у мистецтві, переважно архітектурному,
образотворчому та декоративно-ужитковому кін. XIX – поч. XX ст., представленого

ОСОБЛИВОСТІ СТИЛІСТИКИ МЕБЛІВ МОДЕРНУ



40

такими потужними постатями як Анрі Ван де Вельде, Віктор Орта, Рене Лалі. Залишивши
у 1893 р. живопис, А. Ван де Вельде захоплюється книжковою графікою, і згодом –
мистецтвом проектування меблів [1, с. 194]. Знаходячись під впливом ідей англійського
«Руху», принципи якого сприяли формуванню стилю «модерн» і сучасного дизайну,
митець використав традиції «Руху» у розробці власної стилістики таких форм
прикладного мистецтва і архітектури, які у подальшому спричинили вагомий вплив на
перебіг художньо-стилістичних процесів у декоративному напрямку бельгійського
модерну. З іншого боку, праця А. Ван де Вельде в паризькій фірмі художніх виробів з
проектування інтер’єрів і меблів ініціювала розвиток модерну у Франції [8, c. 122–123].

Книга відомого угорського проектувальника меблів, знавця меблевого мистецтва
Д. Кеса «Стилі меблів», присвячена всесвітній історії меблів усіх стилів. У цьому
популярному нарисі письменник ідентифікує й оцінює меблі за їх стилістичними
напрямами та часовою тривалістю від первісної епохи до нашої сучасності. Побудована
на розповсюджених в Угорщині історичних традиціях користування стильними меблями,
праця Д. Кеса здобула популярність не лише у фахівців Угорщини, її високо оцінили
професіонали багатьох зарубіжних країн, переклавши її на інші мови світу [6].

Вагомими для розкриття естетичних засад стилістики й образного вирішення
інтер’єрів стали праці історика мистецтва Ю. Бірюльова. У своїй книзі, присвяченій
регіональному варіанту модерну, сучасний український дослідник меблярського
мистецтва модерну Ю. Бірюльов проаналізував діяльність тогочасних провідних
меблевих майстерень Львова. Автор описує інтер’єри старих кав’ярень і ресторанів
Західної України, які формувалися на поч. XX ст. Окрім того, мистецтвознавець надає
суттєвої уваги висвітленню проблематики оригінальності стилістичних пошуків у
регіоні, що забезпечило візуальну виразність архітектурних об’єктів і комплексного
оформлення їхніх інтер’єрів [3, с. 96]. Такий підхід є також доцільним для авторів,
котрі займаються дослідженнями інтер’єрів громадських споруд на території Західної
України.

Конкретними артефактами у зібраних і систематизованих матеріалах оперує
М. Дяків, досліджуючи художню обробку дерев’яних меблів кін. XIX – поч. XX ст.
Висвітлюючи технологічні прийоми та декоративні засоби стилістичної виразності
львівських меблів, дисертант більшу увагу приділяє історико-суспільним явищам та
подіям, пов’язаним з виникненням у Галичині міського меблярства, характеризує стан
та подальші перспективи розвитку ремесла з виготовлення меблів [5, с. 12].

У навчальному посібнику автора багатьох творів з естетики столярно-меблевих
виробів С. Шумеги «Історія зародження та розвитку дизайну. Історія дизайну меблів та
інтер’єру» аналізуються чинники зародження меблів і інтер’єрів різних епох від початків
цивілізації до сьогодення, розкриваються основні методи й технології у формоутворенні
промислових виробів, зосереджується увага на завданнях і напрямах розвитку
формування стилю модерн, основних вимогах його застосування в сучасних меблях та
інтер’єрах з перспективами на майбутнє використання цього стилю [9]. За авторським
твердженням, розвиток дизайнерської сфери західноєвропейських суспільств вже з
кінця ХХ ст. показав високу адаптивність до полілогу в сучасній художній культурі
[9, c. 12]. У післявоєнній Німеччині завдяки досвіду «Баугаузу» ще активніше став
розвиватися модерн, а згодом – його інтернаціональний напрям.
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Історію стилістики меблів у культурі України також вивчав В. Даниленко [4, с. 10].
За В. Даниленко, сучасний розвиток проектування штучного середовища з красивими і
зручними речами повинен розглядатися як подвійне культурне явище, яке тісно
переплітається з глибокою етнонаціональною культурною сутністю інтернаціоналізації
суб’єктів, які нейтралізують національне мистецтво, щоб створити високотехнологічну
еру у західному стилі. Приклади Японії, Італії, Фінляндії, вказують на значні переваги
національно орієнтованого проектування на шляху гармонізації, в якому має шанс взяти
участь і Україна [4, с. 8].

Але за всієї актуальності зазначеної проблеми й поваги до попередніх дослідників
меблів при її вивченні відчувалася потреба у більшій інформативній наповненості
заявленої теми, хоча методологічна спрямованість низки публікацій зарубіжних і
вітчизняних культурологів уможливила використання наявної джерельної бази при аналізі
стилістичних особливостей меблів модерну. Метою представленої статті є визначення
особливостей єдиної стилістики меблів модерну з урахуванням нових тенденцій у
побутовій культурі ХХІ ст.

Наприкінці ХІХ ст. машинне виробництво починає здійснювати все більший вплив
на меблеву промисловість. Але форма, естетика самих меблів залишалася попередньою.
Це потребувало певних нововведень. Перші спроби у цьому напрямі носили еклектичний
характер: новим матеріалам, з яких виготовлялися ужиткові предмети, продовжували
надавати вже відомих форм. Зазначені явища варто вважати ознаками нового етапу
розвитку тогочасної проектної діяльності, в якому вже починали виокремлюватися
модерністичні риси. Останнє простежувалося, зокрема, в орнаментальності форм, що
запозичувалися із попередніх стилів, наприклад, електричні лампи виконувалися у формі
свічки. Активну роль у розповсюдженні модерну відіграли фабрики і майстерні, що
виробляли меблі і вироби декоративно-прикладного мистецтва. Активно
використовувалися кераміка і скло у вигляді ваз та інших предметів [2, c. 215].

Оновлення історичних стилів і зацікавленість антикваріатом зумовлювалися також
іще одним фактором: прагненням буржуа внести у своє житло дух аристократичної
респектабельності.

Роль проектної культури інтер’єру в модерні є надзвичайно важливою, адже
внутрішній простір приміщення формулюється за принципово новим підходом: не ззовні
всередину, а навпаки, зсередини назовні [7].

За умов зростання темпів ділового життя посилюється прагнення до розумного
комфорту. А для тих будинків, у яких квартири і кімнати здавалися у найм, було необхідне
умеблювання легке, дешеве і достатньо мобільне. Доцільність, зручність і бодай
мінімальний комфорт – ці принципи необхідно було втілити у внутрішньому середовищі
житла, надавши при цьому певну естетичну форму.

Новий етап розвитку зазначених тенденцій було започатковано у Німеччині й
Австро-Угорщині. Стильовий напрям, який формувався, носив виразно декоративно-
прикладний характер при поки що певному ігноруванні функціонально-технологічних
вимог і тяжів до декоративності.

Джерелами форм стилю модерн стали, з одного боку, орнаментальні мотиви крито-
мікенської культури, яку було відкрито на той час А. Евансом, а з другого – прикладне
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мистецтво та графіка Японії. Вважається, що саме останнє було найбільш потужним з
точки зору впливу на європейське мистецтво модерну. Натомість в австро-угорському
модерні багато чого взято з давньоєгипетської архітектури й орнаментики. Ці
запозичення легко простежуються у низці будівель Відня і Будапешту, наприклад,
орнаментовці бокових стін і стелі станції Карлсплац віденського метро роботи О. Вагнера
(1898).

Принципи формування інтер’єру стилю модерн заперечують попередню
архітектоніку оформлення внутрішнього простору, акцентуючи майже свою повну
незалежність від неї. Він оформлюється у вигляді химерних звивистих ліній,
асиметрично вкриваючи ними поверхню стін. Стелі, як правило, примітні декором
низькорельєфної гіпсової пластики. Стіни стають барвистими, завіси – світлішими.
Довільні лінії характерні для форм меблів. Стилізований рослинний орнамент домінує
в декоративному вбранні стільців, крісел і шаф.

Для меблів модерну характерні два варіанти: декоративний – примхливі форми та
контури, та конструктивний – прямолінійний, з ясною побудовою. Останнє більш
характерне для німецьких і англійських меблів. У конструктивних меблях елементи
декору зведені до мінімуму. Для них були також характерні гладкі, нерозчленовані
поверхні, що зумовлювалося переходом до механізованих процесів фанерування та
зборки [7, с. 205].

У дорогих витворах прості форми поєднувалися з тонкістю оброблення,
використанням цінних матеріалів, накладних прикрас (інкрустацій з кольорової фанери,
перлів, слонової кістки, металу та напівдорогоцінного каміння). Характерним у модерні
є те, що меблі проектували під певне замовлення, в якому враховувалося приміщення,
його призначення, тип, геометрія. Художник-проектувальник інколи безпосередньо
втручався у сам процес виготовлення меблів і тому міг здійснювати коректувальну
роботу, відслідковуючи наскільки адекватним є втілення в матеріалі його ідей. Винахід
способу гнуття дерева австрійського майстра М. Тонета, засновника відомої династії
меблевиків, дав змогу вперше в історії промисловості перейти до масового виробництва
таких меблів, першим його результатом стали знамениті віденські стільці.

Колір в інтер’єрі є одним з найяскравіших виразних психологічних засобів, які
використовуються у дизайні середовища перебування людини. Не піддається сумніву
той факт, що колірна гама меблів може справляти набагато сильніший вплив на
психологічне самопочуття мешканців, ніж розміщення й дизайн окремих речей.
Правильно підібрані кольори заряджають позитивною енергією, сприяють відчуттю
комфорту. Ретельно продуманий і збалансовано використаний набір кольорів надає
незвичності й таємничості художній композиції в інтер’єрі, виділяючись своєю
нетиповістю, неординарністю.

Любителі бузкових та фіолетових відтінків ХХ ст. можуть вважати себе
шанувальниками стилю модерн, за часів якого цей метафізичний колір був дуже
популярний, так само як і його поєднання з болотяно-зеленим, сріблястим, кольору
перламутру й опалу. Прихильники єднання з природою віддадуть перевагу «екологічним»
кольорам в інтер’єрі: кремово-жовтим, теракотовим, різним відтінкам рудого або
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коричневого. З-поміж коричнево-рудих кольорів особливо органічний вигляд має шкіра,
тому ці кольори добре пасуватимуть до кабінетів, бібліотек і віталень, традиційно
обставлених шкіряними меблями. Про зелену гаму слід сказати окремо. Її барви
асоціюються з природними тонами оточуючого людину рослинного царства: ніжною
зеленню першого листя, соковитим насиченим кольором літнього лугу, сріблястим
відтінком вересу, глибокої зелені глиці на тлі блискучого снігу. Як у живій природі
гармонійно сполучаються ці відтінки, так і зелений колорит прекрасно пасує до інтер’єрів
будь-якого стилю. Зелена спальня дає відчуття простору і прохолоди, а спокійний фон
стін «кольору галявини» надає білим різьбленим меблям дуже шляхетного вигляду.

Нині при оздобленні стін у стилі модерн використовують переважно світлу гаму:
вершково-коричневу, жовту, золотисту та їх відтінки. Такий однотонний колір
рельєфніше підкреслює різнокольорові елементи декорування. Сьогоднішній стиль
модерн дозволяє використовувати предмети прикладного мистецтва: вітражі, керамічні,
скляні та ковані вироби.

Модники ХХІ ст. відмовляються від стандартних корпусних меблів, натомість
використовують незвичайні асиметричної форми меблі: шафи радіусної конструкції,
асиметричної форми дивани, модульну глянцеву стінку, легкої конструкції журнальний
столик, причому часто у поєднанні природних матеріалів – дерева, каменю та гіпсу.
Вітражі на дверях і шафах розписуються символічними зображеннями квітів, рослин і
птахів, підкреслюючи єдину стилістику інтер’єру.

Французький модерн інтер’єру, який нині став дуже модним в українських
господарок, сприяє атмосфері комфортного перебування. Як правило, інтер’єр у такому
стилі використовують власники великих будинків або просторих квартир з високою
стелею та за умов хорошого природного освітлення. Для цього стилю характерна
підвищена функціональність за рахунок зручних кухонних приладів.

У сучасному кухонному інтер’єрі широко використовують емаль, алюміній, скло,
пластик. При формуванні кухонних меблів у такому стилі використовують натуральний
камінь. Це може бути світлих тонів пісковик, і пористий, і шліфований травертин, граніт,
мармуровий камінь, полірований або колотий мармур, лицювальна цеглина. Останньою
як елементом декору, зокрема, успішно облицьовують стільниці, барні стійки,
вертикальні поверхні шаф і тумб. Цей найпопулярніший будівельний матеріал широко
використовують дизайнери і архітектори.

Отже, при формуванні інтер’єру меблями у стилі модерн практикується єдина
стилістика. Звідси уникання гострих кутів, дзеркальної симетрії, чітких геометричних
форм – характерні ознаки у створенні меблів, що заповнюють внутрішній простір
модерну. Сучасний «меблевий» модерн утворив своєрідну систему лінійного орнаменту,
в основі якого було покладено знову ж таки принцип єдиної стилістики інтер’єру.
Предмети меблів прикрашаються інтарсією, скляними та пластиковими накладками.
Потреби створення індивідуального, доцільного середовища перебування людини
обумовило у внутрішньому предметно-просторовому середовищі особливу
психологічну роль колірного вирішення меблевого інтер’єру.
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