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MOBTOP SIK 3ACIE BUPA’KEHHSI ABTOPCHKOI THINBIJIYAJIBHOCTI
B HAYKOBHUX ECE Y. EKO

Cmammro npucesauero 00CHiONCeH IO (icypu nosmopy 6 mekcmax Haykosux ece V. Exo.
Tloemop pozensoacmuvcs ax cmuaicmuuna Qizypa, Axka peanizyemvcs Ha A1eKCUYHOMY Md CUH-
MAKCUYHOMY PIGHAX [ CIAHOBUMb NPOBIOHY 03HAKY THOUGIOyanizayii asmopcyKo2o MOGIEeHH
HAYKOBYSL.

Knruosi cnosa: nosmop, pumopuuni picypu, eKcnpecusHutl CUHMAKCUC, HAYKOGULL MEKCH,
asmopcura iHougioyanbHicmo.

Cmamus nocesujena ucciedo8anuio Gpueypvl nosmopa 6 mekcmax Hayumwix acce V. Jko.
Tloemop paccmampusaemcs kak cmunucmuyeckas Queypa, Komopas peaiusyemcs Ha 1eKcu-
YeCKOM U CUHMAKCUYECKOM YPOBHE U ABNACMCs OOHUM U3 OCHOBHBIX NPUSHAKOE UHOUBUOY AU~
3ayuL ABMOPCKOU peull yueH020.

Kntouesnie cnosa: nosmop, pumopuueckue gpueypul, IKCHPeccusHblll CUHIMAKCUC, HAYYHBIT
meKkcm, agmopcKas UHOUBUOYATbHOCIIb.

The article is devoted to the study of repetition figures in the scientific essays by U. Eco.
The repetition is regarded as a stylistic figure expressed in lexis and syntax levels and that is
one of the main signs of the scientist’s author language personalization.

Key words: repetition, figures of speech, expressive syntax, scientific text, author’s
personality.

AKTyaJbHICTh 00paHOi TEMaTHKH 3yMOBIICHA TIOCUIICHHSM B OCTAaHHI JIECSITUIITTS 1HTEp-
€Cy HayKOBI[IB J0 CTHJICTUYHUX MPUHOMIB, SIKI CIIYTYIOTh ISl JOTIYHOTO W CEMaHTHYHOTO
BUJIUICHHSI OKPEMUX €JIEMEHTIB TEKCTY, 30KpeMa HayKOBOTO, HOTO CTPYKTYPHO-CMECIOBOTO
BITOPSIIKYBaHHs, TeKCTOBOI Kore3il. Cepell CTHIIICTHYHUX (DIryp MOBTOP BBaXKAETHCS OIHIEIO
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3 HaWBaYKJIMBIIINX, 1[0 YOCOOIIOE€ MOBHUI 3aci0 iHMBITyaIbHO-aBTOPCEKOTO €CTETHYHOTO Ta
€MOLIIHHOTO OCBOEHHS AificHOCTI [1].

Crneuudivae opopMICHHS aBTOPOM JTyMKH 32 JIOTIOMOT0I0 (iryp MOBTOPY HaJa€ TEKCTOBI
EKCIPECUBHOCTI. EKCIIpecHBHICTE, Y CBOIO Yepry, TICHO MOB’s3aHa 3 aBTOPCHKOI0 MOJabHIC-
TIO Ta 3 MparMaTHYHIM BIUTHBOM BHCIIOBIICHHS Ha anpecara [2: 456]. 3a BuzHaueHHsM [.B. Ap-
HOJIBJI, TIOBTOP — “Iie TOBTOPEHHS 3BYKIB, CJIiB, MOp(EM, CHHOHIMIB UM CHHTAaKCHYHUX KOH-
CTPYKIil B yMOBaX J0OCTAaTHbOI TICHOTH PSY, TOOTO TOCTaTHBO OIN3BKO OHA BiJl OHOT, 11100
ix MokHa Oyno momitutu” (MT. 3a beketosoro O.B.) [3: 50].

CHHTaKCHYHO-CTUITICTHYHI (DirypH IOBTOPY BUBYAIOTHCS JITHTBICTAMU HA CY4acCHOMY €Ta-
I1i OIJIBIIOI0 MIPOIO B MEXaX €KCIIPEeCUBHOIO CHHTAKCHCY, @ KOPIHHSM CATAIOTh I aHTHYHOT
putopuku. Toxi > Oynu 3ampornoHoBaHi ix mepun kinacudikanii. bekerosa O.B. mpomonye
BY3bKY KJIacH(]iKaLlil0 OBTOPIB 3 OIVIALY Ha IX CTPYKTYpY, BUXOISYM 3 MOBHHUX PIiBHIB iX pea-
mizamii: poHO-MOp(OIOTiYHI, TEKCUKO-CHHTAKCHYHI Ta TekcToiorivai [3: 51]. Xazarepos I'.I.
PO3IOALISE TTOBTOP Ha HEBIOPSIKOBAaHUH (Ha piBHI GoHEMHOMY, MOP()EMHOMY, CEMaHTHIHO-
MY - CHHOHIMIisl Ta Tpajallis - Ta CHHTAaKCHYHOMY) 1 Ha BIOPSIKOBaHUH (Y BUIIsLII aHadopH,
emidopu, enanadopu, Kinpls, xiasma) [4].

Barpiit O.1., qocmimKyoun AUCKYPCHUBHI Ta MParMapuTOPiuHi XapaKTEPUCTUKN HAyKOBOL
JICKYyCil, cepe/l Ha9acTOTHIMINX PUTOPUIHUX (BIryp HOBTOPY, 10 SIKUX BIAIOTHCS HAYKOBIII 3a-
JUTSI TIOCUJICHHSI aBTOPCHKOT 1HTEHINIT, Ha3MBa€ MapoHOMa3ito i mapanenisM. Ha ii gymky, aBTop
IHTEHLIHHO BUKOPHUCTOBYE 11l PirypH “Iuist TOCATHEHHs NEePIOKYLIl IepEeKOHaHHS Yepe3 BILTHB
Ha TICHXOEMOLilHy cdepy aapecara”. 30KpemMa, TaKUM YHHOM HayKOBHI TEKCT HaOyBa€e ecTe-
TUYHOT 30pieHTOBaHOCTI [5: 14-15].

®irypu HoBTOpY € OUIBII THIOBUMH i JOCIHI/KEHHMH B TIOETUYHOMY MOBJEHHI. TuM 1i-
KaBillle CIIOCTEpIiraTu IX BTIIEHHS y HAYKOBHX TeKcTax. JlociipKyoun 3acobu noetusaiii Ha-
yKoBOro TekcTy 3emiHchka H.B. Haromomrye, mo 3aBAsKu TakuM BTIJICHHSIM, “‘HaBITh YHCTO
JIOTIYHI CTPYKTYpH OJEPKYIOTh €CTETHYHY MOTHBAIIIFO Ta eMOIliifHe HaBaHTaKeHHs [6: 16].

ITonomapis O.J]. Haronomye Ha 0OMEXEHOMY BHKOPHCTaHHI CHHTaKCHYHHX 3ac00IB BU-
Pa3HOCTI y HAyKOBI# JiTepaTypi i CTBEpIXKYE, 110 HAYKOBII TTOCIYTOBYIOTHCS CTHIICTHYHUMNI
¢irypamu He 3 eMOLIHO-300paKyBaJbHUX MIPKyBaHb, a K 3aCO00M, IIO CIPHUSE JICTIIOMY
3aCBOEHHIO JIOCSTHEHBb HAyKH, JOXIUIMBIIIOMY BHKJIAJI0BI HaykoBuX ictuH [7: 183]. Take ka-
TErOpUYHE TBEPPKCHHsSI, HA HAIIy JyMKY, € OUIBII peJIeBaHTHHM II0JI0 TEKCTIiB HAayKOBO-Ha-
BUAIIHUX Ta y cepi TeXHIUHHUX HayK. Y HaykoBuX ece Y. Exo, 3 omisiay Ha crierudiky camoro
JKaHpPY 1 Ha MOBJICHHEBY 1HIUBITyalbHICTh EKO-HAyKOBIIA, SIKUH HACUYy€ TEKCTH CBOIX HAyKO-
BHX TBOpIB 3aco0amu [ianorizamii i3 agpecaTtom, 3aBKIU BiTUyBa€ThCA BIATIHOK OIIHHOCTI,
EKCIIPECHBHOCTI, aBTOPChKa MOAaNbHicTh. Hanpukiia, po3nissHeMo pi3Hi BTUICHHS Takol Bij-
HOCHO 1pocToi ¢irypu, sk anagopa, ska 3a3BH4ail y HEXyI0XKHbOMY TEKCTI JIMIIE aKTyalli3ye
M03HauyBaHe ITOBTOPIOBAHUM CJIOBOM MOHATTA [7: 183]:

11 difetto di questo albero é che esso definisce in qualche modo la differenza tra dio e
l’uomo ma non quella tra il cavallo e I’asino, o tra l’'uomo e il cavallo. 1l difetto potrebbe essere
solo apparente, dovuto al fatto che in ogni discussione canonica l’esempio che interessava
instanziare era quello dell’'uomo [12: 346]. - TyT MoXxHa Oyno © TOBOPUTH TIJIBKU MPO MPH-
BEpHEHHS 32 JIOTOMOTOI0 aHa(OpH yBaru Ha MEBHE SBUILE “NedekTy” y KiacudikamitHoMmy
nepesi. [Ipote y cykynHocTi i3 mpuifomamu emdarn3anii Ta iHImmMu GirypamMu MOBiTOMIICHHIO
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HaJIa€ThCsl eMOIIHHO-eKCIIpecHBHe 3a0apBiicHHs. BIMB Ha agpecara MOCHIIIOETHCS CHHTAK-
CHUYHUM MapaJiesii3MOM BCEPEIHHI (pasu.

Su questa via la letteratura - (...) - puo esprimere il disagio di una certa situazione umana;
ma non sempre possiamo chiederle questo, non sempre dovra essere letteratura sulla societa
[13:288].

VY npomy x mpukiiazai anagopa He IPOCTO J0IOMarae 30CepeUTH yBary Ha SIBHILI, aje
Ha (OHI METOHIMIT Ha/IilIeHa eKCIPECUBHICTIO. 30KpeMa, MOBTOP IMiJICHITIOE e(EeKT BILTUBY, 1110
TPYHTY€EThCS HAa HarHiTaHHI eMoriif [8: 129].

IHma dirypa BIOpsaKOBaHOTO MOBTOPY — eni)opa, MOBTOPEHHS JIeKceMH abo CIIOBOCIIO-
JIy4eHHs HAIIPHUKIHII CyMDKHUX CHHTaKCHYHHX CTPYKTYp, pedeHb, CTPOd:

Tutto il saggio di Pirandello ha come unico scopo (...) quello di dimostrare che ['unico
animale che sa ridere é proprio quello che, ..., non ha nessuna ragione di ridere. Forse proprio
per questo motivo | 'uomo — lui, agli altri — fa ridere [12: 270].

TyT 3HOB, sK 1 B TIOIIEPEIHIX MPUKJIAIaX, 0aYMMO CIIOITYydyBaHICTh IIOBTOPY i3 MpUHoMaMu
eMdarn3arii, 110 MiICHIIOE TparMaTHYHUH eeKT MOBiTOMIICHHS Ha ajipecara.

3py4HUM MPUHOMOM MOOYAOBH JIOTIHHOTO JIAHIIOTA MPH TOSICHEHH] BHCTyIa€e enaHado-
Pa, KoMIo3uLiiiHUi cTUK 2060 aHagumiaocuc [9]:

L’elemento fondamentale della tragedia e Uintreccio, e lintreccio e imitazione di una
azione la cui finalita, il telos, e l’effetto che produce, ’ergon. E questo ergon ¢ la catarsi
[14: 260]. — 30Kkpema, B L[bOMY NPHKJIAZl Yepe3 TeMa-peMaTH4HH 3B’SI30K MMOBTOP BTIIIOE
CBOIO OCHOBHY (DyHKIIiI0 Mi>K(pa30Boi Koresii.

PosrstHeMo ckiTaHinI BUM OBTOPIB, siKi BxuBae Y. Exo:

Ecco il senso dei capitoli che seguono: cercare di capire come, pur sapendo che non si dice
mai la stessa cosa, si possa dire quasi la stessa cosa. (...). Quanto deve essere elastico quel
quasi? Dipende dal punto di vista: la Terra e quasi come Marte, in quanto entrambi ruotano
intorno al sole e hanno forma sferica, ma puo essere quasi come qualsiasi altro pianeta
ruotante in un altro sistema solare, ed ¢ quasi come il sole, poiché entrambi sono corpi celesti,
é quasi come la sfera di cristallo di un indovino, o quasi come un pallone, o quasi come un’
arancia. Stabilire la flessibilita, |’estensione del quasi dipende da alcuni criteri che vanno
negoziati preliminarmente [15: 10].

VY upoMy npUKIai, Je aBTOp, MOSCHIOWUN Ha3By 30ipku: Dire quasi la stessa cosa, 00-
irpae Tl KOMIIOHEHTH, pPeai3yloThecs Kiibka (Qiryp mosropy. 30Kpema, y Mexax Hepiony BiH
MOCIIYTOBY€THCSI CHHTAKCHYHHUI MApaJiesii3MOM 13 JIEeKCHYHUM_IIOBTOPOM. Y TaKOMY CHH-
TaKCUYHOMY Tapalielli3Mi peaizyeThCsi TaKOK (irypa moJicuHAeTOHY, a/pke B HOro CKIai
TIOBTOPIOETHCST OJHAKOBHH CHONYIHUK “‘come”. Llst ¢irypa, 3a3nagae Cenianosa O.0., ciy-
JKHUTh 3aC000M EKCIPECHBHOCTI 1 OmocepenKye rpanaiito [9: 564]. OTxe, y HAaBSJCHOMY MpH-
KJa/i 6a4nMo 3MEHIyBalbHY Ipajiallifo: Bif MOpiBHsIHH 3emii i3 mraHetamMu Ta COHIIEM /10
noMapanya. Kpim Toro, 3aBIsSKd MOKIMBOCTI B iTaNiHCBKii MOBI CyOCTaHTHUBYBATH OyIb-SIKY
YaCTHHY MOBH, JIEKCEMa quasi TIOBTOPIOETCS Y PI3HUX IpaMaTHIHHX (OopMax i, TAKUM YHHOM,
peaizyeThbest TaKoXK MOJINTOT, TaK CaMo sIK 1 B TOBTOPEHHI sferica/sfera, Hapsity 3 CHHOHIMIY-
HUM IOBTOpOM: sfera/pallone.

Ha TexcToBOMY piBHI MOXKEMO CHIOCTEpIraTH TAKUI AUCTAHIIHUI MOBTOP y BUNISAI CHH-
TAKCHYHOTO Hapajeti3My:
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La prima lettura ¢ che Aristotele stia parlando di una purificazione che libera noi
attraverso |’esperienza intensa delle nostre passioni (...). (...).

La seconda lettura intende la catarsi in senso allapatico, come purificazione subita dalle
passioni stesse, in quanto “bellamente” rappresentate e viste da lontano come passioni degli
altri, attraverso lo sguardo freddo di uno spettatore che diventa occhio puro e disincarnato — e
che gode non delle passioni che prova ma del testo che le mette in scena [14: 260-261].

[TocuiroeThest @KCIIPECUBHICTB Ta JIaJOTIYHICTh (iryp MOBTOPY Y MUTAIBHO-BIAMOBITHUX
KOMIUIEKCAX:

Che cosa significa “sapere che”? — 3aroyI0BOK MiTEMH 1 HACTYITHE PO3KPHUTTS MpoOIeMu:

Che cosa significa che qualcuno sa che Oa e Ob non sono identici? L unico caso di falsa
attribuzione in cui si possa sapere che Oa e Ob non sono identici é quello in cui (...). (...).
E che cosa significa sapere che Oa non ¢ mai esistito? Tranne il caso in cui ci siano prove
inconfutabili de fatto che (...).

Kopestiist 3arofoBka 3 iHIIMME TEKCTOBUMH OJIOKaMH MOSICHIOETHCS PATHEHHSAM aBTOpa
CKOHIICHTPYBATH yBary 4dradya Ha rOJOBHIM IyMIl ece y mparMaTuvHO PeIeBaHTHHX KOMIIO-
3uLiiHuX Omokax [8: 116].

Xaszarepos [.I'., Ha3uBatoun Qirypn CHHTAaKCHYHUMHU JiarpaMaMy BIT4yTTs, TOBOPUTH PO
CIiBBiTHOCHICTbH TIOBTOPIOBAHOTO CJIOBA i3 HAB SI3IMBHM, [IOBTOPIOBAIBHUM BiIuyTTsM [4]:

Ci sono dunque tutte le migliori ragioni per cui il Monte Cristo sia un romanzo mozzafiato.
Eppure, eppure... [15: 121]. — nekcH4HUIA TOBTOP, SKUIl HAJa€ MOBIJOMICHHIO OLIHHOCTI IO
BiIHOIICHHIO 10 ONEPEHBOTO TBEPXKEHHSI, MiIKPECIIOE HOTO CY0’€KTHBHY MOJAIBHICTD.

... Ceronetti, (...), ricorda che il senso letterale sarebbe vapore umido, e_ricorda la
traduzione di Buber e di Meschonnic e sottolinea che la vanitas cristiana é legata alla nostra
esistenza terrena, destinata un giorno a scomparire, mentre quello di cui parla I’Ecclesiaste
¢é un dissolversi, un declinare, un fluire senza fine, senza tempo e senza rimedio [15: 184].

VY npuxinazi 3a 0IMoMOrorw 0e3CHoNyYHHKOBOTO MOBTOPY, SIKMH MEepecikaeThesl i3 MPOTH-
JIeKHOIO (Iryporo - MOJINTOTOM (ITOBTOPOM CHOJNyYHHUKA “e”) Ta MepesiueHHs, HapOIIy€eThCs
eMolliliHa Hampyra, eKCIPECHBHICTh BUCIIOBJICHHSI, SIKi JI0 TOTO % MOCHJIIOIOTHCS aHTHTE30H0.
KpiM Toro peasizaliis MOBTOpY y IepeiueHHi BUKOHY€ XyIOKHIO (QYHKIIiI0, SIKa CIIPUSIE perpe-
3eHTallil MOBHOI KAPTHHH CBITY, PO3KPUTTIO CBITOCIIPUIHSTTS aBTOpa. 30KpeMa, mparMariyHa
GbyHKIis nepenivueHHsl, sk 3a3Hadae AHToHOBa M.IO., cripsiMOBaHa Ha HAKOMIMYCHHS Ta CTPYK-
TypyBaHHsI 3HaHb, THM CAMHUM CIIYT'y€ KOHIIETITyai3alii Ta kareropusauii inpopmarii [10: 5].

Per quale ragione Rimbaud decide di amare la prairie in rima e il desert in prosa? Non lo
so, o non lo so ancora, e in questo sede non voglio saperlo, perché non discutero che cosa sia
[’arte. Mi avete solo chiesto di distinguere la poesia dalla prosa [12: 243]. - nianori3ye y Takuit
cBoepinuuii crioci6 Y.Eko i3 cBoiM unTadeM. 3aBasku (irypi HOBTOpY NMpHiioM Jiajorizauii y
BUIJISIII TUTAHHSI-BI/IIIOBI/II Ma€ SICKPaBy €KCIIPECHBHY 3a0apBIICHICTh 1 TOCHICHUH KOMYyHiKa-
THBHO-TIPArMaTHYHHUI MOTEHITAI.

PozrstHemMo ¢irypy moBTOpY Y BHIVISIAI KUTBIS 3 aHTHTE3010:

Ma non é su questo versante che va individuata la ragione della sua sineddoche. E che gia
con Aristotele iniziava il tentativo di identificare il poetico attraverso il suo effetto sul versante
del contenuto [12: 245].

Cosa ha Pumorismo di particolare per soppravvivere alla scomposizione disgregativa
della riflessione? Perché la vita dovrebbe essere salvata dall’umorismo [12: 269]?
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Mopdemunii nosrop abo romo.oris (y beperoscekoi E.M. — yacTkoBuit) — oquH 3 Haii-
BOXJIMBIMHX criocobiB “BucyBanHs" 3a B.A.Kyxapenko. BiH nokimkanuii cripusit 301IbIIeH-
HIO iHpOpPMATHBHOT €EMHOCTI MOBigOMIICHHS. OXOIUTIOI0YH OlHE a00 JiBa CyMIKHHUX PEUCHHS,
H0r0 OCHOBY CKJIaJIa€ MTOBTOPEHHS KOpeHeBoi Mopdemu (HaBeaeHo 32 ApremoBom) [8: 109]:

L’Aristotele della Poetica identifica |’effetto o il risultato poetico con la capacita che la
poesia ha di comunicarci un contenuto universale; tutte le sue indagini sulle manipolazioni
dell’espressione, anche quando fatte in sede di poetica, riguardano la manipolazione retorica
e sono valide anche per il discorso non poetico [12: 245].

TloniOHmMit MOppEeMHUIA TOBTOP CHpHUSE JOTTYHOMY Ta eM(paTHIHOMY BUALICHHIO 3MICTY
oBTOproBaHoro enementa [8: 109].

Cepen 0i1b1I CKIAIHUX YIOPSAKOBAaHUX BUJIB MOBTOPY B HaykoBHX ece Y.Eko 3ycrpiva-
€ThCs 1 Taka HETUIIOBA JAJISI IIbOTO CTHITIO (Dirypa, sSIK Xia3M, 110 6e3yMOBHO HaJa€ HOTo TeKCTaM
O1TBIIOT IHANWBIAYaTFHOCTI T CKCIIPECUBHOCTI:

Ma perché i ruminanti sono tali? Che siano ruminanti spiega perché sono cornuti, ma
che siano cornuti no spiega perché siano ruminanti [16: 71]. [lparmatuunuii eekT miacuie-
HUI 1ia/I0r13a1[i€l0 MOBJICHHS Y BUIIISI/II IUTAIbHO-BIIMOBITHOTO KOMILICKCY.

Dungque il comico e 'umoristico non esistono, o se esistono sono lo stesso del tragico. E
umoristico definire I’'umorismo attraverso il suo contrario [12:270]. — y upoMy X IpHKIazi
0a4rMO CKJIAJHUH Xia3M i3 eleMEHTaMU KanamOypy, YCKIaJHCHUI aHTUTE30K0.

Tox, 3a HALIMMH CIIOCTEPEKEHHAMH, (IrypH MOBTOPY B TEKCTax HaykoBux ece Y. Exo B
CYKYITHOCTI 3 TPOIIaMH Ta 3ac00aMU Jiajorizalii, 10 SKUX MMOBCAKIAC BIAETHCS aBTOP, MAIOTh
He JIMIIe TeKCTOTBOPY, KOTe3iifHy (yHKIIIo, ane i HagaloTh eMOLIHHOI Ta eKCIIPEeCHBHOI 3a-
0apBIEHOCTI BHKJIAJCHHIO aBTOPCHKOI JyMKH. TaKMM YMHOM BOHHM CTAHOBJISATBH OJMH i3 IIPO-
BIZIHUX 3acO0iB CTBOPEHHSI aBTOPCHKOI MOJNAJIBHOCTI SIK CKJIAJOBOi aBTOPCHKOI MOBJIEHHEBOT
IHAMBITYaJIHOCT HAyKOBIIA.
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