KOHLIENTYaJIbHBIX U CBA3aHBI C 00Jee ueM oAHUM KoHuenToM. I'. Pajgnen u
P. JlupBeHn ykasbpiBaroT: "Bpsa au MOXKHO cKas3aTb, 4TO SI3BIK OTpa)kaer
peanbHOCTh. B pasHBIX KyNbTypax KaTeropusalus MHUPa IPOUCXOIUT IO-
pasHoMy. OHa 3aKJaAbIBaeTCsI B JIMHTBUCTHYECKHE KATETOPHH, 4YTO
OOBSICHSICT OTIMYHBIC 3HAUCHHS B KaXYIIMXCSA, Ha IEPBBIM B3MVIAA,
SKBHBaJICHTaX pa3HbIX s3bIk0B" [Radden and Dirven 2007, 5].
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Yopua H. B., k. dpinon. H., 1011,
Iucruryt ¢inonorii KHY imeni Tapaca IlleBucHka

OCOBJIMBOCTI ®OPMYBAHHSA KOHIIEIITY "I'PA"
Y HOBEJII XYJIIO KOPTACAPA "LAS BABAS DEL DIABLO"

Cmammio npucesiyeHo OOCNIONCEHHIO MOBHUX 3ac0o0i8  8UPANHCEHHS
mekcmoso2o konyenmy "epa” y nocmmooepHiti Hoseni Xynio Kopmacapa "Las
babas del diablo" y xomynikamuenomy paxypci. Texcmosi koHyenmu
NOCMMOOEPHO20 XYOOHCHL020 OUCKYPCY XAPAKMEPUIYIOMbCA MOGHUMU 1
KOMROSUYIUHUMYU CIMPYKIMYPAMU, KTIOYOSUMU CIO8AMU MA KOHYENMYATbHUMU
memagopamu.  IIpedcmasnenuti  mexcmoguii  KOHyenm  GUCMYnac 5K
KOMYHIKamueHa cmpamezisi no0y008u NOCMMOOEPHO20 XYOO0HCHbO20 OUCKYPCY,
5K OCHOSHUTL elleMeHM CYUACHO20 KOHYENMYANbHO20 MUCTEHHS.
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Knrouosi cnoea: nocmmooepuuti XyOOdcHiti OUCKYDC, KOHYENmydaibHd
Kapmuua ceimy, mexcmosuii KoHyenm, Xy00xcHill oopas.

Cmamvsi nocesiyena uccied08anulo s3blKOGbIX CPEOCHE GbIPAICEHUs.
mexcmogoco kouyenma "uepa” 6 nocmmooepnou nosenne Xynuo Kopmacapa
"Las babas del diablo" ¢ kommynuxamuenom paxypce. Texcmogvie KoHyenmol
HOCMMOOEPHO20 XY002HCECMBEHHO20 duckypca xXapaxmepu3zylomcs
AZLIKOBLIMU U KOMROSUYUOHHBIMU CIMPYKIMYPAMU, KIIOYEBbIMU CIO8AMU U
Konyenmyanvhbimu memagopamu. Ilpedcmasnennuiii mexcmogo KOHYenm
gvicmynaem KAk — KOMMYHUKAMUGHAs — cmpameus — QopmMuposanus
HOCMMOOEPHO20  XYOOICECMBEHHO20 OUCKYPCA, KAK OCHOBHOU 91eMEeHM
COBPEMENHO20 KOHYENMYATIbHO20 MbIULIEHUSL.

Knwuesvie  cnosa:  nocmmoOepHulli  XyOOICECMBEHHbIL  OUCKYPC,
KOHYENMYyalbHAsl KAPMUHA MUPA, MEKCMOB0U KOHYEN, XyO00JceCmeeHtblll 00pas.

This article focuses on analysis of language means expression of the
textual concept "play" in the postmodern short story "Las babas del diablo" of
Julio Cortazar in the communicative foreshortening. The concepts of
postmodern literary discourse are characterized by separated words, word
combinations, texts fragments, conceptual metaphors. The main textual
concept is presented as the communicative strategy to form the postmodern
Literary discourse, as the main element of modern conceptual thinking.

Key words: postmodern literary discourse, conceptual world picture,
textual concept, image.

[MoctMomepHHid  XyMOXHIA TEKCT HE MOXe OYTH MpaBHILHO
IHTEpPIPETOBAHUM 11032 MEKaMHU COIIOKYJIBTYPHOTO KOHTEKCTY, 1 TOMY MH
po3MIigaeMo HOro 3 ypaxyBaHHSIM TPhOX CKIAJHHUKIB KOMYHIKaIlii:
aZipecaHT — TEKCT — aJpecar, OCKUIbKHA BiH HAIUIAETBCS CMHUCIIOM SIK
omoBigaueM, Tak 1 penumieHToM. EQeKkTHBHICTP Ta akKTyasizallis
MOCTMOJIEPHOTO JUCKYPCY 3aJIeXKHUTh BiJ] TOTO, HACKIIBKH 30iratoTbcs
KOMYHIKaTHBHO-KOTHITHBI ~ MapaMeTpu  ajJpecaHTa Ta  ajpecara.
KonnenrtyanpHy oprasizamito OyIb-SKOTO XYIO0XXKHBOI'O TBOPY MOXHA
BU3HAUUTH LIUIIXOM JOCIIIXKEHHS 00pa3iB, KOHIENTYAIBHUX pedepeHTis,
TEKCTOBMUX KOHIENTIB. TEKCTOBHIH KOHIIENT BU3HAYEHHH SIK KOIOBaHE
MOBJICHHEBO-PO3YMOBE ~ YTBOPEHHS 3MICTOBOIO IUIAHY, 3yMOBIICHE
6araTocMHUCIIOBOIO HaMpYXEHICTIO XYA0XXHBOTO TEKCTY,
XapaKTepPU3yEThCSI  HAAKATETOPIANbHICTIO ¥  IMIDIIKYE  CYKYyIHICTB
03HAaKOBHX PHC XYyJ0KHBOTO TBOpY [Karanosceka 2003].

PiBeHb ~ TEKCTOBOTO  KOHLENTY €  TEPUIOPSAHMM  3aBISIKH
METaKOMYHIKaTHBHIH Ta METaMOBHIH (YHKIiSM, IO CTalOTh BaXKIMBOIO
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O3HAaKOI0 PO3BUTKY KAaHPOBO-CTHJILOBOI CHCTEMU XYAOXHIX TEKCTIB
MOCTMOJICpHOTO  Tiepiofly. KoHment € 3aco00oM BHpaKeHHS  CTHUCIOL
iHpopMariii sKy, Hece B co0l XymOXKHIH 00pa3, XapaKTepH3yeTbCs
eKCIIPECUBHICTIO, EMOLIMHICTIO, HANpyKEHHICTIO # peaji3ye TEKCTOBE
BUSIBJICHHS Ta PO3KPHTTS XyJOKHBOIO 00pa3y y IOCTMOIEPHOMY TEKCTi, 1110
3YMOBITIOE AKTYaIbHICTh HAYKOBOI CTATTi.

Mera nomsrae y ToMy, o0 cnpoOyBaTH BUPIMIMTH KOMYHIKATHBHO-
KOTHITHBHI MpOOJeMH aHamizy JaTMHOAMEPUKAHCBKOTO IOCTMOJIEPHOTO
JIUCKYypCy came 3 JIHIBICTHYHWX TO3HWINH, aHATI3yI4d KOHIIETITH HE SK
KOTHITHBHI TPOLIECH, a SIK OCHOBHHI 3MICT THX 4 TUX ceMeM. KoHmenTtu
MO3HAYAIOTh HE TIIbKU CAMOCTIIfHUMH CJIOBaMH, aje ¥ CHONyYEHHSIMU CIiB,
(parMeHTaMH TEKCTY, CTPYKTYPHUMH KOMITOHCHTAMH TEKCTy. Y HayKOBii
CTaTTi MU 3BEpPTAEMOCH HE TUIHKU JO0 CIIOBHHKOBOTO 3HAYEHHS CJIOBA, aje J0
Horo (yHKIIIOHYBaHHS B XyJI0>KHBOMY IIPOCTOP1 HOCTMOJIEPHOTO TEKCTY.

O0’ekTOM  JIOCT/DKEHHST OOpaHO TIOCTMOJIEPHY HOBEIY —CY4YacHOTO
JIATHHOAMEPHKAHCHKOTO MchMeHHNKa Xyitio Kopracapa "Las babas del diablo”.

HoBu3Ha nossirae B OCTaHOBLI Ipo0JIeMH, 3aIIPONOHOBAHIX METOaX
JOCIIDKEHHS Ta BiiOpaHOMY MaTepiai.

KoHnnenryamsHul aHasi3 0XOILTIOE cepy CBITY pedei (peabHOi KapTHHH
CBiTY), CBiTy MOBH (BepOasbHOI KapTHHH CBITY) Ta CBITY ijiei
(xoHIeNTyanbHOI KapTHHU CBiTY). IIpy 1boMy BinOyBaeTbCs OCMHCIICHHS
KOTHITUBHO-MOBHOI CHCTEMH aBTOpa Ha OUIbII BHCOKOMY a0CTPaKTHOMY
piBHI — piBHI MOOYOOBH IWIOrO TeKCTy. OCKUIBKM XyOOKHIA TEKCT
pO3yMi€TbCS SIK CTBOpEHa HOro aBTOPOM KapTWHA CBITy, IO BinOuBae
CBOEPITHICT HOTO CHPUIHATTS IIHCHOCTI Ta CBITOIVIILY, TO, YHTAIOUH
XYIOXKHIA TEKCT, MM MOYKEMO PEKOHCTPYIOBATH TUIIOBI PHCH 1HIWBITyaTbHO-
aBTOPCBKOI KapTHHH cBiTy. KornitmBHa Mmopenb — me o0pa3 aBTOPCHKOL
CBIIOMOCTi, IO BIJIKPHUBAETHCS YNUTAYEM-IOCIITHUKOM Ha OCHOBI THX
BepOAIBHUX aKIICHTIB, SIKI aBTOP PO3CTAaBHB Yy TEKCTIi. Y HaIlili HayKOBii
CTaTTi MU JIOCIIPKYEMO 1HUBiTyaIbHO-aBTOPCHKY KapTUHY CBITYy B MeXax
BUJIUICHHS 0a30BHUX KOHIIETITIB MOCTMOJIEPHOTO XYAOKHBOTO TBOPY. 3 €0
METO0 MH 3IIMCHWIA BUOIPKY Ta JHIBOKOTHITUBHUH aHATI3 CHIIBHUX
TIO3HUINIH TEKCTY W KJIFOUOBHUX CJIIB — JICKCHYHI OJIMHHIIb-BUPA3HHUKIB ITEBHOTO
CMUCITy, IO CIYTYIOTh JUIA MiATPHMAHHS OCHOBHOI CyTi TEKCTy, Ta aHajIi3
CHHTAKCHYHOTO  PIBHA  IOCTMOICPHOTO  XYHOXXHBOTO  HAapaTUBY.
CeMaHTHYHUIA Ta CTPYKTYpPHO-HAPATHBHHUIN aHANi3 IOCTMOICPHHX HOBEIN
Xymnio Kopracapa no3Bosisie HaM BUALINTHU TaKi TUIIOBI TOCTMO/IEPHI TEKCTOBI
KOHIICNITH iCITAHOMOBHOTO XYIOXKHBOTO JTIHCKYPCY — 2pa, Jaabipunm,
bibniomexa, 03epKano, KHued, OCMpi6, Hac, HECKIHYeHHICMb, CXO0U, COH,
sunaoox. OCKUIBKH KJIFOUOBI CJIOBAa MICTATh Y €00l 3TOpHYTY iH(OpMAIlito,
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SKy Hece Xy/I0)KHiH TeKCT, BOHH OTPUMYIOTh KOHLIETITyaJIbHE HAaBAaHT)KSHH 1
CTaIOTh KOHIIETITYAIbHUMHE CKJIaIHUKaMH. OcTaHHI 00’ €IHYIOThCSI B TEKCTOBI
KOHIICTITH, 5Ki, B3a€MOJIIIOYN OJIMH 3 OJTHMM Ta CKJIaJal04d KOHIICTITYaJIbHI
mpocTopd M MOAeNi, aKTyali3yloThb OCOOMCTICHI CMHUCIM  aBTOpa
[Karanoscbka 2003,130].

Konment "rpa" mae cBoi eramm po3sutky. Konment '"rpa" sk omuHMIL
JFOJCHKOI CYO’€KTUBHOI MEHTANBHOCTI, SK Ha0lp CMHCIIB, 3 SKHX
CKJIAJIAETHCS €THO-CIIENU(idHA MOBHA KapTHHA CBITY, XapaKTEPU3YEThCS TaK:
rpa € TOOpOBUIBHA JIiSl YW 3aHATTA, IO 3/AIHCHIOETHCS B IEBHUX YacOBUX 1
MPOCTOPOBAX MEXAaX 3a BUTBHO MPHAHATHME, MOXIIHBO, O0OB’SI3KOBHMH
MpaBWIaMH, Ma€ OOMEXEHY BIACHUMH MEXaMH METy I CYNpOBOIKY€ETHCS
MOYYTTSAMH Hampyrd # pajgocTi, a TaKoX YCBIIOMIJICHHSM IiepeOyBaHHS B
"iHIroMy OyTTi", BITMiHHOMY Bifl IIOBCSIKIIEHHOTO XKUTTs [[ efizinra 1994, 39].

VY chepi KynbTypr MU BU3HA4aeMO TPy SIK BEIMUMHY, 110 iCHYBaja IIE JI0
TOSIBU CaMOI KYJIBTYPH i CyIIPOBODKYBaJIa, porMara i Bij IIEpIIIONOYATKIB ax
JI0 i€l a3y KyJIbTYpH, y SKIH MU KHBEMO HHHI. MH ITepeKoHyeMOcs], 110 Ipa
HPUCYTHSI CKPi3b K LIIIKOM BU3HAYEHA i BiIMiHHA Bifl OYICHHOTO KUTTSI SIKICTb.
Benwki, apxeTumivuHi BHIM JTFOJACHKOI JISUTHHOCTI BiJ] CAMOTO IOYATKY BXKE
TIPOUHSITI TPOr0. MoBa € HAHTIePIAM 1 HAHBUIIM THCTPYMEHTOM, SIKHI TBOPHTH
JOAMHA a0W CIIUIKYBATHCS, HABYATH, HAKa3yBaTH 1 rpatd. Moa J03BOJISIE
JFOJIMHI PO3PI3HATH, BU3HAYATH, KOHCTATYBAaTH, MMEHYBaTH pedi, (OpMYIOUH
HOMIHATUBHY 3/IaTHICTh. 32 HA3BOKO KOXKHOTO a0CTPAKTHOTO MOHSTTS XOBAETHCS
MeTadopa, a sKmo He Meradopa— TO Tpa CloBaMH. MoBa € CKIIaIOBOO
MPOTOTHIIYHOI KOHIENTYAIBHOI CXEMH PO3rOPTaHHS LIOTO KOHLICTITY.

Jliana3oH BUpa)KeHHS KOHIENTY "Tpa" B Cy4aCHHX €BPOINEHCHKHX MOBaX
3araJioM Iy)Ke IMIMPOKHA. Y Cy9acHOMY XyJOKHBOMY JHCKYPCI ITOHSTTS TPH
oXoILoe fenami mmpiry cpepy. Came MOHSTTS HMIBUIKOTO PyXy YacTo
OyBaJIo KOHKPETHHM BHUXITHUM ITYHKTOM Ul CEMAaHTHYHOTO PO3BUTKY
Oaratpox "irpoux" ciiB. Harne ysBICHHS PO TPy IOBCSAKYAC TSOKIE IO
ocya0NeHHs, aCOLUIOETHCS 3 JIETKICTIO, HAMPYTO0, HEMEBHICTIO MOXIIMBOTO
HACJIJIKY, PEryJISpHOI0 3MIHHICTIO, CBOOOMOI BHOOpY Tomo. Bupasu Ha
KTt "yTarta y py", "BHOYTH 3 Tpu", ""OMMHKTHCSA 11032 Tporo", "'rpa ysaBu"
TOIIO CBIMYaTh PO TE, MO CEMAHTUKA IrPOBOTO MOHATTS CTHPAETBCS, CTAE
HeBupasHoIo. Lle BinOyBaeThes uepes3 MeTadopHyHe IepeHeceHHs camoi iel
TP Ha 1HI BUIM JISUTBHOCTI, Yepe3 CIIOHTaHHE PO3YMHECHHS TOHSTTS TPU B
HeycBimomieHii ipomii [[eiziara 1994, 102]. OcoOmmBmii iHTEpec, i3
CEMaHTUYHOTO MOIINY, BUKIIUKAE aHIJINCBKE play, to play. ETuMonoriuno
IIe CJIOBO MOXOAWTD BiJl aHITIOCAKCOHCHKOTO plega, plegan 1 Mae 3HaUCHHSL:
MIBUIIKOTO PYXY, XECTy, CTUCKAaHHSI pyK, IUICCKAaHHS B JOJOHI, TPU Ha
MY3UYHOMY IHCTPYMEHTI Ta BCiX BWJIB TIIECHOI aKTHBHOCTI. B icmaHChKiii
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MOBI CJIOBO — juego, jugar — 0O3HaYae JIO3BULIS, BUKOHAHHS NEBHUX (DYHKITIH,
MaHINyJil: actividad recreativa que se realiza bajo determinadas reglas
(juego de azar / suerte; juego de manos; juego de rol; juego de sociedad ),
yuacTb y CHOPTHBHIM JisUIBHOCTI, a3apTHI irpH, CEKpeTHI HaMipu
(Descubrieron su juego y no pudo llevar a cabo el plan previsto), Tpy Ha
MY3WYHOMY 1HCTPYMEHTI, PH3UK TOIIO. ETHMOJOTIYHO IIe CIIOBO MOXOJIUThH
BiJl IATHHCHKOTO ClIoBa iocus (broma, diversion). Haituactime BXUBa€eThCS 3
IlieciioBamu andar, entrar, estar, poner abo iXHIMHU eKBiBajeHTaMH. "Juego —
1. Accion que se realiza como diverson o entretenemiento: A los nids les
encanta el juego. 2. Actividad recreativa que se realiza bajo determinadas
reglas: Los crucigramas son juegos de ingenio. 3. Practica de actividades
recreativas en las que realizan apuestas: E/ juego ha arruinado a mucha gente.
4. Participacion en una diversion, en un entretenimiento o en un deporte: Sin
entrenamiento no se puede tener buen juego. 5. Participacion en un sorteo o
en un juego de azar con el fin de ganar dinero: Hagan juego, seriores, la ruleta
se va a poner en movimiento. 6. Conjunto de elementos que se usan o se
combinan para un determinado fin: Toma un juego de llaves para que vengas
a casa cuando quieras. 7. Combinacién de elementos que generalmente
produce un efecto estético: El juego de luces de este especticulo es muy
vistoso. 8. Dispisicion con la que dos elementos estan unidos de manera que
puedan tener movimiento sin separarse: Esa puerta tiene roto el juego del
gozne. 9. Movimiento que tienen estos elementos: La inflamacion del tendon
no me permite el juego de la rodilla", sSix BU3HAYAETBHCA y CIOBHUKY
[Diccionario de uso del espatiol actual clave 2003, 1055].

Jocnimauk . Teif3sinra HasuBae Taki MpOSIBM TIOHSTTS TPM: HAIpYTa,
piBHOBara, GajaHCyBaHHsI, KOHTPACT, BAPIaTUBHICTh, PO3B’ 30K, BUPIIICHHS.
VY peansHHuil CBIT rpa MPUHOCHTH TUMYACOBY I OOMEXEHY IOBEPIICHICTD.
IrpoBmii mpoctip — 1€ CBOEpiAHHN MOPSIOK, IITYYHHH CBIT, CTBOPEHHUI
JFOTUHOKO. ['pa — IITYy4YHWUH, "MOKITMBUIA CBIT", SKUI CTBOPIOETHCS JIFOANHOIO,
0 € KOHIENTYaJbHOI 0a3010 Il MHOPOMXKEHHS I (PyHKI[IOHYBaHHS
MOCTMOJICPHOTO XYJI0’KHBOTO JUCKYpCy [[eizinra 1994, 53].

B omosimanni Xymio Kopracapa "Las babas del diablo" mst posropranHs
TEKCTOBOT'O KOHIIENTY "Tpa" XapaKTepHUM € peai3allis TeKCTyaJbHOI cTpareril
"BTpayeHuni aprop". Cy0’eKT ONOBiAi € HeBU3HAUCHUM: "Nunca se sabra como
hay que contar esto, si en primera persona o en segunda, usando la tercera del
plural o inventando continuamente formas que serviran de nada."; "Ya sé que
lo mas dificil va a ser encontrar la manera de contarlo, ..."; "... nadie sabe bien
quién es el que verdaderamente estd contando, si soy yo o eso que ha ocurrido
o lo que estoy viendo ..." [Cortazar 2002, 229]. OxpecroeThes TOTi(OHITHIIA
XyJOXHIHM CBIT, Jie OMOBiAb BEAYTb TPU OCOOM OFHOUYACHO — IepIIa ocoda
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"viva", npyra ocoba "muerta", i TpeTsl KJIacH4Ha. 3aJIeXHO Bif TOTO, sIka 0co0a
BEJIC MOBY, CIOKET 3MIHIOEThCS, OIHA ICTOPIsl MEPETBOPIOETHCS Ha iHIIY,
3MIHIOETCS TIO3UIIIS aBTOpa. PyHHY€EThCS TpauiliifHa 3B SI3HICTh XYI0KHBOTO
JWMCKypCy Ha piBHI cuHTakcucy: "Si se pudiera decir: yo vieron subir la luna, o:
nos me duele el fondo de los ojos, y sobre todo asi: tu la mujer rubia eran las
nubes que siguen corriendo delante de mis tus sus nuestros vuestros sus
rostros" [Cortazar 2002, 231]. CuHTaKCHC ONOBIJaHHSA TSDKIE JIO BEJIMKUX
KOHCTPYKIIH 13 piI3HUMU BHIIAMH 3B’SI3KY, IO € IMITAIl€0 TUTMHY acoliarlii
reposi-oroBizada. [IpaBuia myHKTyaIlii mojeKyau He qorpumani. OTNoBib He €
JIHIHOIO, TEKCTyallbHI CKJIAI0BI MOXYTh 3MiHIOBaTUCS: "... he empezado por
esta punta, la de atrds, la del comienzo, que al fin y al cabo es la mejor de las
puntas cuando se quiere contar algo”, "Ya sé que lo mas dificil va a ser
encontrar la manera de contarlo, y no tengo miedo de repetirme"” [Cortazar
2002, 232]. IlucbMeHHHMK TIPOIOHYE CTPYKTYpy BIIKPUTOrO TBOpY, IO
XapaKTePU3Y€ETHCs MOMI(OHIYHICTIO, TIOJIT SIKOTO MOXKYTh PO3rOpPTaTUCS B MO
MOYKJIMBOCTEH, CTBOPIOIOYHN aMOIBaJICHTHI CUTYaIlii, BIIKPHTI 171 BUOOPY.

I'pa € OOMEXEHOIO NEBHMMM YacOBUMM 1 IPOCTOPOBHMH paMKaMH.
OpnHi€ero 3 HallBKIMBINIMX O3HAK TPH € IIPOCTOPOBE BIATOPTHEHHS irpoBOL
JUSUTBHOCT] BiJl TIOBCSAKICHHOTO JKUTTS. JIisl HEl BHOKPEMIFOETHCS TICBHUMA
3aMKHEHUH mpoctip. Tam, ycepeauHi IbOro MPOCTOPY, BiIOYBaEeThCS Tpa,
MAHYIOTh il TpaBwia. ['pa MOYMHAETBCS W 3aKiHUYETHCS B MEBHUN MOMEHT.
Ilokn rpa TpuBae, y Hiil TaHye pyX, 3MiHa, YeproOBICTh, MOCTYIOBICTh,
00’eqHaHHS 1 BimokpemieHHs . Takox rpa HaOyBae ycTaneHUX (GopM sK
SIBUIIE KyJIbTYpH 1 MOxe OyTH IOBTOpPEHA 3HOBY. 3irpaHa OIHOTO pa3y, BOHA
3AIMIIAETHCS B IIaM’AT1 SIK HOBUH BUTBIp TUCKypCy. I'pa Moxe mepenaBaTucs
Jaji, cTae Tpajuiiero. [IoBTOPIOBAHICTh € XapaKTEPHCTUKOIO BHYTPILNTHBOI
CTPYKTYpU Tpu. Maiike B ycCiX PO3BHHEHUX IirpoBHX ()OpMax € CIEeMEHTH
MOBTOPY i 4epryBaHHS. lmeThcst mpo dacoBe oOMexeHHS. Mu HEe MOXXEMO
BIICBHEHO CKa3aTH, Y SIKOMY 4aci iCHYIOTh TEpPCOHaXI, BIH € BUIBHUM 1
LIKOBUTO 3aJISKUTh Bil COPUHAHATTS HWOro umTadeM. B omoBigaHHI yac
ACOLIIOETHCST 3 BITPOM, TOOTO dYac — Iie BiTep, TOMY € HEBH3HAUCHHM,
XapaKTEePU3YEThCS PI3KMMH  [TOPHBaMH, OCOOJHMBOIO CBOOOJOIO, sIKa HE
3aJICKUTh BT oauuu: "el viento se llevaba las palabras"”; "Todo el viento de
esa manana (ahora soplaba apenas, y no hacia frio)", "...por la
disponibilidad parecida al viento" [Cortazar 2002, 239].

I'pa xapakTepu3yeThCcs TakoK OOMEXKEHHsSM y mpoctopi. Bymb-ska rpa
BiIOYBAEThCS B MEXAX CBOTO IrPOBOTO MPOCTOPY, BU3HAYEHOTO 3a3MasIeri/lb
MaTepialbHUIMH YH iJICUTbHUMH 3ac00aMH, 3a JIOMOBJICHICTIO TpaBIIiB.
IrpoBUME TIpOCTOpaMH 3a CBOEO (POPMOFO 1 (DYHKIIIEFO MOXKYTh OYTH — CIICHa,
KiHOEKpaH, apeHa LUPKY, KapTAPChKUNA CTiJl, XyIOXKHIH TEKCT, YacoBe KOJIO,
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sk y pomani I.Tapcis Mapkeca "Cien afios de soledad" , Bimmronauii ocTpis,
gk y Garateox TBopax A.b. Kacapeca ("El gran Serafin", "La invencion de
Morel"), ToOTO BimdyXeHi MicIlsl, BiJOKpPEMIICHI, OOTOpOJDKEHi, OCBSIYCHI
TEPUTOPIi, JIe JiF0Th 0COONMBI, BIIaCHI MpaBuiia. Yce 1ie HibM TUMYacoBi CBITH
cepel CBITY 3BHYaifHOTO, CTBOPEHI IS BINPABIICHHSI OKPEMOT'0, 3aMKHEHOTO
B c00i miiicta. [1]o cToCcyeThes MPOCTOpPY, TO BiH BU3HAYAETHCS HACAMITEPE]T
MaTepiabHIMU MapKepaMH — CAMHM ICHYIOUHM TEKCTOM SIK MaTepialbHUM
MpeIMETOM Ta MapKepaMu "MOXIIMBUX CBITiB", TOOTO MEHTaJIbHIUMH CBITaMH,
SIKi BUHUKAIOTh CaMe ITPY YUTaHHI XyI0KHBOro Tecty [Ryan 1991, 79].

KomnrenT "rpa" npencraBieHuii TakuMH JIeKCeMaMu: simetria, rey, tedio,
impresion, azar, felicidad, mo NO3BONSE CTBOPUTH CEMAaHTHUYHHUN MPOCTIp
XyIOXKHBOTO 00pa3y. Hanpuknan: "Nadie, al juzgar esa novela, se niega a
descubrir que es un juego, es licito recordar que el autor no la considero
nunca otra cosa"; "Deja de paz la guitarra, que hoy te espera otra clase de
contrapunto”, "... un vertiginoso y continuo juego de impresiones brevisimas"
[Cortazar 2002, 23, 57, 349].

AHai3 NTeKCHKY Ha HapaTUBHOMY U KOHIICNITyaJIbHOMY PIiBHSX Ta aHai3
CTWJIICTHYHOI penpe3eHTanii XyIoXKHIX 00pa3iB 03BOJSE BHIUIMTH Taki
TEKCTOBI KOHIIENITH B XyJIO)KHBOMY JticKypci Xyimio Kopracapa:

1. O3EPKAJIO, mo po3kpuBae XyInokHid o0pa3 maBiitHUKIB: "Lo
ecribimos como una medalla es al mismo tiempo su anverso y su reverso que
no se encontraran jamas, que solo se vieron alguna vez en el doble juego de
espejos de la vida" [Cortazar 2002, 184]. Konuent mnpencraBieHuii
Metadopamu: es doble juego de la vida, es repeticion, es azar de los
encuentros, es territorio inseguro.

2. I[BIﬁHHKI/I SIK TIPOJIOBJKEHHSI TeMU Ji3epKana. JItoquHa AUBUTECS Y
J3epKano 1 0auuTh CBOE BiJOOPaXCHHs, CBOrO JBiMHMKA, SKUH iCHYe B
iHImoMy BuMipi: "Desde su lado de la medalla Javier solo pudo decir que s,
que se quedaria esperando, como si de alguna manera supiera ya que la
carta seria breve y gentil y no, inutil recomenzar algo perdido, mejor ser
solamente amigos; en apenas lineas un abrazo de Mireille” [Cortazar
2002,184], "Luc era yo, lo que yo habia sido de niiio, pero no se imagine
como un calco" [Cortdzar 2002, 92].

3. COH sk iHmmii cBiT, iHImA peanbHicTh: "De alguna manera todo quedo
como suspendido en el aire, entre nosotras, y los paseos en gondola son, es
sabido, exhumadores de semisuerios, de nostalgias y de recuerdos
arrepentidos” [Cortazar 2002, 53], "... y era como si cesaremos distante y a la
vez curiosamente fija, la cara de alguien que se ha inmovilizado en un
momento de su suerio y rehusa dar el paso que lo devolvera a la vigilia"
[Cortazar 2002, 14]. COH sk dantactuunmii cBit: "Sus conquistas — como un
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suerio, las olvida al despertar cuando los aplausos lo traen de vuelta, a él que
anda tan lejos viviendo su cuarto de hora de minuto y medio”, "era la
seguridad, el encuentro, como en algunos suerios, ;no te parece?, cuando
todo esta resuelto” [Cortazar 2002, 240].

4. TPA 9K KOMyHIKaTHBHa CTpaTerisi IOOYJOBH iCIIaHOMOBHOTO
XYA0XKHBOTO JUCKYpCY TOocTMOAepHY: "... sin que Mireille imaginara que él
se paseaba con la esperanza de verla salir, asi como él se paseaba por juego,
por ver si antes de treinta y tres Mireille o una vez mas fracaso", "... la
obligacion de coexistir tantas horas por semana fabrica telaranias de amistad
o enemistad que cualquier viento de vacaciones o de cesantia manda al
diablo" [Cortazar 2002, 59]. I'PA sk cripuiinstTa yacy: "Todo eso que era ya
un turbio vacio, un presente pasado de contradictorias recurrencias, llenaba el
ir y venir de Javier por el pasillo de las oficinas, veiticinco, veitiséis, ventisiete,
tal vez antes de treinte la puerta y Mireille y hola" [Cortazar 2002, 184]

Jhxepenamu 00pa3HOro  MpOCTOpPY  XYIOXXHBOTO  JHCKYpCY
Xymio Kopracapa € Texctosi koruentn — I'PA, JIBEPKAJIO, JIBIMHUKH,
COH, sxi BimirparoTh MPOBIAHY pOJb IPH BU3HAUCHHI BIACTHBOCTEH
JHHTBICTHYHUX 3aCO01B CTBOPEHHS XyA0KHBOTO AUCKYPCY MMCEMEHHHUKA.

TakuM UYMHOM, TEKCTOBI KOHLENTH ICIIAHOMOBHOTO —XYyIO)KHBOTO
JIWCKYPCY TIOCTMOJIEPHY XapaKTepU3YIOThCS KOHIIENTYATbHUMHI MeTa(popaMu
H KOMITO3ULIHUMHU CTPYKTYpaMH, SIKi BHUSBILSIFOTHCS HULIXOM YTBOPCHHS
KJIFOUOBOTO CJIOBAa Ta TOJNAIBIIO HOro TtpaHcdopmaliiero 3 HabOpoM
KOHIICNTYyaIlbHUX O3HAaK. JIekcW4Hi 3aco0M TOCTMOAEPHHUX TEKCTOBHX
KOHIIENTIB Bifl0Opa’kalOTh COLIOKYJBTYPHI, iCTOPHYHI Ta ETHOKYJBTYpHI
IIHHOCTI I1CIIAHCBKOT MOBH. Y MeXax IOCTMOJEPHOTO XYIOXKHBOTO
IUCKYPCY 3MIHIOIOTBCSI BITHOIIEHHS XYJOXHBOTO CBITY IO PEalbHOCTI,
M0 € TIOB’A3aHMM 3 IIParMaTHKOI, i3 B3a€MOBIJHOIIEHHS ajpecata,
aZipecaHTa Ta KOHTEKCTy BHCJIOBIIOBaHHSA. ['pa ypiBHIOE B IpaBax AilicHe
Ta BUTaJaHe, MPU3BOAUTH JI0 CHUTYaIlil HEOOMEKEHOTO YnClia TIyMadeHb
XYI0XKHBOTO TBOPY.
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Hlamwyp M.A., acucr.,
Iucruryt ¢inonorii KHY imeni Tapaca llleBuenka

CUHXPOHIYHUUI ACITEKT AOCKEHHS KOHIENTY
"JIIOBOB" Y CYUACHIN KUTAUCBKIN MOBI

Y cmammi oaemvca eusnauennsa xonyenmy '"mob6os" y mpakmyeaHwi
CYYACHUX HOCII8 KUMAUCLKOI MO8U, BUBHAYAEMbCA Micye YHIBepCanbHO20
emoyitinoeo KoHyenmy "n10608" y cgioomocmi npe0CmasHUKi6é Kumaticbko2o
emHocy, 30UUCHIOEMbCSL AHANI3 OCHOBHUX HOMEHIS-6epOanizamopie ybo2o
KOHYyenmy y KUmatcobKiti MO8i.

Kniouosi cnoea: ronyenm, 10608, Kumaiicbka Mo6d, HOMEH-
sepbanizamop, NCUXONIHeGICIMUYHULL excnepumenm, acoyiamueHuil
eKxcnepumenm

B cmamve oaemcsa onpedenenue xonyenma "mobosev" 6 mpaxkmogke
COBDEMEHHbIX ~HOcumenell KUmMAaicKozo s3blKd, ONpeoelsiemcs Mecmo
VHUBEPCANbHO20 — HMOYUOHAIbHO20 — KOHyenma  "ntobosv” 6  cosHamuu
npeocmasumernell KUMANCKO20 dMHOCA, AHATUSUPYIOMCA OCHOBHblE HOMEHbI-
sepbanuzamopvl OGHHO20 KOHYENnma 8 CO8PeMeHHOM KUMALICKOM A3biKe.

Knwuesvie cnosa: xomyenm, n0608b, KUMAUCKULL 53blK, HOMEH-
eepbanuzamop, NCUXOIUHSBUCTNIUYECKULL  IKCNEPUMEHM,  ACCOYUAMUGHDI
oKCnepumenm

279



