
149 Молодь і ринок №4 (75), 2011

систем: Навч. посібник. – Вид. 2-ге, перероб. і доп. /
В.Ф. Ситник, Т.А.  Писаревська, Н.В. Єрьоміна,
О.С. Краєва; За ред. В.Ф. Ситника. – К.: КНЕУ, 2001.
– 420 с.

6.  Шведова-Водка  Г.М.  Документознавство
[Текст]:  навч.  посіб.  /  Г.М.  Шведова-Водка.  –  К.:
Знання, 2007. – 400 с. – (Вища освіта XХI ст.).

7. Шерман М.І. Педагогічні аспекти використання
гіпертексту в процесі інформатизації вищої школи.
/  М.І.  Шерман  // Міжнародне  співробітництво та
університетська освіта:   Матеріали міжнародної
наукової  конференції.  –  Зб.  статей.  –  Херсон:
Херсонський  педагогічний  університет.  –  2000.  –
Розділ 3. – С. 207 – 210.

8.  Шершньова  О.  Специфіка  інтерпретації
по ня ття   “г іп ертек ст”   та  й ого   о сно вн их
х а р а к т е р и с т и к   в   с у ч а с н о м у   н а у к о в о м у
п р о с т о р і   / /   Н а у к о в и й   б л о г :   h t t p : / /
naub.org.ua/

9.  Eco  U.  From  Internet  to  Gutenberg  [Electronic
resource] / U. Eco; The Italian Academy for Advanced
Studies in America. – Access mode: http://www.hf.ntnu.no/
anv/Finnbo/tekster/Eco/Internet.htm.  –  Title  on  the
screen.

10.  Kahn  P.  The  Pleasures  of  Possibility:  What  is
Disorientation  in Hypertext?  [Text ]   /  P.  Kahn,
G .P.   Landow  //  Journal  of  Computing  in  Higher

Education. – 1993. – Vol. 4(2). – P. 57 – 78.

Стаття надійшла до редакції 03.03.2011

П
остановка проблеми. ХХ  столiття
було  ознаменовано  надзвичайно
бурхливим зростанням науки, технiки,

сучасних технологiй. Це корiнним чином вплинуло
на життя всього людства, змiнило його уявлення
про свiт речей i взаємодiю людини i предметного
свiту,  iстотно  пiдвищило  вимоги  до  зручностi,
краси i комфорту. Цi змiни стали можливi не лише
завдяки  розвитку  iнженерної  думки,  але  i при
безпосереднiй участi дизайнерiв.

Самi дизайнери, визначаючи значення i мiсце
дизайну в суспiльствi, оцiнюють його як службу,
що  охоплює  матерiальну  i  духовну  сфери
суспiльного  життя,  що  виконує  широку
комунiкативну  функцiю,  службу,  яка  набуває
бiльш важливiшого значення в життi людей. Тому
метою цієї статті  є  довести  актуальність
навчання дизайну одягу підлітків в дизайнстудіях
позашкільних навчальних закладів.

Виклад основного матеріалу. Сьогоднi
дизайн став  невiд’ємною  частиною  сучасного
життя. Вiн увiйшов до нашого побуту, виробництва
товарiв  i  упаковки,  оформлення  iнтер’єру,
полiграфiчного виробництва, реклами, одягу.

Головним принципом дизайну є  гармонiйне
поєднання  двох самостiйних явищ,  що  iснують
окремо i незалежно один вiд одного, функцiї i краси,
а  метою  –  надання  об’єктам  проектування
естетичних  якостей  i оптимiзацiя  їх взаємодiї  з
людиною i суспiльством.

У певному значеннi можна говорити, що дизайн
iснує  з часу  зародження людства на Землi,  коли
з’являються  перші  знаряддя  працi,  предмети
побуту, наскальнi малюнки. Проте, усвiдомлення
дизайну  в  сучасному  розумiннi  припадає  на
початок  ХХ  столiття,  а  перше  офiцiйне  його
визначення  було  сформульоване  в  1964  р.  на
мiжнародному семiнарi по дизайносвiтi у Брюгге.

УДК 374:746.4

Ганна Попова, аспірант  Нацiонального  педагогiчного  унiверситету
iменi  М.П.  Драгоманова,

м.  Київ

НАВЧАННЯ ДИЗАЙНУ ОДЯГУ В ПОЗАШКIЛЬНИХ НАВЧАЛЬНИХ
ЗАКЛАДАХ ЯК АКТУАЛЬНА ПРОБЛЕМА СУЧАСНОСТI

У статтi розглядається поняття “дизайн”, зроблено огляд пiдлiткового вiку дитини, доводиться
актуальнiсть навчання пiдлiткiв дизайну одягу в дизайн-студiї позашкiльного навчального закладу.

Ключовi слова:  дизайн,  дизайн  одягу,  дизайнерська  дiяльнiсть,  пiдлiтковий  вiк,  дизайн-студiя,
особливiсть дизайн-студiї, “студiйна свобода”.

Літ. 5.

Hanna Popova

TEACHING TO DESIGN CLOTHES IN INSTITUTION OF
SUPPLEMENTARY EDUCATION AS TOPICAL PROBLEM

Тhere is a concept  of design in  the article, the  teen-age has been briefly considered,  there is actuality of
educating in design of clothes by teen in design-studio of institution supplementary education.

Key words: Design, design of clothes, teen-age, design-studio, designer activity, feature of design studio,
“studio freedom”.

НАВЧАННЯ ДИЗАЙНУ ОДЯГУ В ПОЗАШКIЛЬНИХ НАВЧАЛЬНИХ ЗАКЛАДАХ
ЯК АКТУАЛЬНА ПРОБЛЕМА СУЧАСНОСТI

© Г. Попова, 2011



150

Дизайн  –  творча  дiяльнiсть,  метою  якої  є
визначення  формальних  якостей  промислових
виробiв.  Цi якостi включають  й  зовнiшнi риси
виробу,  але,  головним  чином  тi  структурнi  i
функцiональнi взаємозв’язки, якi перетворюють
вирiб в єдине цiле як з точки зору споживача, так
і з точки зору виробника [2].

Перетворення дизайну на глобальне явище, що
охопило в останнiй третинi ХХ ст. всi сфери життя,
викликало зростання дослiдницького iнтересу до
дизайну в рiзних областях гуманiтарного знання.
Так i в нашiй країнi були зробленi спроби виявлення
ознак,  сутностi  дизайну,  його  можливостей  i
значення для рiзних сторiн суспiльного життя. Й
у 1972 роцi у Великiй Радянськiй Енциклопедiї,
з’являється  наступне  визначення  поняття
“дизайн”.

“Дизайн  (вiд англ., –  проектувати, креслити,
замислювати,  а  також  проект,  план, малюнок),
термiн,  що  позначає  новий  вид  дiяльностi  по
проектуванню предметного свiту. Дизайн виник
на  початку  ХХ  ст.  як  реакцiя  на  стихiйне
формування  вiзуальних  i  функцiональних
властивостей предметного  середовища. Дизайн
розробляє зразки його рацiональної побудови, що
вiдповiдають  складному  функцiонуванню
сучасного суспiльства. Дизайн розв’язує широкi
соцiальнотехнiчнi  проблеми  функцiонування
виробництва,  вжитку,  iснування  людей  в
предметному середовищi”  [1].

Зростання  вимог  людей  до  зовнiшнього
вигляду,  речей,  стану  побутового  оточення,
викликане змiною соцiальноекономiчнiй ситуацiї,
привело до пiдвищення  ролi дизайну в масовiй
культурi i життi. Синтезуючи новiтнi досягнення
культури,  дизайн вiдображає  сучасний розвиток
суспiльства,  демонструючи  за  допомогою
художнiх засобiв рiзнi структури його духовного
життя.  На  думку  ряду  вчених,  транслюючи
духовнi цiнностi, об’єкти дизайну здатнi робити
вплив на свiтогляд, психологiчний стан людини.
Отже, дизайн  сьогоднi може служити реальним
засобом виховання особистостi пiдлiткiв.

Але зауважимо,  що  зазначенi  формулювання
не  достатньо  вiдображають  сутнiсть  дизайну  у
сферi  педагогiки.  З  метою  розвитку  та
вдосконалення  дизайносвiти  необхiдно
здiйснювати пошук у рiзних напрямах: науково
обґрунтувати  перспективи  розвитку  дизайну  в
українськiй етнокультурi, з’ясувати   прогресивнi
тенденцiї професiйного європейського дизайну з
його  рiзновидами  модернiзму,  створити
педагогiчнi умови для саморозвитку української
дизайносвiти  на  всiх  рiвнях,  в  тому  числi  її
впровадження у заклади позашкiльної освiти.

У  зв’язку  з  тим,  що  суспiльство  i  держава
поставило  перед  органiзаторами  i  дiячами
позашкiльної освiти завдання сприяння гуманiзацiї
соцiального  i  iндивiдуального життя  громадян,
задоволення їх соцiокультурних потреб, серед яких
ведучу  роль  грають  потреби  в  творчому
саморозвитку  особистостi  i  життєвому
самовизначеннi [4], багато зусиль було направлено
на  створення  теоретикометодологiчного
оснащення  закладiв  позашкiльної  освiти.
Актуальним  виводом  в рiшеннi  цiєї  проблеми
стало обґрунтування пошукiв iнновацiйних форм
залучення  i освоєння пiдростаючим поколiнням
сучасних суспiльних видiв професiйної дiяльностi,
до  яких  якраз  й  вiдноситься  дизайнерська
дiяльнiсть.  Науковий  пошук  вибору  стратегiї
освiти  з  врахуванням  реалiй  сучасного  життя
наводить дослiдникiв до необхiдностi  розробки
нових концепцiй у педагогiчнiй теорiї i практицi,
пов’язаних  iз  навчанням  дизайну.  Особливо це
значимо для збагачення культурного i наукового
потенцiалу нашої країни, оскiльки в даний час у
дiтей  i  молодi  спостерiгається  посилення
прагматизму  у  розв’язаннi  життєвих  проблем,
рiзке зниження iнтересу до духовного зростання.
Вiдбувається вiдчутне знецiнення розумової працi
i  домiнуючої  ролi  у  визначеннi  життєвих
прiоритетiв  набуває  матерiальний  чинник.
Результатом  цього  стає  формування
пiдростаючого  поколiння,  в  якого  починає
переважати культ споживання, а не творiння. Тому
саме дизайн в якостi актуального сучасного виду
дiяльностi допоможе розвинути творчi здiбностi,
любов  до  працi,  до  естетичного,  i  одночасно
сприятиме  створенню  умов  для  активного,
самостiйного,  цiлеспрямованого  проведення
учнями свого вiльного часу.

Всiм вiдомо, що пiдлiтковий перiод є одним з
найважливiших етапiв у життi кожної людини. Його
називають  перехiдним,  тому  що  вiдбувається
перехiд вiд  дитинства  до  юностi  у  фiзичному,
психiчному i  соцiальному аспектах. Як зазначав
вiдомий український учений В.В. Зенькiвський,
“увага  пiдлiтка  повертається  до  свого
внутрiшнього  свiту, до себе,  як  до особистостi.
Його  особливо  турбує  власна  зовнiшнiсть,  свої
переживання, вiн досить часто занурюється у свої
мрiї. Пiдлiток нiби набуває у самому собi у своїх
пориваннях i спрямуваннях єдине керiвне начало,
усякi авторитети втрачають для нього свiй вплив,
вiн вiрить  лише  самому  собi,  своєму  власному
досвiду…моральний  розвиток  пiдлiтка,  як
правило, набуває характеру критичного ставлення
до всього того, що ранiше освiтлювало шлях його
життя, до моральних традицiй, звичаїв” [3]. Саме
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у цей час для пiдлiтка мода, стильний одяг, рiзнi
аксесуари вiдiграють чи не головну роль,  адже
для них зовнiшнiй вигляд – це самовираження, їх
внутрiшнє  вiдчуття  самих  себе  i  сприйняття
оточуючими.  Основною  причиною  цього  є
бажання “не бути таким, як усi”, проявити власну
творчу iндивiдуальнiсть. Бiльшiсть пiдлiткiв вже
не  задовольняє  “дитяча  мода”,  вони  шукають
свiй власний стиль, “свою моду”. Тому й прагнуть
мати особливий зовнiшнiй вигляд, стиль в одязi,
зачiсцi,  дiвчата  у  макiяжi.  Досить  часто  одяг
виступає засобом показати навколишньому свiту,
хто  вони  є  насправдi.  Успiхи  в  середовищi
однолiткiв  цiнуються  понад  усе.  У  цьому  вiцi
вiдзначаються змiни у вiдносинах мiж хлопчиками
i дiвчатками: вони починають проявляти iнтерес
один до одного як до представникiв iншої статi.
Особливе  значення  у  цьому  зв’язку  надається
особистої  привабливостi – це має  першорядне
значення  в  очах  однолiткiв.  Отже,  особливе
значення  для  пiдлiтка  має  зовнiшнiсть.  Одяг,
зачiска i обличчя – ось предмети першочергової
турботи  пiдлiтка.  Слiд  зазначити,  що  старший
шкiльний вiк – це перiод, коли пiдлiток починає
поновому оцiнювати свої стосунки  з сiм’єю  i з
однолiтками,  це  перiод  вiдчайдушних  спроб
“пройти  через  все”  [5].  Пiдлiтки  починають
чинити опiр по вiдношенню до ранiше виконуваних
вимог  з  боку  дорослих,  активнiше  вiдстоювати
свої  права на  самостiйнiсть, що ототожнюється
в  їхньому  поняттi  з  дорослiстю.  Зв’язки  з
батьками, такi емоцiйнi в дитячi роки, стають не
настiльки безпосереднiми. Пiдлiток тепер менше
залежить вiд батькiв, нiж у дитинствi. Вiн прагне
сам  вирiшувати  свої  справи,  планувати  своє
життя,  обирати  хобi  та  спосiб  проведення
дозвiлля. Саме в цей момент на допомогу молодi
у  проявi  своїх  творчих  амбiцiй  на  шляху
самоствердження  повиннi  прийти  заклади
позашкiльної  освiти  дизайнерського  напряму.
Сучасним  прикладом  такого  позашкiльного
закладу  стала  дизайнстудiя,  яка безпосередньо
займається  навчанням  учнiв  дизайну,  зокрема
дизайну одягу.

Вихiднi  форми  дизайнстудiї  закладалися
досвiдом професiйних установ дизайносвiти, що
виникали i працювали з початку XX ст. в Германiї,
Росiї,  США,  Українi.  Про  це  йдеться  в
iсторiографiчних  дослiдженнях  з  дизайну,  якi
провели вiтчизнянi науковцi А.В. Бойчук, О.Я. Боднар,
I.Й. Грицюк, В.Я. Данiленко, Ю.Г Дяченко та iншi,
а  також  у  працях  росiйських  колег,  а  саме
А. Абрамової, И. Вороняча, С. ХанМагомєдова,
Ю. Шатiна тощо.

Дизайнстудiя  –  одна  з  форм  позашкiльної

освiти  –  входить  в  культурноосвiтню
iнфраструктуру закладiв позашкiльної освiти, вона
доступна  для вiдвiдування  пiдлiткiв  i  дорослих.
У системi закладiв  позашкiльної освiти дизайн
студiя стає її органiчним i необхiдним пiдроздiлом,
розвивається за законами цiєї загальної системи,
але має свою специфiку, власнi закони, прагнення
до розвитку, цiлiсностi i автономностi.

Особливiсть  дизайнстудiї  проявляється  в
єдностi:

1)  цiннiсносмислового  наповнення  змiсту
конкретної предметної дiяльностi;

2) експериментальнокреативної спрямованостi
способiв i засобiв освiти i виховання;

3) психологопедагогiчної пiдтримки особистостi
учня в процесi його творчого розвитку;

4)  культурної  iдентифiкацiї  i  становленнi
особистiсного образу дитини як людини культури.

Можна  визначити  дизайнстудiю  як
специфiчний  культурний,  антропологiчний,
соцiальний  феномен,  що  об’єднує  молодь,
пiдтримує  її прагнення  до творчої  дiяльностi  i
саморозвитку,  якi проявляються  в  якiснiй  змiнi
бачення людиною себе, свiту i своєї ролi у ньому.

Вiдношення  до  дитини як  вищої соцiальної
цiнностi,  використання  iндивiдуально
особистiсного  пiдходу  до  її  виховання  i освiти,
захист  її  прав,  свобод, розумiння  дитинства  як
надзвичайно  важливої  основи  соцiалiзацiї  i
особливого  свiту  людського  життя,  сприйняття
учня  як  суб’єкта  розвитку,  освiти,  культури,
життєтворчостi  визначають  цiннiснi  основи
дизайнстудiї.

Базовою умовою ефективностi роботи дизайн
студiї є “студiйна свобода” – пошук вихованцями
шляхiв i засобiв самореалiзацiї, це самостiйнiсть
i  незалежнiсть  вiд  шаблонiв  i  стереотипiв  для
творчого  самовираження.  Свобода  в  художнiй
творчостi  зумовлена  потребами,  iнтересами  i
творчими  можливостями  пiдлiткiв.  У  дизайн
студiї вихованцям надано право на вiльний вибiр
фiксацiї  нового  матерiалу  i  виконання  завдань
будьякими художнiми засобами (запис, малюнок,
символи i iн.), право на пошук, вибiр i помилку.

Мобiльнiсть,  гнучкiсть,  вiдкритiсть,
вiдсутнiсть  жорсткої  навчальної  програми
дозволяють органiзаторам  i педагогам  дизайн
студiї безпосередньо  реагувати  i  вiдгукуватися
на всi значимi для творчого розвитку особистостi
пiдлiткiв подiї культури i молодiжної субкультури,
яка  стала  досить  популярним  явищем  у
молодiжному середовищi.

Спiвтворчiсть педагогiв i дiтей, їх партнерство
у  створеннi  нових  сучасних  моделей  одягу,
народжує  особливий  спектр  стосункiв,  задає
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специфiку  освiти  в  дизайнстудiї,  що  створює
умови для  здiйснення  зв’язкiв мiж поколiннями
через  вже  згадану  молодiжну  субкультуру  i
культуру  дорослих.  За  рахунок  проектування
отриманого в дизайнстудiї особистiсного досвiду
пiдлiткiв  на  змiст  вищезгаданої  субкультури,
вiдбувається розвиток останньої, її збагачення. I
як усвiдомлення цих змiн потреба якiсної змiни у
внутрiшньому свiтi самих  пiдлiткiв.  Замiщення
нестiйких цiнностей субкультури на стiйкi цiнностi
культури  –  крок  в  особистiсному  зростаннi  i
самовдосконаленнi  молодi,  крок  до  вiдчуття
справжнiх естетичних iдеалiв.

Дизайнстудiя  стає  для  молодi  тим
середовищем пошуку  i самовираження, в якому
вони  мають  можливiсть  реалiзувати  свої  iдеї,
проекспериментувати, висловити рiзнi варiанти
своїх пропозицiй,  не випробовуючи  при  цьому
стресу “оцiнки”  i  прагнення  вгадати вiдповiдь,
запрограмовану  вчителем  або  пiдручником,  не
вагаючись тренувати комбiнаторнiсть розумових
здiбностей.  Студiйна  дiяльнiсть  пiдлiтка
вiдрiзняється  вiд  уявлень  i  iдей  колишньої
педагогiки бiльшою  автономнiстю,  цiннiсною
значущiстю  i  самостiйнiстю,  складнiстю  i
рiзноманiтнiстю, а головне, творчим характером.
Дизайнстудiя – не просто мiсце, де вiдбувається
трансляцiя  знань,  культури,  досвiду,  а  простiр
всiляких форм спiлкування з дiтьми з приводу їх
власного життя, навчання,  свiтосприймання. Це
бажане спiлкування, що збагачує обидвi сторони,
утворююче  благодатний  ґрунт  для  сенсу
пошукової дiяльностi.

Тому  доходимо  висновку,  що  у  процесi
створення нової, цiлiсної системи дизайносвiти
необхiдно  вдосконалювати  змiст  навчання  в
позашкiльних навчальних закладах дизайнерського
напряму.  Зокрема,  важливою  є  розробка
оновлених  навчальних  планiв  i  програм  у
вiдповiдностi до нових суспiльних функцiй дизайну.
Органiзацiя  i  здiйснення  дизайносвiти  в
позашкiльних навчальних закладах передбачає не
стiльки  довузiвське  освоєння  учнями  азiв
дизайнерської майстерностi, скiльки за допомогою
методик  i  технологiй  дизайносвiти  розвиток
креативних  здiбностей  i  отримання  навичок
особистiсного самовизначення пiдлiткiв у пошуку
власного стилю.

Гнучка  система  позашкiльної  освiти  надає
кожному  вихованцю  можливостi  випробувати
себе, самостiйно соцiалiзуватися, вiдшукати свiй
шлях розвитку,  усвiдомити свiй  вибiр у  пошуку
майбутньої професiї, естетичних нахилiв i, що не
менш  важливо,  в  етичних  iмперативах  знайти
особистiсний сенс життя, власний стиль завдяки
заняттям творчою дiяльнiстю такого популярного
сьогоднi дизайнерського напряму.

Висновки.  Таким чином, навчання дизайну
одягу стає для дiтей  i молодi  тим  середовищем
пошуку  i  самовираження,  в якому  вони  мають
можливiсть реалiзувати свої iдеї, проекспериментувати,
висловити рiзнi варiанти  своїх  пропозицiй,  не
випробовуючи  при  цьому  стресу  “оцінки”  i
прагнення  вгадати  вiдповiдь,  запрограмовану
вчителем  або  пiдручником,  не  вагаючись
тренувати комбiнаторнiсть розумових здiбностей.

Отже,  навчання  вихованцiв  позашкiльних
навчальних закладiв дизайну одягу з кожним днем
набуває  своєї  актуальностi  вiдповiдно  до реалiй
сучасностi.  Вже  бiльше  30  рокiв  у  дiяльностi
системи  позашкiльної освiти  пострадянського
простору iснує дизайнерський напрям з рiзними
його  органiзацiйними  формами  i  предметним
змiстом.  Сьогоднi  можна  стверджувати,  що
дизайнерський напрям в Українi  розвивається,
завойовуючи визнання у всiх регiонах, та є одним
з найцiкавiших творчих видiв дiяльностi.
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