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Artykut traktuje rzecz o odniesieniach kompozytorskich do tekstu literackiego, wskutek czego powstaje dzieto
muzyczne (piesn),porusza zagadnienie wspottworzgcego sie komunikatu kompozytorskiego z poetg; staje si¢ dla
wykonawcy podpowiedzig, co powinno stanowi¢ punkt wyjscia w pracy nad utworem (w tym przypadku piesnig);
posrednio jest odpowiedzig na pytanie: co nam sig moze podoba¢ w danej interpretacji, stuchajgc czyjejs wypowiedzi
muzycznej; wreszcie jest stwierdzeniem, iz wlasciwy przekaz wiernie ukazujgcy nakreslone w utworze intencje
kompozytora nie nalezy do tatwych zadan i uwarunkowane jest wieloma czynnikami, o ktorych mowa w artykule.
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THE MATURITY AND VERSATILITY OF INTERPRETATION
OFLITERARY MUSICAL WORKS

The article examines the issue concerning the compositional links to the literary text, in the result of it
the piece of music (song) is created. The author raises the question of setting the connection between the composer
and the poet, answering the performers question what should be the starting point of work with the product (in
this case the song); directly responds to the question: what we like in this interpretation, listening to someone’s
music speaking, and finally, it is the assertion, that the correct transfer indicating the right intentions of composer
is not an easy task and due to many factors, that are referred in the article.
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ompozytor tworzac utwor do tekstu
literackiego daje posrednio zna¢ o samym
obie. Komponujac dzieto przefiltrowat go

przez wtasng §wiadomos§¢, system przekonan,
upodobania oraz uczucia. Naznaczyl wigc utwor ten
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niewatpliwie cechami swojej osobowosci. Mozemy
powiedzieé, ze staty si¢ one zgodnie z wola
kompozytora lub wbrew niej — skladnikami pewnych
informacji. Jego muzyka do danej poezji powstata
takze z konstrukcji wielowyrazowych (zwiazkéw
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frazeologicznych, zdan, figur poetyckich). Zatem dany
utwor (w tym wypadku pie$ni) powstaly ze wzgledu
na wrazliwo$¢ kompozytora na stowo, poetyke, ktora
z kolei pobudzita jego wyobrazni¢ muzyczng.
Kompozytor wezytujac sie w teksty literackie musiat
je skonkretyzowac. Oznacza to, ze w trakcie czytania
wspottworzy on pewnym sensie z autorem tekstu.
Oznacza to, ze w trakcie czytania wspottworzy on w
pewnym sensie z autorem tekstu. Uruchamia zatem
sSwoja wyobrazni¢, wlacza wrazliwo$¢ uczuciowa,
angazuje swa wlasng wiedze oraz wilasng kulturg
muzyczng, aby wspottworzy¢ w tym przypadku z
poeta dzieto.

Tadeusz Wronski, wiolinista, profesor Akademii
Muzycznej w Warszawie, cztowiek o szerokim
spektrum zainteresowan, na temat poezji w jednej ze
swoich ksiazek pisze: ...byla dla mnie przez lata
chlebem powszednim. Nie gasitem Swiatla po
potozeniu si¢ do l0zka bez przeczytania jednego,
dwoch wierszy. Trwato to przez cale lata... Kazda
sztuka, a wigc i poezja, bedzie istniata tak diugo,
jak dtugo bedg istnie¢ uczucia, ktore jq stworzyly —
a wiec wiecznie.!

W komunikacji literackiego utworu muzycznego
mamy do czynienia z podwdjng interpretacja jednej
rzeczywisto$ci: autorska i odtwdrczg. Z pierwszej
zrodzit si¢ konkretny utwor, z drugiej realizuje si¢
jego przekaz. Rzecz jasna, ze migdzy obydwiema
istnieje $cista wigz. Pierwsza warunkuje druga.
Oznacza to, ze odtworca musi najpierw odkry¢, w
jaki sposéb kompozytor powotal do istnienia
rzeczywisto$¢ przedstawiona w utworze. Musi znalez¢
odpowiedz na pytanie o intencj¢ zrealizowana w akcie
tworczym. Dopiero okre§liwszy istote tej
kompozytorskiej interpretacji moze na nig natozy¢
wiasng.

Kompozytor wykorzystuje na podstawie wybranej
poezji elementy $wiata zewngtrznego, indywidualnie
odczuwane i oceniane, dla budowania wtasnej,
subiektywnej rzeczywistosci, za pomoca wlasnych
srodkow tworczosci. W ten sposdb konkretyzujac,
dookreslajac, a wiec wspottworzac komunikat z
poeta, kompozytor staje si¢ jednoczesnie badaczem
tekstu. Podejmuje takie operacje jak obserwacja,
analiza, wyjasnienie, kojarzenie, wnioskowanie.
Kazda znich w zaleznosci od cech interpretatora oraz
sytuacji odbioru moze przynie$s¢ rozmaite rezultaty.
Wplywaja na to migdzy innymi: wiek interpretatora,

jego wiedza 1 wyksztalcenie, wrazliwos¢,
doswiadczenie, okoliczno$ci zewngetrzne sprzyjajace
lub przeciwnie — przeszkadzajace w obcowaniu z
dzielem.

Dlatego ten sam utwor moze zosta¢ odebrany
wnikliwie lub powierzchownie. Jedna osoba
wydobedzie z niego mnostwo réznorodnych odcieni,
szczegdtow, dostrzeze pomigdzy nimi ggsta sied
powigzan, dozna rozmaitych odczu¢ i wrazen
estetycznych, do drugiej dotrze niewiele. Stad tez i
wnioski, jakie kazda z nich wysnuje, sformulowane
oceny moga okaza¢ si¢ odmienne.

W jednym artykuté6w Marka Dyzewskiego
czytamy: W Swiecie kultury cztowiek istnieje w
dwojakiej roli: jako Tworca kultury i jako jej twor.
Jest tworcq kultury, gdy jqg wzbogaca — tym, co
nowego i wlasnego do niej wnosi. I jest tworem
kultury, gdy — budujgc siebie — czerpie z tego, co
stworzyli inni. Ten sam dialogiczny charakter ma
wiez artysty z otaczajgcym go swiatem sztuki. On
ten Swiat — proporcjonalnie do swoich talentow —
ksztaltuje, a zarazem jest przezen ksztattowany.’

Dojrzatosc¢ i wielostronno$é interpretacji, a takze
towarzyszace jej emocje oraz sytuacja wykonawcy,
$wiadcza o powodzeniu interpretacji danego utworu
(w tym przypadku pies$ni). Interpretacja tekstow
literackich zard6wno w mowie jak i $piewie wymaga
duzej wrazliwosci (empatii).

Znakomity polski §piewa, obdarzony wspaniatym
glosem, cztowiek odnoszacy wielkie sukcesy zarowno
w kraju jak i za granica Bernard Ladysz w jednym z
wywiadow powiedzial: Spiewanie to jest
najpigkniejsza, najszlachetniejsza muzyka na
Swiecie. I dlatego trzeba mie¢ do tego serce, dusze,
rozum, wyczucie, talent...>

Caly punkt cigzkos$ci lezy w tej sferze, gdzie
dochodzi do do$wiadczen estetycznych i do
satysfakcji obcowania z warto$ciami, gdzie przezywa
si¢ pieckno w konfrontacji kreujacego z odbiorca. Dalej
Bernard Ladysz mowi: Mnie jest tatwiej przekazaé
ze sceny prawde, bo mam zyciorys ulepiony z glodu
i chtodu, nedzy 1 dobrobytu, trudu ponad ludzka
wytrzymalos¢, zataman i wzlotoéw. Jestem szcze$liwy,
ze tyle przezytem. 1 zyje...*

... Ja nie jestem jaki$ wielki artysta, tylko
normalny cztowiek, ktorego Bozia obdarowala gtosem
i— na cale szczgscie — data trochg serca.’

Jezeli okaze sig, ze tekst literacki w potaczeniu z
muzyka wzrusza, dostarcza doznah estetycznych

'T. Wronski, Magia zycia, Ars Nova, Poznan 1995., S. 81 — 82.
2 M Dyzewski, Ksigze muzyki baroku, [w:] “Ruch Muzyczny” 5 I1 2006, S. 8
> W. Panek, Kariery i legendy, Instytut Wydawniczy Zwiazkoéw Zawodowych, Warszawa 1984., S. 256

4Ibidem S. 267.
S Ibidem S. 271
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znaczy to, ze pelni funkcj¢ zardwno poetycka jak i
impresywno — ekspresywna. Dany wykonawca owych
dziel wystawia w tym momencie najlepsze
$wiadectwo swoim tworcom.

Trudno byloby nie zgodzi¢ si¢ ze stwierdzeniem,
jakie wynikato z duzego do$wiadczenia Stefanii
Woytowicz — czestej wykonawczyni i $wietnej
interpretatorki migdzy innymi muzyki wspotczesnej,
ktéra mowi: Muzyka wspolczesna niekiedy pozwala
wykonawcy na wspottworzenie, bowiem kompozytor
pozostawia margines swobody dziatania. Dzigki temu
powstajq niekiedy cenne osiggniecia wspdlne:
kompozytora i wykonawcy.

Interpretacja jest zawsze rezultatem czytania, gdy
jest ono wnikliwe. Odbiorca czy tez stuchacz dostrzega
wowczas wszystkie funkcje skladnikow dzieta.
Wykonawca reaguje bezposrednio na czytany tekst
W powiazaniu z wlasna, osobista interpretacja.
Mozemy powiedzie¢, iz kazde wczytywanie dzieta
jest praca nad interpretacja. Kazdy wykonawca czyni
to indywidualnie w zalezno$ci od swoich cech
psychicznych, wychowania, wiedzy i uwarunkowan
komunikacyjnych. Odbior tego rodzaju muzyki polega
wigc na wspottworzeniu utworu, powotaniu go do
istnienia jako zrozumialego i przejrzystego.

Wiestaw Ochman na tamach jednego z wywiadoéw
wypowiada takie oto stowa:

Dzi§ wydaje mi sig, ze szalenie wazny wptyw na
uksztattowanie si¢ osobowosci, a takze sposob
patrzenia na $wiat mial fakt, ze urodzilem si¢ na
Pradze... nasz dom stal w otoczeniu zieleni, z duzym
ogrodem.... Zrozumialem dopiero po dluzszym
czasie, ze w latach wczesnego dziecinstwa okre$lone
otoczenie ksztattuje sposdb widzenia i pojmowania
$wiata czlowieka. Gdybym si¢ wychowal na
podworku z kamienia i betonu lub posrod drapaczy
chmur, moja koncepcja zycia bylaby chyba inna.’

Jerzy Artysz® dzielge si¢ swoim imponujacym
dos$wiadczeniem scenicznym, estradowym jak i
pedagogicznym twierdzi: Artysta nie jest w stanie
by¢ artystg, jesli nie bedzie stale, powtarzam: stale
rozwijal swojej wyobrazni, jesli nie bedzie poglebial
wrazliwosci na réznorodnosé form pigkna.®

Stuchajac réznych wypowiedzi muzycznych
powinni$my zadac sobie pytanie: co nam si¢ podoba

w danej interpretacji i dlaczego? Barwa dzwigku,
swobodne operowanie nia, czystos¢ intonacji, walory
techniczne, fadunek emocjonalny, a moze jeszcze jaki§
inny element sprawia, ze dana interpretacja staje si¢
dla nas niezwykla i jedyna w swoim rodzaju. Artysta
muzyk, obojetnie wokalista czy instrumentalista bez
watpienia musi posiada¢ wyobrazni¢, wazna wydaje
si¢ rowniez by¢ wrazliwo$¢ na pigkno. Nie mozna
wywola¢ w $wiadomo$ci zamierzonego skojarzenia,
jesli nie zwroécito si¢ wczedniej uwagi na zrodto
inspiracji autora.

Punktem wyj$cia badania utworu muzycznego jest
metoda fenomenologiczna; jak pisze Tomaszewski,
fundamentalne jest wyjscie od dzieta z otwarciem
sig intuicyjnym i wrazliwym [...] bezposrednio na
pelnig jego jakosci i relacjiw dqzeniu do uchwycenia
wartosci najbardziej istotnych.”’

Opis fenomenologiczny prowadzi do kolejnych
etapow, w ktorych autor nawigzuje do strukturalizmu
(badanie tego, co wariantne i inwariantne w utworze),
semiotyki (stawianie pytah o znaczenie dziela w
konteks$cie epoki, stylu itp.) i hermeneutyki (préba
odczytania ostatecznego sensu dzieta rozumianego
jako przestanie)."!

Podazajac za A. Lehmann: Bez tych wiadomosci
tworcza interpretacja wnoszgca do utworu
indywidualne rysy, a mieszczqca si¢ przy tym w
ramach zamierzonej konwencji, staje si¢ niemozliwa.
Wszystkie te czynniki uzupetniajg si¢ wzajemnie i
zadnego z nich nie powinno zabrakngéw osobowosci
wykonawcy. Tylko od takiego muzyka oczekiwaé
mozna oryginalnosci i mistrzostwa, a nie tylko
poprawnego wykonania utworu. Istnieje wowczas
mozliwos¢ petnego oddania autentyzmu zawartego
w kompozycjach. Wszystkie one ukazujq si¢ tym
jasniej 1 wyrazniej, im wigcej omdéwionych zalet
posiada wykonawca. Jego indywidualny i tworczy
zarazem charakter ma niewatpliwie wptyw na ilo$¢ i
jako$¢ dostarczanych stuchaczom wrazen
estetycznych. Dzieki temu kazde wykonanie jest
jedyne w swoim rodzaju, niepowtarzalne, a przez to
ciekawe.'?

Aby by¢ dobrym wykonawca, nie tylko
uzdolnionym artysta pelnym wrazliwosci, ale artysta
$wiadomym — potrzebna jest wiedza i zrozumienie.

6 W. Panek, Spiew, $miech i grzech, KAW, Poznan 1989., S. 163.

7W. Panek, Karieryi ..., S. 306

8 Jerzy Artysz sporo uznania zdobyl sobie jako wykonawca muzyki wspotczesnej. A wige tej muzyki, od ktorej na
0got stronig artysci wielkich scen operowych, zwolennicy pigknego $piewu i tradycji. Wielokrotnie wystgpowat na

koncertach w ramach festiwalu “Warszawska Jesien”.
®W. Panek, Karieryi ..., D. 69.

10 M. Tomaszewski, Interpretacja integralna dzieta muzycznego. Rekonesans, Akademia Muzyczna, Krakow, 2000 S. 33.
' Por. M. Tomaszewski, Glos w dyskusji po referacie Wprowadzenie do teorii utworu stowno-muzycznego [w:]
“Muzyka w kontekscie kultury. Spotkania muzyczne w Baranowie”, red. L. Polony, PWM, Krakow 1978., S. 191.

12 A. Lehmann, Ilustracje, wrazenia i nastroje w muzyce..., [w:] Kamerton, Kwartalnik 1 — 2 (40 — 41), red. A.

Szyputa, Rzeszow 2001., S. 155
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Istnieja dwa przeciwstawne poglady na temat
interpretowania dziela muzycznego. Pierwszy z nich
okres$la, ze muzyke nalezy interpretowac tak, jak
czyniono to za zycia kompozytora, ze interpretacja
Jjest juz przewidziana w samym tekscie. Wigc nie ma
potrzeby osobistego pojmowania, odczuwania i
odtwarzania wykonawcy.”? Takiej teorii przychylny
jest A. Jasinski uwazajac, ze interpretacja: jest a
przynajmniej powinna by¢ dgzeniem do stopienia w
jedng catos¢ wlasnego “Ja” z intuicjami
kompozytora." Za$§ kazdorazowe naruszenie owej
daznosci okresla “interpretacjg w cudzystowie”,
gdzie panoszqgcym sie “Ja” wykonawca spycha
kompozytora na margines..."”

Rowniez R. Smendzianka wyraza w swojej pracy
przekonanie, iz lojalnos¢ wobec tworcow sztuki,
dbatos¢ o mozliwie wierny, wykluczajgcy wszelkq
przypadkowosé przekaz ich mysli stanowi powinnos¢
nadrzedng interpretatora.’®

Drugi skrajnie przeciwstawny poglad uznaje dzieto
za $rodek do wyrazania wlasnej ekspresji artysty.
Zgodne temu zatozeniu sg Jadwiga Romanska, ktora
w jednym z wywiadoéw radiowych mowi, iz
interpretacja to jest zdolnos¢ przekazywania uczué
w muzyce'” oraz Klaudia Krauze twierdzac, ze
emocjonalne zaangazowanie odbiorcy wobec
emocjonalnej tresci jest w petni wilasciwg reakcjq
na muzyke.'®

Przeszto$¢ naszej kultury muzycznej niekiedy
zaczyna ging¢ w mroku pewnej nie§wiadomosci i
niewiedzy zwlaszcza w przypadku miodych i
“ambitnych” artystow.

Pietro Tosi'® w swojej pracy “Opinioni” (1723) w
uwagach dla uczniow migdzy innymi pisze: Gdy serce
Spiewa nie mozna ktamac, a prawda staje si¢ wtedy
bardzo sugestywna.”’

Podobnego zdania jest Manuel Garcia?', ktory w
“Pelnym traktacie o sztuce $piewania” w podrozdziale:
“O wyrazie w $piewie” miedzy innymi pisze: Jezeli

wykonawstwo muzyczne ogranicza si¢ do techniki,
choc¢by najdoskonalszej, a jest zupetnie pozbawione
wyrazu, to Spiew staje si¢ zimny i nieuduchowiony,
dodac nalezy, ze nawet doskonatej techniki nie mozna
osiggng¢ bez oparcia si¢ na uczuciu i namietno$ci.”2

Z kolei uczen Manuela Garcii — Camillo Everardi®
w wydanej w roku 1924 ksigzce L. Weinsteina
zatytutowanej “Camillo Everardi i jego poglady na
sztuke wokalng” migdzy innymi autor pisze: Everardi
nigdy nie dqzyt do sttumienia indywidualnosci
ucznia. Odwrotnie, gniewat sig, gdy niektorzy
uczniowie usitowali niewolniczo nasladowacé jego
sposob Spiewania. Trzeba zawsze samemu mysle¢ i
pracowad, inaczej nie jest si¢ artysta... Cieszyla go
samodzielno$é ucznia... Spiew bez duszy jest do
niczego.*

Umberto Masetti wszechstronny wloski muzyk —
pianista, kompozytor, cztowiek takze o solidnym
wyksztatceniu wokalnym, prowadzacym klase §piewu
w Moskiewskim Konserwatorium w swoich
“Uwagach o §piewie” opublikowanych w 1912 1. pisze:
Wykonanie powinno by¢ dla stuchacza zrozumiate i
petne wyrazu... Wyraz polegajgcy na wlasciwym
przekazaniu uczuc i nastrojow jest ukoronowaniem
mistrzostwa wokalnego. Aby osiggngc¢ wyraz, nalezy
dobrze zrozumieé wykonywany utwor?

Zauwazalnym jest fakt, ze historia muzyki
potwierdza istnienie artystycznego $piewu w jakze
odlegltych dla nas czasach. Jak wida¢ z wyzej
przytoczonych przyktadow —oba skrajne ujgcia relacji
tekst — interpretacja sa destrukcyjne i niewatpliwie
podlegaja dyskusji.

Tomasz Zaleski w artykule: “Czynniki psychiczne/
emocjonalne w $piewie” pisze: Wniektorych szkotach
pianistycznych istnieje przekonanie, ze prawdziwe
emocje nalezy w sobie wzbudzalé przy
opracowywaniu utworu. Po czym nalezy dokiadnie
przeanalizowaé swe wykonanie “na gorgco”,
zapamietac szczegoty, doktadnie sig ich nauczy¢ i w

13 K. Stromenger, Czy nalezy spali¢ Luwr, PWM, Krakéw 1970., S. 37.
4 A. Jasinski, Z zagadnien interpretacji pianistycznej w aspekcie czasu muzycznego, Zeszyty Naukowe PWSM

Katowice, 1979, nr 15, S. 19.
15 Ibidem

16 R. Smendzianka, Jak gra¢ Chopina. Proba odpowiedzi, PWN, Warszawa, 2000, S. 9.
" Wywiad z Jadwiga Romarniska przeprowadzony przez Tomasza Moskwe — www.wezard.ae.krakow.pl

18 K. Krauze, Fenomen zwany muzyka — www.eduskrypt.pl

19 P. Tosi (1645 — 1732) wiloski kastrat (sopranista) cztowiek, ktory odegral wazna rolg¢ w historii metodologii
wokalnej

2 1. Nazarenko, Sztuka $piewania, [w:] “Materialy pomocnicze dla nauczycieli szkot i ognisk artystycznych”. Zeszyt
64, Warszawa 1963, S. 23

2 M. Garcia (1775 — 1832) hiszpanski tenor oraz kompozytor

22 1. Nazarenko, Sztuka $§piewania... S. 23

2 Camillo Everardi (bas/baryton, 1825 — 1899) z pochodzenia Belg, ktory rozpoczat swojg dziatalnos¢ pedagogiczng
w Konserwatorium Petersburskim, nastgpnie w Kijowie i Moskwie

24 Por. I. Nazarenko, Sztuka $piewania..., S. 77.

% Ibidem, S. 81.
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ten sposob zawsze dany utwor produkowacd,
uniezalezniajgc sie¢ od aktualnych doznan
estradowych. W Spiewie jednak rzecz jest troche
bardziej skomplikowana. Aparat glosotworczy nie
podlega tak bezwzglednie naszej woli jak reka
pianisty. Z natury rzeczy kontrola nad nim ma
charakter bardziej bezposredni. Zresztg Spiewacy
wynoszq si¢ z tego tytutu ponad innych muzykow
twierdzgc, ze ich wykonawstwo jest najbardziej
intymne, najbardziej osobiste i najmocniej
zaangazowane.”

Wynika z tego, ze obiektywna i wlasciwa
interpretacja wiernie ukazujaca nakreslone w utworze
intencje kompozytora nie nalezy do fatwych zadan i
uwarunkowana jest wieloma czynnikami. Wydaje si¢
by¢ najwazniejszym znalezienie kompromisu
pomigdzy wlasciwym przekazem zawartych w tek$cie
intencji kompozytora, a wyobraznig i temperamentem
wykonawcy.

Czlowiek wspotczesny, obcujac z dzietami

minionej kultury, réZnie na nie reaguje. Upodobania
w tym momencie staja si¢ sprawa indywidualna.
Mamy prawo do ich rozmaito$ci. Wobec tak réznych
utworow z tak roznych stylistycznie epok potrzeba
dystansu emocjonalno-estetycznego. Nie jest to rzecz
prosta jednocze$nie tatwa przyjac takg postawe, gdyz
udana interpretacja muzyczna wymaga od
wykonawcy zaangazowania, a nie neutralno$ci. W
czasie wnikliwego studiowania utworu muzycznego
ksztattuje si¢ zawsze okres$lona postawa emocjonalna
i warto$ciujaca wobec utworu. To oznacza aprobate
badz odrzucenie. Kompetentny i wrazliwy
interpretator owych utworéw potrafi jednak
zastosowac dzigki wiedzy oraz kulturze muzycznej
niezbgdna dwoisto$¢ podejscia.

Do$wiadczony muzyk, interpretator potrafi czyta¢
utwor subiektywnie oraz przez filtr konwencji gatunkowe;,
a takze kanonu estetycznego wlasciwego poszczegdInym
epokom. Cechuje go, a moze nawet powinna akceptacja
rozmaitego pigkna oraz pluralizm odbiorczy.

Crarts mHagiiinoia qo penakiii 16.03.2017
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“Ilfo maxe mydpicmv? — 3uanus nopsaoKy. AKuwo xouew bymu myopum ma npomssi
8020 JKUMMsl, 6Ce NOCMAS HA C60eMY Mici. KOopomKouacha mum4acosa cAaéa He 8apmye
nocmiiinoi Myopocti, Ky 6UOHO WOOEHHO 6 CNpasax. Myopozo .

“Mozymnicme icmunna — posym 00cKonarui. Curd 3 POZYMOM 6eAUKY KOPUCHID
NPUHOCAMNL MUM, XIMO MAE iX, De3 po3ymy K MirbKy wKoOums .

Coxpam
dasHbozpeuvKuil irocop

“Maiidymne — ue ne me, Kyou mu iidemo, a me, wo mu cmeoproemo. Dopozi cALD He
wyKamu, a Byoysamu. Cam npouec byoisHuumea 3miHIE K, CAM020 MBOPUs, Max, i iozo

doro”.

Dixon Ulaap
6ueH T, NOATMUUHUIL Meopemux,

“Byovme edsuni 3a me, wo maeme 3apas. Koru éu nouneme oymamu npo éce, 3a o 6u
805UHT Y 6AWOMY KUMMI, 6awi OYMKYU N0BEPHYMbCs 00 8aC Y 6U2AA0T beariui Hoeux peueil i
n00ill, wWo eécersromv 6i0uymms 60suHocmi. Bam nompibHO MiAKYU nouamu, 4 3aKOH
MAKIHHS NIOXoNUms éawi 80suHT OyMKy 1 npunece éam e birvue nodibnux’ .

Ponda bepn
NUCbMEHHUUS

IR OFTI LR OFTIHDIROF TV LORGITILOIR S

6 T. Zaleski, Czynniki psychiczne/emocjonalne w $piewie, [w:] “Zagadnienia pedagogiki wokalnej”, Materiaty
pomocnicze dla nauczycieli szkot i ognisk artystycznych, COPSA, Warszawa 1968, S. 85.
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