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кандидат мистецтвознавства

ОБРАЗИ СИРЕН ТА РУСАЛОК 
НА УКРАЇНСЬКИХ КАХЛЯХ

(Мистецтвознавчий та фольклористичний аспекти)

Розкриття генезису фольклористичного та мистецького 

змісту зображень на глиняних предметах є нелегким завдан-

ням, адже воно пов’язане зі складністю науково аргументова-

ної інтерпретації самої української міфології, яка, виникнув-

ши на ранніх етапах еволюції людства, довгий час залишалася 

основним способом пізнання довкілля, проте у своїх головних 

сюжетах була частково знищена у часи християнізації. Таким 

чином, на думку деяких дослідників, сама “релігія європей-

ських народів до прийняття християнства, чи інакше міфоло-

гія, власне була поетичними поглядами на природу”1. Відтак, 

особливості міфологічного мислення не могли не вплинути на 

духовну та матеріальну культуру народу і його мистецьке мис-

лення загалом. 

Міфологічні істоти часто ставали головними зображен-

нями у творах нашого народного мистецтва, а також кахель 

десь із ХVІ сторіччя (знайдено кілька кахель цього часу з різ-

них територій), але найяскравіше це виявилося в оздобленні 

збережених до нашого часу глиняних виробах ХVІІІ ст. з Чер-

нігівщини. Поява таких зображень була зумовлена різними 

обставинами. Так, на думку О.Александровича, розпис кахель 

С.Перепілки з Городного образами міфологічних та фантас-

тичних істот був виразом авторського світосприйняття, глибо-

ко пройнятого релігійними та іншими віруваннями2. До таких 

образів майстрів гончарної справи, мабуть, спонукало й те, 

що у лісах тоді водилося багато диких звірів, які здавалися не-

ймовірними чудовиськами та “могли зробити людині шкоду”, 

а тому викликали її на постійну боротьбу. Виходячи з цього, 

відтворено цілий спектр образів неприродно великих розмірів: 
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чудовисько з рогами та риб’ячим хвостом, дракон, сом, рак, 

ведмідь та інші3. 

К.Шероцький пояснював причини появи цих зображень 

обставинами побуту тодішніх українців, зокрема козаків. На 

думку дослідника, ніхто так не любив природу, як козак, але 

водночас ніхто, окрім нього, “не вмів так боятися і населяти її 

таємничими істотами”4. 

У ХІХ ст. тема фантастичних образів та істот знаходить своє 

продовження переважно у декорі виробів гончарів Гуцульщини 

та Покуття, наповнених багатим знаково-смисловим реперту-

аром. Це закономірно, бо саме там фольклористи записали 

чимало колоритних народнопоетичних текстів, які зберегли 

релікти прадавніх космогонічних уявлень наших предків. 

Серед розмаїття міфологічних образів своєю своєрідністю 

вирізняються образи сирен та русалок, які були популярними 

як в усній народній словесності, так і народному мистецтві. 

Відомо, що сирени – це міфологічні істоти, верхня частина 

тіла яких жіноча, а нижня риб’яча (рідше – пташина), а тому 

їх іноді ототожнювали з русалками, вілами, мавками чи няв-

ками. Про сирен уперше згадується в “Одіссеї” Гомера. Їхній 

опис можна знайти у творах Аристотеля, Плінія, Овідія, у “Фі-

зіологу”, середньовічних бестіаріях. 

У Х ст. з’являються зображення двохвостих сирен на 

тимпанах церкви св. Михайла в Ле Пюі, а сирен-птахів – на 

Сент-Бенуа-на-Луарі (Франція); пізніше на капітелі в апси-

дах монастиря Сан Кюгат5. Образ двохвостої сирени інтер-

претують як жінку-рибу і як божество на кшталт статуеток 

із крітськими жрицями. На Балканах зображення сирен тра-

пляються в інтер’єрах православних церков, зокрема іконо-

стасах. Подібні образи (мальовані та виконані у невисокому 

рельєфі) можна побачити у католицьких храмах Південної 

Європи, а також на амулетах, медових пряниках (їх печуть на 

весілля або в деяких місцевостях на окремі свята), глиняних 

формах для пудингів і тортів тощо6.

У візантійському, а згодом і давньоруському мистецтві 

сирену зображали з німбом чи шапочкою на голові. Подібні 

образи є й на галицьких плитках ХІІ сторіччя7, де сирена, 

як правило, замкнена у “медальйонну” композицію, а діа-
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метр кола прирівнюється до довжини сторін квадрата плитки 

(Львівська галерея мистецтв). Це міфологічна істота з дво-

ма закрученими догори хвостами, кінці яких тримає руками. 

Особливість композиції полягає у нестандартній закрученос-

ті хвостів, укладених із групи менших та більших рельєфних 

ліній. Кути плитки прикрашені трилисниками, а вся компо-

зиція наділена витонченою пластичністю абрисів на тлі світ-

лої теракотової структури.

Друга половина ХІV ст. позначена багатим іконографічним 

репертуаром зображень сирен на бернських рельєфних кахлях 

(Швейцарія), вкритих темно-брунатною та зеленою полива-

ми8. Це зображення в анфас або профіль двохвостої сирени, 

яким дослідники дали назви сирени-птаха або істоти з голо-

вою людини та тілом змії. 

У ХVІ – ХVІІ ст. образами сирен часто ілюстрували старо-

друки. Так, подібні “короновані” та прикрашені рослинними 

мотивами істоти можна побачити на сторінках Стрятинського 

Служебника 1604 р., в тому числі й у декорі ініціалів “И”, “П” 

тощо9. Їх зображали також на тканинах, килимах, покривалах 

народів Південної Європи, де вони відігравали таку ж роль, як 

і дракон, єдиноріг, гриф, орел, лев, Божий агнець. У ХVІІ ст. 

їхні карбовані зображення були характерними для оздоблен-

ня металевих вафельниць із Вестфалена (Німеччина). У ХVІІІ 

– ХІХ ст. сирени з’являються на голландських та південно-

німецьких вишитих хустинах10. 

На окремих фрагментах українських зелено-полив’яних 

кахель ХVІІ ст. сирена поміщена між закрученими водорос-

тями, де вдало підкреслено поєднання об’ємності окремих 

елементів фігури міфологічної істоти і контурних окреслень 

звивистих рельєфних гілочок (Львівський музей етнографії та 

художнього промислу Інституту народознавства НАН Украї-

ни, далі МЕХП). Абриси окремих мотивів та елементів, колір 

поливи дають підстави припускати, що це виріб майстра львів-

ського гончарного цеху.

Аналогічною композицією відзначається теракотова ках-

ля ХVІІ ст., яку на підставі двох фрагментів, знайдених у різ-

них місцевостях Львівщини – Потеличі та Олеську, але від-

творених за допомогою однієї форми, реконструював відомий 

rogotchenko.indd   123rogotchenko.indd   123 22.08.2008   17:14:2722.08.2008   17:14:27



124

ГАЛИНА ІВАШКІВ. МИСТЕЦТВО, ІСТОРІЯ, СУЧАСНІСТЬ, ТЕОРІЯ

збирач кераміки і реставратор П.Лінинський. Над головою 

сирени – поєднання малих та досить крислатих більших гі-

лочок, які виходять з одного центру, вище – мотив подвійної 

дуги. Подібне укладення геометрично-рослинних елементів 

бачимо і в нижній частині кахлі. Відмінності між різними 

фрагментами вже цільної реконструйованої кахлі полягають, 

хіба-що, у відтінках теракоти (жовтому і червонястому). Це 

означає, що образи сирен на кахлях (здебільшого теракото-

вих та полив’яних зеленою поливою) були досить поширени-

ми на території Східної Галичини. 

Підтвердженням цьому може слугувати й подібне трактуван-

ня образу сирени у композиції кахлі з околиць Ярослава (Лем-

ківщина, тепер – територія Польщі). Тут дещо розширено саму 

схему та мотивний ряд – досить схематично трактована сирена 

з прикрасою із пір’я на голові та обрамлена колом з гілочками 

всередині, а над піднятими догори руками – зображення двох 

птахів зі складеними на тулубі крилами11. Очевидно, йдеться 

про тип карнизної кахлі з двома колами, поміж якими у верх-

ній частині – півкола, а в кутах кахлі – четвертини подібних 

кіл, заповнених трилисниками. Тло кахлі голубе з поєднанням 

зеленого відтінку, сирена, коло та птахи білі, а корона – жовта. 

Польська дослідниця Я.Ольшевська зазначала, що подібних зо-

бражень не знайдено серед польських кахель. У той же час ана-

логічні до них образи є в угорському кахлярстві ХV сторіччя, 

зокрема у виробах, знайдених на територіях замків в Ниєку та 

Вудзє. Такі сирени зображені з короною на голові та в корот-

кій спідниці з фальбанами, з обох боків від голови поміщено 

зображення орлів. Вплив угорської кераміки на ярославську 

Я.Ольшевська пояснює тісними торговельними стосунками, 

водночас зазначаючи, що в цей час були поширені й “мандри” 

майстрів (членів гончарного цеху) до різних країн “на науку”12. 

На одній з чеських кахель ХV – ХVІ ст. ця істота зображена 

з короною на голові, а вся композиційна структура відзнача-

ється досить високим рельєфом та підкресленою виразністю 

лінійних абрисів13. Жоден із елементів та мотивів не руйнує 

дзеркально-симетричної схеми. Закінчення на досить великих 

хвостах (на рівні голови сирени), суцільно вкритих мотивом 

“риб’ячої луски”, гармоніюють із короною на її голові. До-
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повненнями до центральної композиції виступають рослинні 

елементи у вигляді пуп’янків у нижній частині кахлі.

Образ сирен, яких, здебільшого, називали “морськими 

людьми”, був відомий і в українському фольклорі. Розпо-

віді про них записали П.Куліш та П.Чубинський. У цих опо-

відях вони постають як істоти з дохристиянських часів. Так, 

П.Чубинський у Грубешівському повіті записав таку розпо-

відь: “Морські люди” получили свое начало с того времени, 

когда фараон гнался за евреями в Чермное море, а вода и за-

стигла его сов сем воском на самой середине, с тех пор они и 

превратились в морских людей, приняв форму в нижней части 

тела – рыбью, а верхняя осталась человеческою”14.

Образи русалок зафіксовано лише у декорі українських 

глиняних виробів ХІХ сторіччя, головно з території Гуцульщи-

ни, де міфологічний образ покладено в основу для створення 

композиційних схем окремих кахель. Це не означає, що їх в 

Україні не могло бути раніше, а хіба лише те, що такі зобра-

ження не збереглися до нашого часу. 

Відомо, що русалками вважали “жительок” русла (середи-

ни ріки), звідки, ймовірно, походить і їхня назва15. Про велике 

значення цих істот у житті слов’ян писав М.Костомаров, який 

зазначав, що упродовж певного часу “зберігалася не тільки 

пам’ять про них, а й віра в їх існування”16. Загалом русалка-

ми називали дівчат, які втопилися під час купання. За записом 

П.Чубинського в Остерському повіті, вони “жили” на дні ріки 

в чудесних кришталевих палацах17. 

М.Маркевич у своїй праці помістив відомості, що русал-

ки уявлялися водяними красунями, які на голові мали вінки з 

осоки чи різних гілочок. Коли світив Місяць, русалки виходи-

ли з води, сідали на траву і розчісували коси чи водили хоро-

води18. З цими образами пов’язані язичницькі ігрища – Русалії 

(тиждень перед Зеленими святами)19. Окрім того, на Русально-

му (інакше – Клечальному тижні, коли поминають покійни-

ків), русалки виходили з води на землю, щоб “цвітом бралися 

посіви, щоб жита родили, бо де русалки танцюють, там врожай 

кращий”20. У народній демонології українців відомі й польові 

русалки, колоритний образ однієї з них у “Лісовій пісні” ство-

рила Леся Українка21. 
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На Гуцульщині та Покутті русалок часто пов’язували також 

з лісами і горами. Як зазначає Р.Кирчів, у більшості місцевос-

тей назва “русалка” невідома, а тому їх називали “нявками”, 

“мавками”, “майками”, “малфами”, “лісними повітрулями”, 

і лише зрідка “русавками”22. За легендою з Жаб’є (тепер – 

місто Верховина Івано-Франківської обл.), яку В.Шухевич 

записав від М.Гутинюка, гуцулам відомі “Русавки-Люзони”. 

Це були антропоморфні істоти в образі дівчат, що померли 

перед вінчанням. У них тіло напівлюдське (верхня частина) і 

напівриб’яче. Вони, здебільшого, сидять у воді, однак влітку 

(особливо на св. Юрія, св. Івана, св. Петра або у святу неді-

лю23) виходять на берег і співають усяких пісень, вигадують 

байки та молитви, а “люде слухают та переймают від них”24. Їх 

нема в горах, а “живуть” вони переважно у “далеких краях над 

великими водами. Вони мают велику силу и ідут лиш великов 

водов, а до нас в гори не приходьи”25.

Точно описати зовнішній вигляд русалок на підставі народ-

них вірувань дуже непросто26. Найдавніші жіночі зображення з 

риб’ячою чи пташиною нижньою частиною тіла походять ще 

з античних часів. Вони нагадують сирен – морських істот, од-

нак мають лише один хвіст. На думку Р.Пеша, на початку ХІХ 

ст. у Німеччині, Фландрії та Англії популярними були рома-

ни про міфічну істоту – “гарну Мелюзіну”. Дослідник зазна-

чав, що такі сюжети походили з французького лицарського 

роману кінця ХІV ст. і поширювалися у Центральній, Північ-

ній та Східній Європі. У ХVІІІ ст. русалка стає одним з най-

більш популярних народних зображень27. “Ця фігура, – писав 

Р.Пеш, – приваблює тим, що дає можливість зобразити верх-

ню частину людського тіла голим, не порушуючи традицій і 

канонів, оскільки йдеться не про людину, а про відому казкову 

істоту”28. Зображення русалки відоме на металевих та різьбле-

них дерев’яних виробах, формах для печива, тарілках, мисках, 

кахлях Центральної Європи, а також прялках ХVІІІ ст. з Данії, 

дверних ручках періоду Ренесансу, а двома сторіччями пізніше 

– воротах домівок знаті. Верхню частину русалок іноді при-

кривали одягом29. Окрім того, у ХVІІ ст. в Англії в оздобленні 

виробів поширеними були сюжетні композиції “Русалка, яка 

розчісує волосся”. 

rogotchenko.indd   126rogotchenko.indd   126 22.08.2008   17:14:2722.08.2008   17:14:27



127

ОБРАЗИ СИРЕН ТА РУСАЛОК НА УКРАЇНСЬКИХ КАХЛЯХ

Прикладом останньої може бути велика тарілка зі жовтим 

тлом і розписом брунатного та цеглястого кольорів. Тут русалка 

постає в образі гарної стрункої дівчини з довгим густим волос-

сям, дзеркалом та гребінцем у руках30. Відмінним від інших зо-

бражень є змалювання хвоста, який виходив не від талії, а дещо 

нижче, і формою нагадував не риб’ячий, а скоріше зміїний. Де-

коративності загальної схеми сприяють не лише орнаментальні 

композиції з овалів, з’єднані у формі ланцюжка, а й мотив сітки 

та виразний підпис її автора Томаса Тофта на берегах тарілки.

Якщо розпис попереднього виробу підкреслював його ар-

хітектоніку з виразним виділенням кожної частини, то в основі 

композиційної схеми миски (датована бл. 1800 р.) норвезько-

го автора покладено принцип вільного укладання. Він полягав 

у змалюванні русалки як усміхненої рухливої дівчини поміж 

звивистими гілками-водоростями, які, окрім заповнення бо-

ків миски, частково “переходять” на її вінця31. 

Виявлено кілька прикладів із зображеннями русалок на 

деяких різьблених виробах із Гуцульщини, зокрема на своло-

ках. Сволок, будучи предметом своєрідної гордості господа-

ря (на ньому, здебільшого, вирізьблювали дату спорудження 

хати, рік народження господаря, інколи й уривки молитви чи 

короткі народні побажання, важливі події, що відбувалися в 

житті родини та суспільства), символізував міцність оселі та 

достаток мешканців32. На сволоку часто зображали різнома-

нітні солярні та християнські символи – Сонце, Місяць, зорі, 

птахів, квіти, хрестики (мальовані крейдою, різьблені і ви-

палені свічкою, виліплені з тіста), шестипелюсткові розетки 

тощо, прикрашали зіллям33.

Неординарним за композиційним наповненням є сво-

лок 1836 р. (автор Д.Еколюк, село Білоберізка, що Івано-

Франківщині), на якому русалка зображена поруч із солярними 

(шестипелюсткові розетки в колі) та християнськими (хрести 

з кількома раменами та Розп’яттям) мотивами, зображенням 

церкви, птахів і тварин34. Кожний із цих мотивів-символів “ви-

ступав” своєрідним апотропейоном для мешканців оселі. “Як 

для оберегової функції житла, – слушно зазначає М.Станкевич, 

– то цих символів вистачило б на кілька сволоків. Можливо, 

автор сволока хотів подивувати односельчан?”35. 
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Стосовно зображень русалок у кераміці, то звертаємо 

увагу на дві косівські кахлі 1851 р. роботи, ймовірно, косів-

ського майстра Петра Гаврищіва. На одній з них відтворено 

у профіль постать напівжінки-напівриби (верхня частина – 

жіноча, нижня – риб’яча), яка знаходиться у воді між іншими 

двома зображеннями риб. Правою рукою вона тримає ріжок, 

притуливши його до губ. Вгорі зліва змальовано Сонце із ви-

разними антропоморфними рисами (брови, очі, ніс, рот), 

праворуч – птах (ймовірно, голуб), що летить. Оскільки го-

луб у всіх слов’ян є символом кохання, то можемо припусти-

ти, що русалка награє якусь любовну мелодію (МЕХП). Адже 

фольклорні записи свідчать, що русалки були “символом спо-

куси, небезпеки, яка чатує на людину у воді. Своєю чарівною 

зовнішністю, співом чи грою русалки зваблювали молодих 

хлопців і навіть одружених чоловіків”36. Уся композиція ках-

лі побудована на контрасті площинного трактуванням фігури 

русалки та більш об’ємної подачі інших мотивів (наприклад, 

птаха та Сонця), грі білих та зелених плям. Окрім того, для 

повноти образів автор вводить також елемент рослинного ха-

рактеру – мотив короткої гілочки. (Іл. 3)

Дещо відмінна сюжетна композиція іншої кахлі – на кора-

блі зображено двох чоловіків (старшого й молодшого); моло-

дий хлопець у правій руці тримає гілочку з квіткою, очевидно, 

призначену для русалки, яка зображена у воді з простягнутою 

рукою. Можливо, маємо відтворення романтичної сцени сва-

тання молодого хлопця до русалки (Київський музей народної 

архітектури та побуту НАН України). 

Окрім цих образів, кахляр угорі зобразив небесні світила – 

Сонце і Місяць, які, як вважали гуцули, завжди їм допомагали 

у життєвих ситуаціях. Персоніфікація Сонця, Місяця, зірок чи 

інших явищ природи, на думку дослідників, була пережитком 

давнього світогляду не лише мешканців цих країв, а й деяких 

інших народів світу37. Відомо, що в системі релігійних вірувань 

давніх слов’ян вагоме місце відводилося саме пошануванню 

неба та небесних світил, що виражалося у численних симво-

лічних знаках, а також фольклорних творах. Адже українці, 

наділені добрим розумом і багатою фантазією, дбайливо ста-

вилися до небесних “з’явищ”38. Логічно, що у цій системі най-
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більшого значення надавали культові Сонця, а самі вірування 

про сонце належали до певної системи поглядів на світ39.

Отже, ми виділили найбільш яскраві, на нашу думку, обра-

зи українського міфологічного фольклору – сирен та русалок 

– у композиційних схемах глиняних пам’яток різного часу в їх 

зіставленні зі зображеннями на багатьох групах декоративно-

ужиткового мистецтва України та інших європейських країн. 
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