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оригінальні сценографічні ідеї, не відмовляючись від ідеї пластично-
психологічної сценографії, виводять її на новий мистецький рівень. 
Дипломні роботи випускників Академії образотворчих мистецтв 
та архітектури свідчать про високий професійний рівень, в якому 
поєднані традиції психологічної пластики лідерівської школи та чіт-
ко визначена багатовекторність мистецьких пошуків.
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РАЗВИТИЕ ТВОРЧЕСКИХ СПОСОБНОСТЕЙ 
БУДУЩИХ ИНЖЕНЕРОВ

СРЕДСТВАМИ ТЕАТРАЛЬНОГО ИСКУССТВА 
В ПРОЦЕССЕ ОБУЧЕНИЯ ИНОСТРАННОМУ ЯЗЫКУ

Глобальные перемены, происходящие в мировом сообществе, 
их последствия диктуют необходимость переосмысления современ-
ных воспитательных и образовательных ориентиров. Это связано 
с тем, что меняется характер приобретения, развития и распростра-
нения знаний, открываются новые возможности для обновления со-
держания обучения и методов преподавания, расширяется доступ 
к высшему образованию, изменяется роль преподавателя в учебном 
процессе (постоянный диалог, преобразовывающий информацию 
в знание и понимание).

Таким образом, система образования, особенно технического, 
не может стать единственным средством обеспечения успешности 
будущего специалиста в рыночной экономике. Важным центром 
приложения педагогических сил должен оставаться человек, спо-
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собный к самообразованию, саморазвитию, профессиональной реа-
лизации в избранном виде деятельности.

Творческий потенциал специалиста — это высокая степень 
развития мышления, его гибкость и оригинальность, способность 
генерировать идеи, быстро менять приемы действия в соответствии 
с новыми требованиями и условиями деятельности, чтобы на протя-
жении всей жизни иметь возможность находить в ней свое место.

Развитие творческих способностей личности было и остается 
одной из актуальных проблем педагогики и психологии.

Воспитание творческой личности не представляется возмож ным 
без использования такого эффективного средства, как художест-
венное творчество, особое место в котором занимает театр, способ-
ный приобщить к общечеловеческим духовным ценностям и сфор-
мировать творческое отношение к действительности, являясь средс-
твом и способом самопознания, самораскрытия и самореализации 
будущих инженеров.

Театральное творчество используется в высшей технической 
школе не в полной мере, огромные общеразвивающие и обучающие 
возможности театрального искусства остаются невостребованны-
ми, причем это происходит на фоне устойчивого падения интереса 
студентов к театру и театральной самодеятельности.

Основная природа театра — актуальность, театр является час-
тью современного искусства, потому что оно существует только 
сейчас. Если сегодня не отреагировать на то, что происходит в мире, 
то никогда уже это не восполнить. Театр — это прекрасный вид че-
ловеческой деятельности, он связан с тем, что происходит в жизни.

Театр нужно смотреть, необходимо создавать театральную пуб-
лику, театральную среду. Театр должен быть привычкой, он очень 
близок с физикой людей — нужно не просто пойти на театральную 
постановку, а потратить часть своей жизни. Придя в театр, зритель 
оказывает ему огромное доверие, потому что сознательно отказы-
вается от чего-то другого.

«Театр требует эмоционально-духовного единения сцены 
и зри телей, наличия общих интересов между творцами спектакля 
и пуб ликой. Театр имеет важное значение в деле эстетического, 
нрав ственного и политического воспитания народа. Он располагает 
для этого богатыми средствами художественного обобщения, выра-
зительности, воздействия на массового зрителя» [1].

Одним из важных стратегических направлений деятельнос-
ти основанного ещё в 1896 г. Национального исследовательского 
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Томского политехнического университета (ТПУ) является «форми-
рование гармонично развитой личности и подготовка специалиста, 
способного быть лидером, работать в команде, действовать и по-
беждать в условиях конкурентной среды» [2].

На кафедре Европейских языков (ЕЯ) Института международ-
ного образования и языковой коммуникации (ИМОЯК) ТПУ прак-
тикуется методика Edutainment (термин, произошедший от слияния 
слов education (обучение) и entertainment (развлечение)), направ-
ленная на принципы развивающего обучения, обеспечивающего 
фор мирование не только знания английского языка, но творческих 
способностей, необходимых современному инженеру. Практика как 
аудиторных, так внеаудиторных занятий, включающих не только 
разыгрывание простых сценок-диалогов, но и постановку спектак-
лей — это действенный метод, направленный на подготовку и вос-
питание современного думающего зрителя в среде технических спе-
циалистов. Такой зритель не только проникается сутью пьесы, но 
и может понимать спектакль изнутри, имея опыт участия в качестве 
актера. Такая деятельность дает театру действительно преданного 
и современного зрителя, формирует его эстетические и художест-
венные вкусы.

Студентами физико-технического факультета (ФТФ) и препо-
да вателями ЕЯ ИМОЯК ТПУ в процессе обучения английскому 
язы ку поставлены такие мини-спектакли, как «Alice’s Adventures in 
Wonderland», «The Grasshopper and the Ants», «Hamlet», «As you 
like it».

Все спектакли были показаны публично для студенческой ау-
дитории, и организованы обсуждения. Была подготовлена специ-
альная группа театральных критиков (Theatre critics), выступавших 
после просмотра спектакля. Делились своими впечатлениями и са-
модеятельные актеры, зрители-однокурсники обсуждали и пьесы, 
и игру своих однокурсников.

Таким образом, опыт постановки спектаклей на кафедре Ев-
ропейских языков ИМОЯК ТПУ подтвердил заинтересованность 
студентов в творческой деятельности. Кроме того, такого плана 
за  нятия способствуют эмоционально-оценочному постижению 
смыс  ла жизни молодым поколением и действенно-символическому 
вос произведению его на диалектической основе.

На основании вышесказанного можно отметить, что любая 
профессиональная деятельность требует развития творческих 
способностей, творческого потенциала, наличия творческого на-
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чала в труде. В процессе творческой деятельности у студентов 
развиваются широта и глубина мышления, гибкость ума, само-
стоятельность, критичность. Безусловно, приобретенные навыки 
творческой работы помогут выпускникам быстро адаптироваться 
в будущей профессиональной среде, позволят им повышать про-
фессиональный уровень, совершенствоваться, развиваться. А сов-
ременный театр вместе с этим получит и умного современного 
зрителя, который является неотъемлемой частью театрального ис-
кусства.
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ПРОБЛЕМЫ ТЕОРЕТИЧЕСКОГО ОСМЫСЛЕНИЯ
СОВРЕМЕННОГО ТАНЦА (В УКРАИНЕ)

На сегодняшний день можно констатировать факт, что в Украине 
явление, называемое «современный западный танец», развивается 
еще более динамично и приобретает все большую популярность. 
Ряд театральных коллективов специализируется на данном направ-
лении театрального танца. В нескольких вузах и профессиональных 
училищах преподают предметы «современный танец», «танец мо-
дерн», «джазовый танец», «контемпорари дэнс», «импровизация», 
«контактная импровизация» и др. Названные дисциплины заявлены 
в программе обучения большого количества школ танца. В Украине 
регулярно демонстрируются спектакли зарубежных театров совре-
менного танца. Опубликован ряд научных исследований на темы, 
связанные с современным танцем. Однако уровень теоретического 
осмысления указанного явления остается достаточно низким, что 
объясняется рядом объективных причин:

– сравнительно небольшой срок существования названного яв-
ления в Украине и других постсоветских государствах;


