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чала в труде. В процессе творческой деятельности у студентов 
развиваются широта и глубина мышления, гибкость ума, само-
стоятельность, критичность. Безусловно, приобретенные навыки 
творческой работы помогут выпускникам быстро адаптироваться 
в будущей профессиональной среде, позволят им повышать про-
фессиональный уровень, совершенствоваться, развиваться. А сов-
ременный театр вместе с этим получит и умного современного 
зрителя, который является неотъемлемой частью театрального ис-
кусства.

1. Значение слова «театр» в Большой Советской Энциклопедии // file://
localhost/C:/Documents%20and%20Settings/Masha/Desktop/Театр/Театр.
mht;

2. Миссия Томского политехнического университета // http://tpu.ru/
html/missia.htm.
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ПРОБЛЕМЫ ТЕОРЕТИЧЕСКОГО ОСМЫСЛЕНИЯ
СОВРЕМЕННОГО ТАНЦА (В УКРАИНЕ)

На сегодняшний день можно констатировать факт, что в Украине 
явление, называемое «современный западный танец», развивается 
еще более динамично и приобретает все большую популярность. 
Ряд театральных коллективов специализируется на данном направ-
лении театрального танца. В нескольких вузах и профессиональных 
училищах преподают предметы «современный танец», «танец мо-
дерн», «джазовый танец», «контемпорари дэнс», «импровизация», 
«контактная импровизация» и др. Названные дисциплины заявлены 
в программе обучения большого количества школ танца. В Украине 
регулярно демонстрируются спектакли зарубежных театров совре-
менного танца. Опубликован ряд научных исследований на темы, 
связанные с современным танцем. Однако уровень теоретического 
осмысления указанного явления остается достаточно низким, что 
объясняется рядом объективных причин:

– сравнительно небольшой срок существования названного яв-
ления в Украине и других постсоветских государствах;
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– отсутствие институций, специализирующихся на изучении 
не только современного, но и других направлений театрального 
танца (классического, народно-сценического);

– отсутствие научных кадров, специализирующихся на изуче-
нии данного явления.

Понятие «современный западный танец» не является точно 
определенным в теоретических исследованиях. С одной стороны, 
под ним подразумевается актуальное сегодня направление совре-
менной хореографии. Однако в условиях Украины, где данное явле-
ние развивается стихийно под воздействием самых разнообразных 
течений, понятие в данном виде теряет всякий конкретный смысл. 
Целесообразным является разделение понятия «современный та-
нец» на следующие исторически сложившиеся составляющие:

– свободный танец;
– interpretive dance (англ. — интерпретационный танец);
– абсолютный танец;
– Ausdruckstanz (нем.— выразительный танец);
– modern dance (англ.);
– джазовый танец;
– постклассический танец;
– абстрактный танец;
– post-modern dance (англ.);
– contemorary dance (англ.);
– tanztheater (нем.);
– буто;
– театр тела;
– новый танец.
Для направления, развивающегося в наши дни, возможно опре-

деление «актуальный танец». Для более точного обозначения ис-
торически сложившегося в определенный период направления сов-
ременного танца западная критика предлагает термин «авангард-
ный танец» (с указанием времени и места его развития). Например, 
направление, разработанное представителями «Джадсоновского 
театра танца» можно называть «американский авангардный танец 
1960–1970-х».

Теоретическое осмысление «современного танца» возможно 
в рамках различных дисциплин. В Украине единственным (условно) 
существующим теоретическим комплексом, владеющим инструмен-
тарием для анализа хореографии, является балетоведение. Эта сис-
тема была создана для изучения балетного искусства СССР (то есть 
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«классического наследия» и современных произведений, в основ-
ном на базе классического танца). В новейшее время отечественное 
балетоведение было обогащено исследованиями европейских и аме-
риканских историков и теоретиков хореографии, но только в облас-
ти классического танца.

Балетоведение базируется на следующих принципах:
– балет — исторически сформировавшийся (в течение несколь-

ких столетий) вид театра;
– развитие балетного искусства происходит на основе переда-

чи традиции;
– балет имеет строго установленную форму представления 

(син тетическое зрелище, включающее музыку, сценографию, ли-
тера ту ру (либретто), танец);

– классический танец — основное выразительное средство 
клас сического балета;

– классический танец является кодифицированным пластичес-
ким языком, базирующимся на нескольких определенных принци-
пах (выворотность, вытянутость линий, легкость (полетность, воз-
душность), маскировка усилия, выражение движения периферией 
тела).

Задачи различных направлений «современного западного танца»:
– поиск новых средств выразительности для раскрытия новых 

(современных) смыслов;
– формальный поиск новых средств выразительности внутри 

вида искусства;
– поиск новых смыслов средствами тело-движение-пространство.
Форма представления современного танца может варьировать-

ся от классической сцены-коробки (пип-шоу) до представлений 
в лю бой другой форме театрального пространства, уличного пред-
ставления, перфоманса, ивента, хепенинга.

Современный танец не является кодифицированным вырази-
тельным языком.

Преемственность для современного танца — это не передача 
традиции, а скорее противопоставление своего опыта опыту пред-
шественника (как правило, непосредственного предшественника). 
Таким образом, каждое новое поколение создает «свой» современ-
ный танец. Отсюда многообразие определений понятия современ-
ного танца и его направлений.

Каждое направление современного танца формирует собствен-
ную эстетику своего искусства.
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Следовательно: применение эстетических критериев класси-
ческого балета (балетоведения) к «современному танцу» не может 
привести к адекватному анализу этого явления.

В то же время применение эстетических критериев одного на-
правления современного танца к другому также не приводит к адек-
ватным результатам.

В современной западной теории изучения «современного тан-
ца» обозначены несколько методологий:

1. Лабан-анализ.
Изучение конкретных явлений «современного танца» через 

приз му «хореотики» (принципы движения в пространстве) и «эуки-
нетики» (лабановскую теорию «усилия»).

В «Хореотике» (1939) Лабан обозначил современную хорео-
логию, или науку о движении, как «вид грамматики и синтаксиса 
языка движения, рассматривающей не только внешнюю форму 
дви жения, но также и его психическое (умственное, ментальное) 
и эмоциональное содержание».

Лабановские теоретические основы стремятся выразить при-
нципы движения человека как средство понимания этого явления.

2. Социологический подход.
Определяет место танца в системе литературы и искусств по от-

ношению к социальным структурам. Данный подход пользуется ана-
литической и социо-институциональной методологиями.

Задачи современного западного танца — исследование тех об-
ластей коммуникации, которые не могут быть переведены в вер-
бальный сектор. Причем в социологическом аспекте двигательная 
активность современного западного человека в сущности норми-
рована общественными установками, однако воспринимается при 
этом как естественная форма двигательной (невербальной) ак-
тивности. Современный танец в своих поисках стремится разо-
блачить эту нормированность и обнаружить естественные фор-
мы и смыслы двигательной (телесной) коммуникации.

3. Семиотический анализ танца.
Первоочередной задачей представляется рассмотрение в от-

дель ности инструментария каждого из направлений «современного 
танца».

Представляется возможным разделить два основных вектора 
поисков современного танца:

– экспрессионистический вектор (наративный, театральный, вы-
ражающий через форму театра танца смыслы, лежащие вне танца);
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– нон-экспрессионистический вектор (абстрактный, бессюжет-
ный, утверждающий независимость танца от других видов искусст-
ва и смыслов, привносимых ими).

В зависимости от направленности того или иного течения фор-
мируется его инструментарий и лексика.

Названные два вектора не являются однозначными. Элементы 
инструментария того или иного вектора переплетаются в практике 
разных направлений.

Результаты, достигнутые в процессе развития по одному из 
векторов, могут самым неожиданным образом лечь в основу воз-
никновения нового течения, причем направляющего поиск по про-
тивоположному вектору.

Юлія РАЄВСЬКА
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ДО ПИТАННЯ КОМПАРАТИВНОГО АНАЛІЗУ 
АКТОРСЬКОЇ ТВОРЧОСТІ
І. Мар’яненко та Л. Курбас

у виставах театру М. Садовського

У трупі Театру М. Садовського Іван Мар’яненко працював з 1906 
до 1914 року. З огляду на антрепризний характер діяльності театру 
близько двох третин афіші були заповнені українською п’єсою, на-
самперед — драматургією корифеїв (п’єсами М. Кропивницького, 
М. Старицького, І. Карпенка-Карого), також були в репертуарі і пер-
лини української класики — твори І. Котляревського, Т. Шевченка, 
І. Франка. На сцені театру поряд з соціально-побутовими і історични-
ми драмами, комедіями і мелодрамами української національної дра-
матургії йде й героїко-романтична драма, й «нова драма» — «Тарас 
Бульба» М. Гоголя — М. Старицького, «Мазепа» Ю. Словацького, 
«Камінний господар» Лесі Українки, «Брехня» В. Винниченка, 
«Осінь» і «Танець життя» О. Олеся. Режисер театру залучає до по-
становок і перекладну п’єсу — «Ревізор» М. Гоголя, «Тепленьке 
міс це» О. Островського. Постановка таких різних за жанром і фор-
мою творів ставила перед режисером завдання пошуку актора на ви-
конання головних ролей. Таким актором став для М. Садовського 
І. Мар’яненко, широкий творчій діапазон якого дозволяв виконувати 
водночас ролі резонерів, героїко-романтичного та ліричного планів.


