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СПЕЦИФІКА РЕСТАВРАЦІЇ
ПАМ’ЯТОК АРХІТЕКТУРИ I МИСТЕЦТВА 
ТА СУЧАСНИЙ ДОСВІД РЕКОНСТРУКЦІЇ 

І «НЕОСТИЛЬОВОГО» БУДІВНИЦТВА

Архiтектура будь-якого історичного періоду є виразником пев-
ної естетичної категорiї. Реставрацiя як окрема галузь архiтектури 
i вiдповiдно як вид мистецтва характеризується позасемiтичним 
матерiальним i духовним характером. З фiлософської точки зору 
архiтектурна форма, надiлена певною структурою, сприяє засвоєнню 
iнформацiї, яку мiстять в собi рiзнi предмети i об’єкти. Архiтектура 
передбачає безпосереднiй вплив на вищi стадiї свiдомостi i проник-
нення через структуру форми до сфери почуттєвостi, поєднуючи 
таким чином форму та змiст. Кожний архiтектурний об’єкт стає ви-
разником певної епохи, iдеологiї та культурного рiвня суспiльства 
на певному етапi його iсторичного розвитку. Архiтектура i мисте-
цтво перетворюються на соцiокультурний феномен зi своїми влас-
ними iманентними принципами i законами розвитку.

В фiлософському контекстi зовнiшнi архiтектурнi конструкцiї 
є штучно створеною матерiальною оболонкою, яка обмежує певний 
просторовий об’єм, причому пам’ятка архiтектури постiйно вiдчуває 
на собi вплив зовнiшнього необмеженого простору, який впливає 
на внутрiшнiй простiр, обмежений стiнами i дахом пам’ятки. Цi твер-
дження особливо стосуються реставрацiї, яка постiйно вiдчуває вплив 
фiлософiї часiв створення пам’ятки та сьогодення, тобто перiоду про-
ведення реставрацiйних робiт, i утворює зв’язок з майбутнiм, оскiльки 
i в подальшi роки пам’ятка буде реставруватись i дослiджуватись. 
Отже, основна мета будь-якої фахової реставрацiї — це максималь-
не збереження первiсної структури i вигляду пам’ятки архiтектури, 
мiнiмальне нав’язування пануючих архiтектурних уподобань.

Вiк наукової реставрацiї порiвняно незначний, оскiльки сам 
термiн «пам’ятка архiтектури» з’явився лише в ХIХ ст. До почат ку 
XX ст. не iснувало розмежувань мiж реставрацiєю об’єкта i зви чай-
ними ремонтними роботами, якi не вимагали вiд виконавцiв спе цi-
ального фахового досвiду. Вiдновлення пам’яток архiтектури до по -
чатку XX ст. часто розглядали як плановий ремонт, i тому через 



144

Міжнародна науково-теоретична конференція

непрофесiйні дiї багато виз начних об’єктiв було спотворе но. Взагалi 
ставлення до визнач них об’єктiв було непрофесiйним, збереженню 
первiсного вигляду пам’ятки не придiлялось належної уваги i замiсть 
реставрацiї у сучасному сенсi цього поняття вiдбувалась перебудова 
пам’ятки вiдповiдно до смакiв, якi панували на час цiєї перебудови. 
Фактично до кiнця ХIХ ст. не iснувало i термiну «консервацiя», яка 
є основою будь-якої реставрацiї i передбачає максимальне автен-
тичне збереження пам’ятки i мiнiмальне втручання в її первiсний 
вигляд. На той час не було вироблено реставрацiйних методик, якi 
б дозволяли вчасно виявляти передумови аварiйного стану пам’яток 
i усувати їх, як не було i реєстру видатних пам’яток i не було понят-
тя про цiннiсть тих чи iнших визначних пам’яток.

Головними помилками при реставрацiї видатних об’єктiв ар хi-
тектури та мистецтва в Українi до початку XX ст. були:

1) вiдсутнiсть самої категорiї «пам’ятка архiтектури», яка нiве-
лювала значущiсть видатних об’єктiв i необхiднiсть їх збереження 
в ав тентичному виглядi, внаслiдок чого до реставрацiї ставилися 
як до планового ремонту споруди;

2) вiдсутнiсть вимог щодо збереження автентичностi пам’яток 
архiтектури, яка призводила до непрофесiйного проведення ремонт-
них робiт з порушенням первiсного вигляду пам’яток, внаслiдок чо-
го було фактично знищено i пошкоджено безлiч видатних споруд;

3) вiдсутнiсть реєстру пам’яток, якi мали зберiгатись в їх автен-
тичному виглядi, призводила до вiльної змiни зовнiшнього i внут-
рiшнього вигляду споруд вiдповiдно до смакiв певної епохи;

4) вiдсутнiсть достатнього науково-технiчного пiдґрунтя для 
проведення обстеження пам’яток i виконання реставрацiйних робiт, 
яка призводила до неможливостi виявити причини аварiйностi 
пам’я ток i виробити науковi засади їх лiквiдацiї.

У сучасних умовах в випадках будинків модерну найчастіше 
рес таврація на основі консервації перетворюється на реставра-
цію з елементами реконструкції, оскільки, як правило, ці будинки 
роз раховуються на нове пристосування. Прикладами реставрації 
з елементами реконструкції і новим пристосуванням є київські бу-
динки модерну на вул. Ярославів Вал, 14-б (пристосування квартири 
Родзянків під театр «Сузір’я») та на вул. Банковій, 10 (пристосу ван-
ня під Державну резиденцію Президента України).

В усi часи забудова мiст знаходилась пiд сильним впливом 
економiчних чинникiв, якi i зумовлювали характер забудови в пев-
ний iсторичний перiод. Якщо торкнутись питання виникнення 
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стилю модерн, то сама поява стилю наприкiнцi XIX ст. зумовлена 
соцiальними чинниками. З одного боку, замовником будiвництва 
ста ла буржуазiя, яка зводила будинки не лише для власного корис-
тування, а й для отримання прибутку. З iншого боку, змiна со-
цiаль ного складу мiського населення наприкiнцi XIX ст. (швидке 
зростання населення за рахунок заробiтчан, видiлення прошарку 
багатих купцiв та промисловцiв) спричинила необхiднiсть змiни пiд-
ходу до забудови мiст. Наприклад, в Києвi наприкiнцi ХIХ — на по-
чатку XX ст. зосередились великі капiтали, якi активно вклада лися 
в будiвельну сферу та в реконструкцiю вулиць i площ, розвиток iн-
женерної iнфраструктури. Саме завдяки розвитку будiвельної сфе-
ри збiльшився масштаб забудови київських вулиць i площ, з’яви лись 
цiкавi мiстобудiвнi комплекси. Зведенi новi будинки були елек три-
фiкованi, до них було проведено водопровiд, каналiзацiю, вони мали 
лiфти та телефоннi мережi. Характер забудови рiзних районiв Києва 
був зумовлений потребами рiзних соцiальних верств населення.

Як i сто рокiв тому, соцiальнi чинники зумовлюють вигляд київ-
ських вулиць i сьогоднi, причому це не лише проблеми будiвництва 
нового житла, а й проблеми реконструкцiї iснуючих пам’яток ар-
хiтектури. Оскiльки основна iсторична забудова Києва датована 
кiнцем ХIХ — початком XX ст. i пам’ятки модерну становлять зна-
чну частину цiєї архiтектурної спадщини (близько 250 об’єктiв), 
виникає необхiднiсть розглянути варiанти реконструкцiї пам’яток 
архiтектури, розробленi iноземними архiтекторами.

Наприклад, у Францiї користуються термiном «архiтектурнi 
транскрипцiї», що буквально означає «переосмислення i рекон-
струкцiя архiтектурної спадщини». Цей термiн був введений архi-
тектором Фiлiпом Робером, який запропонував тлумачення термiну 
«архiтектурна транскрипцiя», описавши варiанти реконструкцiї 
старої iсторичної будiвлi вiдповiдно до вимог сьогодення.

Найбiльш консервативним є варiант ретельної реставрацiї 
як фа  садiв, так i iнтер’єрiв старої будiвлi, коли перекриття та стелi 
за ли шаються без змiн, а споруда нового призначення розмiщується 
в примiщеннях споруди старої конфiгурацiї (палац Уарон-Центр 
су часного мистецтва). В окремих випадках зовнiшнiй та внутрiшнiй 
вигляд пам’ятки архiтектури зазнають певних змiн: наприклад, фа-
сади реставрують, перекриття замiнюють, iнтер’єри пристосовують 
до нової функцiї (Музей Пiкассо в Парижi у колишньому особняку 
Сале, архіт. Р. Сiмуне), або змiнюється об’єм даху, або здiйснюється 
надбудова (комплекс соцiального житла набережної Пон-дю-Жур 



146

Міжнародна науково-теоретична конференція

у Булонi, архіт. П. Мажандi), або зберiгаються лише зовнiшнi стiни 
та дах старої будiвлi, а всерединi влаштовується конструкцiя нової 
будiвлi (Музей архiтектури у Франкфуртi, архіт. М. Унгерс).

Вiдомi приклади «нового життя» старої будiвлi за рахунок 
прин  ципово нової композицiї, нових матерiалiв та кон струкцiй:

1) стара будiвля може стати основою великої конструкцiї (ба-
шта авiакомпанiї РАN АМ у Нью-Йорку, архіт. В. Гропiус);

2) стара будiвля може бути доповнена новою конструкцiєю, 
яка вписується в оригiнальну нову композицiю (Палац конгресiв 
та культури Блуа в м. Блуа, що прилягає до критого ринку, архітек-
тори Рейшен i Робер);

3) стара будiвля може бути частково розiбрана i доповнена но-
вою конструкцiєю (європейський будинок фотографiї у Парижi, ар-
хіт. I. Лiон);

4) стара будiвля змiнює своє призначення i перед її фасадом до-
будовується новий фасад (Бюро Французького Червоного хреста 
в Парижi, архітектори Рейшен i Робер). В Європi має мiсце i яви-
ще «фасадизму», коли зберiгається лише головний фасад споруди, 
позаду якого влаштовується нова конструкцiя (будiвля банку Кредi 
Лiонне, архіт. Ж.-Ж. Орi).

Всi iншi варiанти «архiтектурних транскрипцiй» є бiльш ради-
кальними i не передбачають збереження застарiлого об’єкту, який 
може бути вiдновлений в нових конструкцiях i матерiалах, на мiсцi 
якого може з’явитись або парк, або сучасний ансамбль (Фун да цiя 
Картьє на мiсцi Американського центру в Парижi, архіт. Ф. Нувель).

Iноземнi архiтектори часто використовують вже iснуючi архi-
тектурнi об’єкти для створення нових, саме в цьому i полягає мистец-
тво транскрипцiї.

На наш погляд, внаслiдок критичного стану сучасної пам’ ятко -
охоронної галузi в Києвi найбiльш придатними для Києва є ва рiанти 
збереження первiсного зовнiшнього вигляду пам’ятки з рес таврацiєю 
чи можливою реконструкцiєю внутрiшнiх примiщень з використан-
ням сучасних технологiй.

Слiд зазначити, що в умовах сьогодення реставрацiйнiй галузi 
вiдводиться особлива роль. Фахова реставрацiя передбачає по-
етапне обстеження пам’ятки, визначення аварiйних дiлянок i при-
чин виникнення аварiйностi, пiсля чого послiдовно реставруються 
всi частини будiвлi. В сучаснiй реставрацiї поєднуються традицiйнi 
реставрацiйнi методики i новiтнi технологiї iз застосуванням сучас-
них матерiалiв i конструкцiй, якщо вони не погiршують загально-
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го вигляду пам’ятки. Основна мета реставрацiї — це максимальне 
збереження первiсної структури i вигляду пам’ятки архiтектури, 
мiнiмальне нав’язування пануючих архiтектурних уподобань.

Оскiльки соцiальнi чинники впливають на реконструкцiю пам’я-
ток архiтектури, були розробленi варiанти надання старим будiвлям 
нової функцiї. Крiм комплексної реставрацiї фасадiв i iнтер’єрiв 
ста рої будiвлi, вiдомi варiанти часткової перебудови чи надбудови 
первiсного об’єму, створення нової композицiї чи збереження лише 
головного фасаду будiвлi перед новою спорудою.

В багатьох країнах в сучасній течії постмодернізму спостеріга-
ється звернення до стилів минулого, зокрема до модерну кінця ХІХ — 
початку ХХ ст., і переосмислення ознак стилю відповідно до традицій 
сьогодення. Зокрема, в Росії протягом останніх років з’явилось багато 
громадських і житових будівель в так званому «неомодерні». Серед 
прикладів неомодерну варто назвати інтер’єри станції метрополіте-
ну «Славянский бульвар», вхід підземного переходу біля Київського 
вок залу, торговельний центр «Наутілус» на вул. Нікольській, 25, 
жит  лові будинки на вул. Поварській, 28, Бариковському пров., 7, 1-му 
Ка дашовському провулку, 12, Лав рушинському пров., 11, Сече нов сь-
кому пров., 2 та 3 у Москві, громадські будівлі на вул. 1-й Рибній, 10, 
просп. Червоної Армії, 91 та 93/24 у Троїце-Сергієвому посаді. Ви-
користання ознак модерну в цих будівлях відбувається таким чином:

1) буквальне цитування відомих зразків модерну (зокрема, «сти-
лю метро» Ектора Гімара в оздобленні входу до підземного переходу 
біля Київського вокзалу);

2) застосування майолікових панно в стилістиці модерну (буди-
нок в Сеченовському пров., 3);

3) переосмислення найвиразніших ознак розташованих поряд 
об’  єк  тів модерну відповідно до стилістики постмодернізму (майо лі-
кове панно торговельного центру «Наутілус» навпроти готе лю «Мет-
рополь» з майоліковим панно «Принцеса Греза» роботи М. Вру беля);

4) використання віконних та дверних прорізів у формах модер-
ну (будинки в Бариковському пров., 7, 1-му Кадашовському провул-
ку, 12, Лаврушинському пров., 11);

5) застосування художнього металлу в стилістиці модерну (бу-
дівлі на вул. 1-й Рибній, 10, просп. Червоної Армії, 91 та 93/24).

Таким чином, варто зазначити, що в сучасних умовах значення 
модерну полягає не лише в реставрації відомих будинків кінця ХІХ 
— початку ХХ ст., а й в широкому застосуванні окремих цитат мо-
дерну відповідно до традицій постмодернізму.


