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Протягом останніх років зростає суспільний інтерес до вітчиз-
няного мистецтва регіональних шкіл, на тлі якого особливо поміт-
ною є недостатність висвітлення культурологічного аспекту мис-
тецтва Одеси з кінця 1950-х до сьогодення включно. Попри те, що 
окремі вияви цього непересічного культурного феномена знайшли 
місце в численних публікаціях вітчизняних мистецтвознавців і ху-
дожніх критиків (таких, як О. Авраменко, Т. Басанець, О. Голубець, 
Є. Голубовський, О. Петрова, О. Савицька, Г. Скляренко, О. Тара-
сен ко, О. Федорук й ін.), його належний теоретико-культурологіч-
ний аналіз досі не здійснений.

Метою даної статті є виявлення регіональних особливостей об-
разотворчого мистецтва Одеси з другої половини 1950-х до наших 
днів. Відповідно, автором поставлені наступні завдання: 1) виявити 
закономірності й особливості одеського мистецтва 1950–2010-х; 
2) розширити історико-фактологічну базу; 3) показати специфіку 
мистецтва «одеської школи»; 4) проаналізувати (за стилістикою, ви-
дами та жанрами) творчість митців Одеси; 5) дослідити образотвор-
че мистецтво Одеси як цілісний феномен у контексті світової куль-
тури. Об’єктом даного дослідження є одеська культурна ситуація 
з кінця 1950-х до сьогодення; предметом є особливості образотвор-
чого мистецтва Одеси. У даній статті в науковий обіг вперше введені 
рідкісні матеріали приватних архівів одеських митців і мистецтвоз-
навців та розглянуто своєрідність творчості художників Одеси за-
значеного періоду у світовому культурному контексті.

Основи живописної «одеської школи» були відзначені ще 
І. Рєпіним, який охарактеризував вихованців Одеського художньо-
го училища (заснованого у 1865 р. під назвою «Школа рисування 
та креслення Одеського товариства образотворчих мистецтв і му-
зики»), як «талановитих колористів із тонким почуттям форм» [7, 
с. 7]. Дійсно, багато хто з відомих нині художників світового 
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мас штабу, — таких, як К. Айвазовський, Д. Бурлюк, М. Бойчук, 
М. Вру бель, В. Кандинський, І. Рєпін, В. Сєров, — були пов’язані 
з Одесою; зокрема, деякі з них навчалися в художньому училищі, 
в котрому дещо пізніше викладали такі художники, як М. Жук, 
П. Волокідін, Т. Фраєрман. Зазначимо також певний різновид 
імпресіонізму, до якого одесити прийшли своїм власним шляхом, 
паралельним шляху французького малярства, котрий відрізняло 
життєствердне начало, зафіксоване у світлому, радісному і гар-
монійному живописі. Кіріак Костанді, чиїм іменем нині названо 
художню школу, у 1890 р. став одним із засновників «Товариства 
південноросійських художників», до складу якого увійшли також 
П. Нілус, Т. Дворніков, Г. Головков та інші. Традиції південноро-
сійської школи живі і донині.

На початку ХХ ст. Одеса також була тісно пов’язана з аван-
гардним мистецтвом. Як і Петербург, Одеса була для Росії «ві-
кном у Європу» [1, с. 6]. Саме тут вперше в Україні, в 1911 р., бу-
ли надруковані твори одного з засновників школи «нової музики» 
А. Шенберга. Перша масштабна міжнародна авангардна виставка 
в Російській імперії, Салон Іздебського, відбулася саме в Одесі, 
а згодом у Києві, і тільки потім у Петербурзі та Ризі. Перший дру-
кований абстрактний твір з’явився також саме тут: це був малю-
нок В. Кандинського для обкладинки каталогу «Салон Іздебського 
2» [2, с. 4]. Скульптор та організатор Салонів, В. Іздебський знайо-
мив одеситів із творчістю світових величин — А. Матісса, А. Дерена 
та ін. У «Салоні незалежних» експонувались твори В. Кандинського, 
братів Бурлюків, П. Філонова. Основу групи «Незалежних» з 1916 
до 1920-х складали експериментатори А. Нюренберг, С. Олесевич, 
С. Фазіні. Тут працювали бойчукіст М. Павлюк, конструктивіст 
В. Мюллер, сецессіонист М. Жук, член паризького салону, модер-
ніст Т. Фраєрман.

Радянська влада, як ми пам’ятаємо, в певний момент рекомен-
дувала анулювати всі «ліві» напрямки в мистецтві з метою встанов-
лення «єдиного методу соціалістичного реалізму», основна мета 
котрого полягала в правдивому, історично конкретному зобра-
женні дійсності в її революційному розвитку. Тому частина митців 
емігрувала, — так вчинили більшість «Незалежних»; частина була 
покарана (чи навіть розстріляна, як бойчукісти); інші художники 
залишились в Одесі, і, відмовившись від ризикованих експеримен-
тів, долучилась до реалістів, як це зробили, наприклад, Т. Фраєрман 
і М. Шелюто.
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У 1938 р. була заснована Одеська організація Спілки художни-
ків України, до складу якої увійшли деякі митці з «Художнього то-
вариства ім. К. Костанді»: Є. Буковецький, М. Шелюто, В. Синицький 
та інші [3, с. 10]. Традиції південноросійського пленерного пейзажу 
були продовжені; паралельно з ним набули нової популярності жан-
ри портрету та натюрморту, а також тематичні композиції «на за-
мовлення», де прославлявся образ радянської людини, пафосний, 
але оптимістичний та героїчний.

Культурну ситуацію кінця 1950–1980-х у мистецтві Одеси одно-
значно трактувати неможливо. Серед представників «соцреалізму» 
були надзвичайно талановиті митці: О. Ацманчук, народний худож-
ник СРСР М. Божий, народний художник України В. Токарєв, за-
служені художники України В. Власов, Г. Крижевський, К. Філатов, 
О. Попов і О. Фрейдін [6, с. 8]. В їх творчості нерідко виникали різні 
варіанти рішення проблеми дистанціювання від тоталітарної есте-
тики соцреалізму: зокрема, через відмову від політики на користь 
сфери суто художніх питань, переосмислення особистої картини 
світу завдяки «чистому мистецтву».

Отже, в образотворчому мистецтві Одеси 1960–1980-х панів-
ним та офіційним стилем був соцреалізм (П. Пархет, М. Тодоров); 
був також поширений реалізм, що часто поєднувався з імпресіоніз-
мом (М. Божій, К. Ломикін, В. Синицький, Д. Фруміна). Існував також 
т. зв. «суворий стиль», в якому сезаннізм поєднувався з суворістю, 
монументальністю та героїзацією образів 1960-х. Його представля-
ла творчість О. Ацманчука, Ю. Єгорова, В. Токарєва, О. Фрейдіна, 
В. Ге гамяна. Фольклоризм з використанням рис, притаманних ук-
раїн ському народному мистецтву, репрезентувала творчість Ю. Ко-
ва ленка, В. Алтанця, В. Кабаченка. Були також художники, котрі 
не висловлювалися проти офіційного мистецтва та водночас не при-
єднувались до нонконформістів (А. Шопін, В. Гегамян). Тут також 
працювали першокласні реалісти, котрі, окрім офіційних робіт на за-
мовлення, займалися вільною творчістю: писали портрети, пейзажі, 
натюрморти та інші композиції (К. Ломикін, А. Лоза, О. Слешинський, 
В. Філіпенко). Трохи осторонь від нонконформістів, але й не ра-
зом з НСХУ, так би мовити, самими по собі залишались художники 
І. Островський та М. Черешня. Були «порубіжні явища» між конфор-
мізмом і нонконформізмом, яким, наприклад, можна вважати особис-
тісну позицію Л. Дульфана. Офіційне керівництво Спілки художників 
громило О. Ацманчука за картину «Політ», не приймало імпресіонізм 
Л. Межберга та «суворий стиль» Ю. Єгорова. Виокремимо творчість 
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саме Ю. М. Єгорова, з властивими йому міццю та світом-матерією, 
що з часом вплинула на багатьох одеських художників. Його творам 
властивий гедоністичний, життєствердний настрій.

Зародження мистецького нонконформізму в Одесі припадає 
на кінець 1950-х. Першим нонконформістом мистецьке співтовари-
ство вважало О. Соколова, котрий одним із перших у СРСР вико-
ристав у своїй творчості естетичну спадщину сюрреалізму, абстрак-
ціонізму та оп-арту. Своїм життям він продемонстрував стоїцизм 
в якості реальної особистісної позиції художника.

На підставі численних квартирних виставок, що відбувались 
в Оде сі та Москві, «парканної» виставки в Одесі 1967 р. під назвою 
«Си чик + Хрущик» і тому подібних явищ спробуємо визначимо іс-
нування в Одесі опозиції офіційному мистецтву, зокрема добре ор-
ганізованого нонконформістського середовища. У 1979 р. відбулася 
«Виставка українських художників» (Мюнхен–Лондон–Париж–
Нью-Йорк) — перша репрезентація українського неофіційного мис-
тецтва за кордоном, до складу якої увійшли переважно твори оде-
ситів. Ядро нонконформістської групи складали: В. Стрельников, 
О. Ануфрієв, Л. Ястреб, В. Маринюк, В. Басанець, В. Хрущ, С. Сичов, 
Є. Рахманін, О. Стовбур. У 1960-і це товариство нараховувало біль-
ше тридцяти персон: крім вищезгаданих, це І. Божко, О. Волошинов, 
Н. Гайдук, О. Дмитрієв, Л. Дульфан, Ю. Коваленко, М. Ковальський, 
Р. Макоєв, Л. Межберг, В. Наумець, М. Новиков, І. Островський, 
В. Ри сович, А. Ріхтер, В. Сазонов, Е. Серпіонова, М. Степанов, В. Цюп-
ко, М. Черешня, Ю. Шуревич й інші.

Протягом певного часу група, заснована згаданими вище одесь-
кими митцями, виступала під назвою «Шлях» (1990), в якості котрого 
взяла участь у заснуванні галереї «Човен» (1992). На цій основі зго-
дом було створено об’єднання «Мамай» (1998), до котрого увійшли 
художники В. Басанець, І. Божко, В. Маринюк, С. Савченко, В. Сад, 
О. Стовбур, В. Стрельников, В. Цюпко та скульптор М. Степанов, 
котрі розвивали морфологію модерного мистецтва.

Однією з провідних рис нонконформізму в одеському мистецтві 
була перевага морально-естетичних цінностей над цінностями полі-
тичними та ідеологічними. Унікальність мистецтва більшості одесь-
ких нонконформістів 1960–1980-х полягала в тому, що вони ство-
рили нову формотворчу систему естетичних цінностей. Значення 
нонконформізму в культурі сьогодення важко переоцінити: зокре-
ма, його виховну роль у становленні молодшого покоління митців 
та відновленні національних рис культури.
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На межі 1970–1980-х, під впливом діяльності В. Хруща, одесь-
ко-московських культурних зв’язків, а також деяких процесів 
у сучасному світовому мистецтві в Одесі склалася група посткон-
цептуалістів. В одеському постконцептуалізмі можна відокреми-
ти дві лінії: 1) «м’яку»: С. Ануфрієв, Д. Нужин, Л. Звездочотова, 
група «Перці» (О. Петренко і Л. Скрипкіна) та ін.; 2) «жорстку»: 
Л. Войцехов, Ю. Лейдерман, І. Чацкін, С. Мартинчик і І. Стьопін. 
Основними центрами одеського постконцептуалізму стали одесь-
кі квартири В. Сальникова, Ануфрієвих та Л. Войцехова [4, с. 184]. 
У середині 1980-х багато хто з постконцептуалістів виїхав з Одеси, 
переважно до Москви. Згодом одеський «АПТАРТ» переріс у 
«Медгерменевтику». У новому типі художньої свідомості акценти 
були перенесені на відносини художника та мистецтва, де твір став 
оцінюватися насамперед в якості жесту, орієнтованого на культур-
ний простір сучасності.

У другій половині 1980-х активно заявили про себе худож-
ники південної хвилі трансавангарду (у рамках постмодернізму): 
О. Ройтбурд, В. Рябченко, С. Ликов, О. Некрасова. Їх творчості при-
таманні міфотворчість, нігілізм, іронія, ігрові ситуації чи двознач-
ності, полістилістичність. Творчість цих митців можна розглядати 
в якості внеску південного регіону в мистецтво української хвилі 
трансавангарду, що, зокрема, підтвердила виставка в московському 
Манежі 1988 р. [5, с. 22].

У 1980 — на початку 1990-х безліч художників (і не тільки їх) 
виїхало за кордон: до США, Ізраїлю, Німеччини. Серед емігрантів 
опинились О. Ануфрієв, В. Стрельников, В. Наумець, Л. Дульфан 
та ін. Твори цих художників загалом відрізняє модерністська сти-
лістика.

З 1986 р., у зв’язку з новою політикою держави (у «період пе-
ребудови»), вперше в Україні почався процес інституалізації ан-
дерграундних течій. Саме тоді, у 1986 р., в Одесі був заснований 
ТОХ (Товариство одеських художників); на початку 1990-х орга-
нізований Центр сучасного мистецтва «Тирс», а також асоціація 
«Нове мистецтво», котрі стимулювали швидку та інтенсивну екс-
пансію об’єктів, відео-інсталяцій, перформенсів. Серед найбільш 
яскравих митців цієї хвилі слід відзначити І. Гусєва, О. Лісовського, 
Д. Дульфана, У. Кільтер, М. Кульчицького. «Дев’яностникам» при-
таманні радикальні, іноді брутальні форми творчого самовиразу.

Отже, запропонована автором схема хронологічних рамок яви-
ща нонконформізму виглядає наступним чином: 1) 1950–1960-і — 
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предтеча мистецького нонконформізму («космізм», авангардизм 
О. Соколова та реалізм з елементами модернізму й «суворого сти-
лю» Ю. Єгорова); 2) 1960–1980-і — нонконформізм та модерніст-
ські тенденції (О. Ануфрієв, В. Стрельников, Л. Ястреб, В. Маринюк, 
В. Хрущ, В. Басанець, С. Сичов й ін.); 3) 1980–1990-і — наслідки нон-
конформізму (постмодернізм: постконцептуалізм С. Ануфрієва, 
Л. Войцехова, С. Мартинчик і трансавангард О. Ройтбурда, В. Ряб-
ченка, С. Ликова й ін.). Якщо в 1950-х, в період, коли найменші 
прояви модернізму переслідувалися владою, найбільш «відкри-
тим» нонконформістом був О. Соколов, то з середини 1980-х це 
мистецьке явище, що знайшло специфічний комунікативний прояв 
шляхом заперечення цінностей попередників, поширилось завдяки 
творчості постконцептуалістів, трансавангардистів та брутальних 
«дев’яностників».

З початку ХХІ ст. зростає жорсткість комерціалізації «ринко-
вого» суспільства. З’являються так звані успішні художники: напри-
клад, Оксана Мась, яка продовжує здійснювати численні проекти 
(серед іншого на Венеційському бієнале 2011 р., де вона презентува-
ла реконструкцію фрагменту Гентського вівтаря, зробленого з пи-
санок).

Початок ХХІ ст. також привніс новий світогляд, хоча інерція 
ХХ ст. донині залишилася досить сильно відчутною. На фундамен-
ті модерністських напрямків, тяжіння до класики та постмодер-
ністського полістилізму неординарно заявили про себе художни-
ки О. Сілантьєв, В. Кузьмін, О. Котова, А. Коваленко, І. Терехов, 
О. Спиндовська, І. Паламарь, А. Безушкевич, Є. Петров, Л. Фокіна, 
Н. Мариненко, С. Кириченко, О. Разинкина, Н. Лоза, С. Жалоб-
нюк, О. Зайвая, С. Ткаченко, П. Зиновеєва, І. Хасилєва, О. Хлєвная, 
А. Ялоза.

У 2008–2011 рр. з’явилися більш прагматичні та ділові худож-
ники з полістилістичною творчою мовою: зокрема, привертають 
увагу експерименти Л. Рудого та М. Божидара. В Одесі за під-
тримки Д. Баннікова був створений експериментальний арт-центр 
«Чайна фабрика» (А. Бобчинський, В. Юташ-Зюзін, О. Ланнік, 
А. Кирилина). Яскраво та несподівано зарекомендували себе наймо-
лодші митці: С. Рябченко, М. Лукін, О. Кадзевич.

У підвалах та на мансардах Одеси і нині квітне андеграундне 
мистецтво, невідоме широкій публіці (хоча й належно оцінене вузь-
кими колами): його представляють, зокрема, художники Д. Нужин, 
Ю. Заболотний, С. Подлипський, О. Богатирьов.
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Образотворче мистецтво давно прагне вийти за межі картинної 
площини. Воно співіснує з кіно (К. Муратова та Є. Голубенко); з ли-
цедійством та клоунадою (Г. Делієв); з театром та перформенсами 
(У. Кільтер, Є. Баль). Останнім часом в Одесі набуло розповсюджен-
ня графіті; найбільш відомою постаттю в цьому напрямку вуличного 
мистецтва є АРL 315.

Паралельно з експериментуючою творчою молоддю працює 
«стара гвардія». Одеська організація Національної Спілки худож-
ників України нині нараховує більше від 250 членів. Голова прав-
ління ООО НСХУ А. Горбенко, а також художники В. Литвиненко, 
М. Овсійко, П. Нагуляк, С. Лозовський та інші продовжують тради-
ції південноросійської пленерної школи живопису. В стилістиці мо-
дерного мистецтва працюють В. Цюпко, С. Савченко, В. Філіпенко, 
М. Прокопенко. Художники В. Кабаченко, В. Сиров й А. Коваленко 
продовжують міфопоетичний фольклорний напрямок. А. Шопін, 
С. Бєлік та В. Межевчук тяжіють до тематичної композиції, до кар-
тинності. Останнім часом набирає силу в мистецтві так звана «пре-
красна частина людства» (Т. Гончаренко, Г. Мещерякова, С. Юсім, 
Н. Лоза), що привносять у мистецтво теплоту жіночності. Чорне 
море, оспіване багатьма художниками, чудовим чином інтерпрету-
ється творчістю наших сучасників; серед інших одеських мариністів 
слід назвати К. Зарицького та О. Зоркальцева.

Проте приналежність художника до лав ООО НСХУ іще не є 
гарантією якісності творів. Досить багато митців, що не входять 
до складу Спілки, — наприклад, Ю. Плісс, В. Хохленко, Є. Петров, — 
іноді створюють високопрофесійні картини.

Сьогодні в Одесі та одеській області функціонують прекрасні 
навчальні заклади: Одеське художнє училище ім. М. Б. Грекова; ху-
дожньо-графічне відділення Південноукраїнського національного 
педагогічного університету ім. К. Д. Ушинського; Дитяча художня 
школа ім. К. К. Костанді. Тут нещодавно відкрився художній інсти-
тут при Одеській державній академії архітектури та будівництва то-
що. Багато хто з сучасних художників є випускником цих навчальних 
закладів; серед художників-педагогів слід назвати В. Алікберова, 
В. Афанасьєва, В. Філіпенко, О. Недошитко, Н. Лозу, О. Котова, 
С. Кри жевську, С. Папроцького, М. Потужного, А. Горбенко, З. Бо-
ри сюк, О. Кучинську та ін.

У графіці максимальна виразність досягається мінімальними 
засобами; іноді в творчості графіків відбувається поєднання кількох 
часових планів (наприклад, у Д. Жижина та Е. Серпіонової). Легкість 
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і віртуозність притаманні графіці Г. Верещагіна, Г. Палатнікова, 
Г. Гармідера, І. Марковського, М. Пархоменка. «Одесикою» прони-
зана творчість Т. Поповиченко.

В техніці акварелі працюють В. Понікаров, К. Силін, А. Гера-
симюк; їх творчість є легкою, повітряною і такою, що справляє мак-
симально яскраве враження.

Одеська скульптура також неповторна; серед її авторів — 
О. Князик, Б. Румянцев, О. Коваль, О. Токарєв, М. Рева, Ю. Зиль бер-
берг, К. Степанов та ін.

Доктор мистецтвознавства О. Тарасенко, кандидати мисте-
цтвознавства О. Савицька, Ф. Шапошников, а також мистецтвознав-
ці Т. Басанець і М. Рашковецький, культуролог В. Савченко сприяли 
та сприяють переосмисленню сучасного мистецького процесу.

Мистецький простір Одеси наразі включає досить значне коло 
митців (як професіоналів, так і аматорів); діячів мистецтва; колек-
ціонерів; арт-дилерів; галеристів; мистецтвознавців й арт-критиків, 
журналістів тощо. Проте коло тих, кого можна зазвичай побачити 
на черговій виставці, навіть дуже престижній, досить вузьке. А між 
цими колами знаходиться ще багато тих, хто є причетним до мис-
тецтва.

Серед найбільш відомих одеських колекціонерів особливо по-
мітні такі постаті, як М. Кнобель, А. Димчук, В. Виродов, подруж жя 
С. та О. Вернік, Є. Голубовський, Ф. Кохріхт, Є. Деменок та О. Дмит-
ренко.

В Одеському художньому музеї, в Одеському музеї захід-
ного та східного мистецтва, в Одеському краєзнавчому музеї, 
в Одеському літературному музеї, в Музеї сучасного мистецтва 
Одеси постійно відбуваються виставки українських та закордонних 
митців. Тут активно працюють галереї сучасного мистецтва, зокре-
ма, «NT-Art», «Муза», «Сади Перемоги», «Сальєрі» та інші.

Одеське образотворче мистецтво з другої половини ХХ ст. 
до сьогодення налаштоване на діалог із сучасною світовою культу-
рою. Йому властивий оригінальним характер та схильність до ху-
дожньо-естетичного синтезу традицій. Одеське мистецтво тради-
ційно поєднує модерністські ідеї з продуктивним переосмисленням 
принципів класичної європейської та східної культур, народного 
українського мистецтва, культури Причорномор’я та південноро-
сійської школи живопису.
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Аннотация. Статья посвящена стилистическим особенностям одесского изобра-
зительного искусства, своеобразию творчества художников Одессы, их жизненных 
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