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СВIТОВЕ ДЕРЕВО Й ЕКУМЕНIЧНИЙ 
ХРЕСТ – СПОРIДНЕНI ОБРАЗИ ТВОРЧОГО ДУХУ

В українськiй фольклорнiй практицi, християнськiй обрядовостi ще й дотепер вико-
ристовуються численнi пластично-просторовi та мiфопоетичнi архаїзми – пiдґрунтя ду-
ховної культури народу та його церкви1. Великий корпус старожитностей, їх праформи, 
динамiчне функцiонування реальних та вiртуальних просторових утворень, кiнесика, 
орнаменти, iнтонацiї мовлення, рукописнi тексти сформували не тiльки кореневу систему 
дерева краю, а й неповторнi його стовбур, крону, листя, плоди.

Дерево, найдавнiший символ життя в органiчних взаємозв’язках з людиною, вна-
явлює космос i першочоловiка як нерозривне цiле, як живий органiзм. За вертикаллю 
асоцiюється з образами свiтової гори, свiтового стовпа та їх рiзновидами2; саме з них 
постали Голгофа i stavros, обвитий виноградною лозою. Сприяли поширенню в Українi 
алегорiй, символiв i метафор численнi полемiки мiж католицькими i протестантськими 
теологами, рецепцiя античності, великих мистецьких стилiв, образи народного мистецтва, 
особливо «дерево життя».

У кам’яному хресторобствi цей органiзм iз символу цiлого перетворився на знаки ба-
гатьох спектрiв людського iснування: листяне дерево знаменує оновлення, вiчнозелене – 
безсмертя; довголiтнi дерева – явiр, модрина, кедрина, сикомор – довголiття. Прикметни-
ми ознаками виступали: товщина стовбура, форми листка, квiтки, плода. Кожен із народiв 
по-своєму зображує «дерево життя», вiдокремлюючи таким чином порядок вiд безладу, 
вводячи в природнi елементи, за аналогiєю, цiльовi пропорцiї, стилiзуючи його образ у 
знакових системах.

Дерево i хрест стали символами двох епох. Поєднали лiнiйний час, iсторичнi подiї в 
єдине цiле, а локальнi обшири – в космiчнi, злучивши мiстично рiзнi землi й народи, рiзнi 
культури. Дерево – один iз основних складникiв традицiйної картини свiту – надiляється 
в усiх мiфологiчних комплексах властивостями унiверсального посередника, рiвночасно 
спiввiдносячись із горiшнiм, середнiм i долiшнiм його ярусами. Домiнантною властивiстю 
мiфологiї древа є його спорiдненiсть із людиною, її тiлом, категорiями життєдiяльності, 
про що свiдчать численнi стародавнi народнi оповiдi, пов’язанi з ним [1].

1 Архаїчнi уявлення про свiт вiдрiзняються вiд християнських набором суджень, понять та правилами оперування 
ними; вони i складають «мову», в одному випадку, мiфопоетичної традицiї, в iншому – етнорелiгiйної. Рiзнi 
свiтогляди, рiзнi за структурою комунiкацiї у рiзних просторово-часових планах формують рiчнi кiльця потужного 
стовбура українського дерева спадкоємности, свiдчачи про глибоку внутрiшню єднiсть усiх форм культури.
2 Прапращури батакiв (Iндонезiя) були переконанi в тому, що колись на їх землi була скеля, котра пiдпирала небо; по 
нiй обрані – герої та жерці – мали можливiсть пiднятись на небо. В раю височiло фiгове дерево, що своїми коренями 
вросло в скелю; по цьому дереву, як по драбинi, можна було дістатись аж до небесної обителi. Але одного разу 
дерево хтось зрубав, а можливо, пiдрiзав коренi, тому що жiнка, побувавши на небесах, не захотiла повернутися до 
свого чоловiка на землю (Фрэзер Дж. Дж. Фольклор в Ветхом Завете / Пер. с англ. – 2-е изд. испр. – М.: Политиздат, 
1985. – С. 253).
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Свiтове дерево та його варiанти3 в українськiй переробцi ввiбрали чимало слов’янських 
дендросимволiв i сформували вiдносно сталi категорiї, внаслідок чого з-помiж дерев ви-
окремилися великi, могутнi, гiллястi, плодовi, дикоростучi, родиннi, культовi. Дерево 
в народних переказах постає як мiфопоетична проекцiя Всесвiту; корелюється з його 
алоелементами – символами свiтової вертикалi4 й горизонталi5. Образ свiтового дерева 
став джерелом конструкцiї хреста Iсусового. Своєю будовою – долiшнiй кiнець, пiднiжок, 
повздовжнiй брус, рамена, горiшнiй кiнець – звичайний хрест нагадує звичайне дерево6. 
Однак повносилий stavros без гiлок – знамення хреста Христового – на долiшньому кiнцi 
завжди несе зображення Адамового кiстяка й перехрещених кiсток – знак Старого Заповiту, 
а на горiшньому – голубицi з розпростертими крилами – втiлення Святого Духа.

Такий, укорiнений глибоко в землю i пiднесений до неба, хрест i є тим самим образом 
екуменiчного хреста, який спорiднюється за будовою з образом космiчного дерева. На 
вiдмiну вiд старозавiтного хреста у колi, орiєнтованого раменами за горизонталлю «на 
чотири вiтри», головна iдея якого полягає в розмежуваннi внутрiшнього й зовнiшнього 
просторiв, новозавiтний хрест, орiєнтований за вертикаллю, пiдкреслює iдею центру 
Всесвiту, позначеного небесною вiссю. Повздовжнiй брус хреста є носiєм духовності, так 
само як i увесь stavros. Останнiй нерiдко проявляється як модель людини або антропо-
морфного божества: «I вийде паросток iз пня Єссея, i вiтка виросте з його корiння» [Iс.: 
ХI.1]; «Я виноградина, – ви – галуззя. Якщо хтось у менi не перебуває, той, мов гiлка, буде 
викинутий геть i всохне» [Iв.: ХV.5]7.

3 До культурно-iсторичних та локальних варiантiв свiтового дерева В.Топоров зараховує дерева: життя, смерті, 
родючості, кохання, сходження, неба, краю, шамана, мiстики, пiзнання тощо. Пiзнiшим рiзновидом стає генеалогiчне 
дерево в усiх схематичних проявах; останнi образи використовуються в тих наукових дисциплiнах, де розглядають 
процеси розгалуження знань та вмiнь вiд спiльного центра.
4 Такими алоелементами (вiд грецьк. аllos – iнший) при моделюваннi вертикальної структури свiту вважаються: вiсь, 
гора, храм, трон, сходи, линва, ступа, колона, вежа, жердина, гiлка, антропоморфна iстота тощо. Крона свiтового 
дерева, зокрема, сягає неба, а корiння – Тартару; бiля його стовбура хлюпає вода i глибочiє вхiд до пекла. Космiчна 
гора розташована в центрi свiту – там, де проходить його вiсь (axis mundi). Вершина гори вказує на Полярну зорю, а її 
основа припадає на «пуп землi». В iндоєвропейському мiфi Громовик, перебуваючи на кам’янiй грім-горi, грім-каменем 
уражає супротивника (змiя). У раннiх формах християнського iконопису зустрiчаємо зображення «горок» з деревами, 
що ростуть на них; дохристиянськi храми, як правило, зводилися поблизу культових дерев або на їх мiсцi (Славянские 
древности: Этнолингвистический словарь. – Т. 2. – С. 60–61).
5 За допомогою прямовисної осi простiр подiляється на верх, центр i низ. Горизонтальна вiсь виокремлює лiвий i 
правий боки, а також об’єкти, що розташованi обiч стовбура свiтового дерева; найчастiше це симетричнi зображення 
антропоморфних iстот – боги, святi, жерцi, люди. Якщо вертикальна структура дерева пов’язується зi сферою 
мiфологiчною, то горизонтальна – з ритуалом та його учасниками. Основне призначення поземної осi на схемi 
свiтового дерева – вiдокремлення центра вiд периферiї, правого вiд лiвого, об’єкта вiд суб’єкта. У давньоєвропейськiй 
традицiї ця структура має двi осi, тобто горизонтальну площину – коло, – визначену двома координатами – злiва 
направо та спереду назад; вона була покладена до основи образу старозавiтного хреста в колi, з якого, на нашу 
думку, вийшла зiрка Давида.
6 К. Юнг, аналiзуючи образотворчий символiзм, дiйшов висновку, що малюнки дерева, якi накреслювались деякими 
пацiєнтами, збiгаються за формами; «художники» не були знайомi до того нi з релiгiйною, нi з мiфологiчною символiкою. 
Його психiатричний дiагноз був таким: образ дерева, що стоїть у центрi обмеженого простору, є символом, архетип 
якого – коренi – перебуває бiля витокiв несвiдомого; стовбур дерева – це реалiзацiя свiдомого; транссвiдомiсть 
же втілюється в кроні та листі. Духовна iнтеграцiя трьох iнтелектуальних шарiв вiдбувається шляхом актуалiзацiї 
несвiдомого, з одного боку, з iншого – вродженого руху до духовного iдеалу у процесi самопiзнання.
7 Особливе мiсце в регiстрi образiв бiблiйного дерева пiзнання добра i зла займає мiфологiчний гриб; у сучаснiй 
культурологiї сформувалась навiть окрема гiлка мiфопоетичних знань – етномiкологiя, за якою гриб у рiзних традицiях 
розглядається то як рослина, то як тварина, то як фантастична iстота: людина-гриб, тварина-гриб, камiнь-гриб 
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Божий дiм в Українi моделюється з давнiх часiв за просторовою схемою екуменiчного 

хреста. Таке тлумачення структури кам’яницi пiдтверджувалося чiтким розмежуванням 
кореневої – старозавiтної частини храму i ставроподiбної – новозавiтної8. Два рiвня спо-
руди – видиму й невидиму (пiдземну й наземну) – розмежовує пiдлога з кам’яних плит, 
на яких нерiдко карбувалися знаки поваленої переможним хрестом чужої для українцiв 
релiгiї9. Дерево внаявлює образ тривалого iснування всього живого; в його серцевинi за-
ховане життя, а його вища мета – безсмертя. У мiфологiчних текстах про дерево смерті 
кончина виявляється теж непомiтною в перелiку сутностей i явищ. Носiєм вiталiстичної 
субстанцiї виступає найчастiше дерево, його плоди (фрукти, ягоди чи горіхи), жива вода, 
що витікає з під корiння, та його антропоморфнi двiйники10.

Вживання в їжу плодів такого дерева забезпечувало вiчне життя, тимчасом як спо-
живання плодiв дерева пiзнання добра i зла зробило людину смертною, призвело до ви-
гнання Адама з раю. У середньовiчнiй книжковiй i народнiй мiфопоетичнiй традицiях мова 
йде про одне й те саме «райське дерево», причому з давньоруського духовного вiрша 
«Плач Адама» дізнаємося про те, що першочоловiк скуштував саме з дерева тваринного, 
тобто дерева життя. У давньоруськiй «Повiстi про горе й лиху долю» (ХVII ст.) Бог забо-

тощо. Незбагненна таїна поширення i щезання цiєї рослини у природi, її врожайнiсть, антропофалоподiбнiсть, iншi 
маскулiнативнi ознаки, були використанi рiзними народами при класифiкацiї i поясненнi окремих явищ природи та 
сторiн людського життя. З одного боку, древнi греки зараховували гриб до «поживи богiв», мексиканськi iндiанцi 
взагалi вважали гриб «божою плоттю», але з iншого – «м’ясиста рослина без листя» сприймалась у багатьох традицiях 
як «хлiб диявола», «їжа мертвякiв», «божа сеча», «небеснi екскременти», «вошi Великої Матерi». За переказами 
мисейських остякiв, гриби – це охлялi в лiсi фалоси. Остання характеристика є ключем до пiзнання не тiльки 
властивостi гриба розмножуватися за допомогою невидимих спор, але й структури людського розуму. Можливо, саме 
з цiєї причини не знаходить собi мiсця в ланцюгу сакральних рослин «шапка, надiта на нiжку». Якщо за допомогою 
винограду, який розмножується чубуками, можна розкрити божественну генезу Богородицi, а вiдтак – Богочоловiка; 
за допомогою мiфологiчного плоду простежити походження кожного Адамового нащадка, коли людина, вiдмираючи, 
немов насiнина, дає нове життя, – то гриб випадає з цiєї моделi, а вiдтак – вiдходить на маргiнес догматичного 
християнського богослов’я, але не народних вiрувань (Мифы народов мира. – Т. 1. – С. 335–336). Швидким ростом 
гриб символiзує порок, порiвнюється з бур’яном, що стрiмко заповнює город, з розпустою, що охоплює всю людину. 
Еротична iмплiкацiя грибiв пов’язується також з їх протиставлянням за ознакою «чоловiчий–жiночий». Схiднi й захiднi 
слов’яни дiлять гриби на чоловiчi й жiночi, асоцiюючи їх функцiю за аналогiєю з вiдповiдними генiталiями. У пiснях 
про шлюб гриби пов’язуються з уявленнями про взаємостосунки статей, зокрема, дiвчина приносить з лiсу мухомора 
i кладе його спати з собою (Славянские древности. – Т. 1. – С. 550).
8 Звiсно, це умовний подiл храму за вертикаллю – на старозавiтну й новозавiтну частини; насправдi Божий дiм – цiлiсне 
структурне утворення, так само як i Святе Письмо. Однак намiчена нами просторова схема дає можливiсть збагнути 
не тiльки витоки християнської релiгiї, а й вивчити джерела її праформ та першообразiв, у тому числi пластично-
просторових.
9 Пiдземна частина кожної української церкви сприймається як пiднiжжя Голгофи, в надрах якої спочиває прах 
першолюдини. Середостiння храму з вiдповiдним начинням трактується як духовне тiло хреста.
10 Як символи дерева життя осягаються розумом схематичнi зображення рослин, фiгури тварин. Але найдосконалiшим 
образом Усесвiту постає перед нами антропоморфне тiло; розроблялося воно ретельнiше, нiж iншi форми, ранiше, нiж 
iншi субстанцiї, почав вивiльнятися з власної оболонки для автономного iснування й людський дух. Чоловiча подоба 
Осириса, – пише Гегель, – це не голе уособлення природи, бо сама природа, хоч i сприймається як змiст зображення, 
стає тут символом духовності. Форма чоловiчого тiла твориться в намаганнях утiлитися в образах внутрiшнього життя; 
ноги, руки й голова незрушно приставленi до тiла, в якому немає анi грацiї, анi живого руху. Проте, завдячуючи 
синкретичним вiруванням, символ поєднав у мистецтвi Єгипту власне символ i те, що за традицiєю сприймається як 
просте зображення. Така багатозначнiсть типажiв, коли сплiтаються мiж собою форма i змiст, є ознакою «образу з 
пiдтекстом», натякає на численнi смисли i тим самим «наближається до внутрiшньої суб’єктивності» (Гегель Г.В.Ф. 
Эстетика: Лекции по эстетике: В 4 т. – М.: Искусство, 1971. – Т. 2. – С. 70).
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роняє їсти плiд виноградний з едемського дерева великого. Вiдповiдно апокрифiчнi книги 
прив’язували епiзод грiхопадiння до парадизки [2].

В українськiй словесностi автономний мотив дерева тваринного поширився одночас-
но з перекладом у Болгарiї апокрифiчної «Книги Єноха». У богомильськiй редакцiї «Кни-
ги» (ХІІ ст.) читаємо, зокрема, про те, що посеред небес росте дерево життя, бiля якого 
спочиває Бог, коли входить у рай. I дерево це невимовне за красою і духмянiстю, i немає 
нiчого досконалішого за це творiння; воно звiдусiль златовидне, красне, вогнеподiбне. По-
криваючи своїм гіллям Царство Небесне, воно поєднує достоїнства всiх плодових дерев. 
Коріння бiблiйного дерева – в гаю Господньому, бiля виходу, на краю землi. З-пiд коріння 
струменiють два джерела: з одного тече мед i молоко, з iншого – єлей i вино.

Варiантом дерева життя є дерево сефiрот, тобто перевернуте дерево; його корiння 
перебуває в духовному свiтi, а крона торкається землi. У десяти сефiротах – гiлках та 
плодах цього дерева – представленi десять властивостей Бога як свiдоцтво його при-
сутності в матерiї. Цi гiлки поєднанi мiж собою стовбуром, тобто Творцем. Варто зау-
важити, що мотив перевернутого дерева зустрiчається не в колективному досвiдi, а в 
iндивiдуальних мiстичних вправах; тут корiння сприймаються як крона, тому що «все почи-
нається з кореня», тобто з Творця, а Вiн перебуває на небi. Перевернуте свiтосприйняття 
й свiтовiдтворення, iнверсiя i фiксацiя зворотного зв’язку мiж матерiальним i духовним 
характерні для iндуїстської мiфологiї та мiстичних учень. Така рослина, за уявленнями 
кабалiстiв, являє собою просторово-пластичний образ сили духу i свiдчить про те, що 
людське життя – це сходження духу в тiло i зворотне сходження душi з тiла до духу. В 
iсламi перевернуте дерево символiзує щастя й удачу [3].

У народному мистецтвi дерево життя нерiдко постає як жiночий персонаж або як 
материнська утроба, часом iз таким деревом з’єднуються для продовження роду твари-
ни – носiї заплiднюючої сили11. Збереглося давньоєгипетське зображення жiночого бо-
жества, що поїть померлих життєдайним напоєм у кронi дерева життя; небесний елiксир 
безсмертя пiдіймається по стовбуру й гiлках iз пiдземного царства, як «вода глибин»12. Ще 

11 Чимало народiв з архаїчними культурами ще донедавна шлюбувалися з деревами, вступали з ними навеснi 
в сексуальнi контакти, спаровували «чоловiчi» й «жiночi» дерева для підвищення родючості. В одному з хетських 
ритуальних текстiв говориться, що з деревами мали статевi зв’язки лев, леопард, ведмiдь. Про перелюб із деревом 
iдеться також у Бiблiї: «I блудуванням своїм легкодумним опоганила землю, i зчиняла перелюб з каменем та деревом» 
(Єрем.: ІІІ.9). Iдея видовбаного зi стовбура дерева човна зi стоячою щоглою для вiтрила – це поєднання за суттю 
чоловiчого й жiночого начал. В образi месопотамського бога Таммуза форми рослини, тварини й людини сплетенi. 
Сином деревної нiмфи Дрiопи був Пан, котрий втiлював усеоб’єднуючий принцип матерiї; в Римi його аналогом було 
божество лiсiв i дикої природи Сiльван. У традицiях Середземномор’я вiдомi образи дерева-тварини, в якiй роги 
тлумачились як крона дерева, тулуб – стовбур, ноги з копитами – коренi.
12 У вiдомiй «позаконфесiйнiй» притчi про духовну свободу розповiдається, як знесилений вiд голоду лiсовий блукач 
у розпачi стрибнув у стару глибоку криницю, бо не змiг залiзти по рiвному гладенькому стовбуру на високе гiллясте 
дерево зi смачними плодами. Проте дна чоловік не дiстався, тому що, падаючи, схопився за пророслi зi стiн копанки 
молодi стеблини очерету. Поки вiн висiв над безоднею, багато що лякало бідолаху аж до тiєї митi, коли з крони 
баньянового дерева, що росло над ямою, впала йому на губи краплина меду. Скуштувавши райської їжі, нещасний 
забув про всi страхи i сподiвання, про свою «пiдвiшенiсть» i зажадав одного – безперестанної тiлесної насолоди 
(Элиаде, Мирча. Шаманизм: Архаические техники экстаза / Пер. с англ. К. Богуцкий, В. Трилис. – К.: София, 1998. – 
С. 517–518). Якщо не брати до уваги змiстовне тлумачення цiєї параболи, то впадає в очi просторова спорiдненiсть 
смислiв дерева реального з мiфологiчними образами «дерев», включаючи хресне.
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бiльш поширеними у свiтовому мистецтвi є композицiї, де бiля дерева життя перебуває 
божество з материнськими функцiями. «Вона ходила на кожне узвишшя й пiд кожне дере-
во ряснолисте, й там блудувала» [Єрем.: III.6].

У мiфопоетичних текстах рiзних традицiй жiноче божество дає життя в деревi або 
на деревi13. В iєрогамних сюжетах дерева, пов’язанi з божествами плодючості, можуть 
трактуватись як дерева життя. Характерними у цьому сенсi вважаються образи Iсиди-
Осириса; божество материнства поєднується iз сикомором14, а бог мертвих «проростає» 
пагонами виноградної лози або випростовується iз землi стовпом, трансформуючись у 
бога плодючості15. Не менш виразним дiйшов до нас образ Дiонiса, котрий виходить iз роз-
сохи дерева у виглядi палки, обвитої плющем, виноградним листям та увiнчаної ялиновою 
шишкою16.

В українськiй обрядовостi дерево займає мiсце атрибута, за допомогою якого 
вiдтворюються етапи календарного року, життєвого циклу, господарчої дiяльності тощо. 
Його встановлення надає ритуалу значення подiї, що відбувалася в центрi космосу. За 
посередництвом дерева будь-хто може потрапити в людську спiльноту або залишити її, 
перемiстившись на небо чи то на «той свiт» [4]. Медiативнi властивостi українського де-
рева життя пiдтверджуються характеристикою його як позначки пограничного обширу, в 
якому, за численними мiфопоетичними сюжетами, антропоморфнi iстоти перетворюються 
на частини дерева17. 

Серед рiзновидiв космiчного дерева важливе мiсце у народнiй свiдомостi займає 
священне, або культове, дерево; воно стає об’єктом магiчних вправ, релiгiйних обрядiв, 
мiстерiальних дiй. Нерiдко маркується за ознаками винятковості: мiсцезнаходження, сорт 

13 Соки дерева нерiдко ототожнюються з водами глибин, або материнськими водами. Наснажувати чоловiкiв та жiнок 
для продовження людського роду мали мед, вино, кров, сiм’я, рiзнi напої безсмертя, райськi, молодильнi яблука 
тощо.
14 Знане в Iудеї дерево. У Святому Письмi сикомор означає єгипетську смокiвницю. Її деревина, хоч і поступається 
кедру за мiцнiстю, однак дуже тверда. В Єгиптi на початку XX ст. знаходили труни, зробленi iз сикоморового дерева три 
тисячi рокiв тому. Плоди смокiвницi цiнувалися дуже високо, а їх збирання доручалося тільки обраним: «Я пастухом 
був i порав сикомори» (Амос.: VII.14).
15 Крiзь гробницю Осириса росте дерево з душею бога плодючості. Зелений колiр обличчя єгипетського царя та його 
символ, що бере початок від образу дерева, або зв’язка тростинок, вставлених одна в одну, являють собою фалiчнi 
дендросимволи. Неважко помiтити і зв’язок у зображеннях мiж природним богом плодючости Осирисом, з бокiв якого 
проростають пагiнцi, i духовним Богом Iсусом Христом, з бокiв якого пароститься виноградне галуззя. Саме розп’яття 
з виноградною символiкою сприймається на кам’яних хрестах як рiзновид образу дерева життя.
16 Про символiчнi значення ялинкової шишки, iнших ритуальних плодiв, зображення яких зустрiчаються на кам’яних 
хрестах в Українi, йдеться в iншому роздiлi. У даному контекстi «суцвiття з лусочками» сприймається, з одного 
боку, як плiд дерева життя, а з iншого – як саме дерево, що в рiзних мiфопоетичних переробках еволюцiонувало до 
метафоричного рiвня образу рослинного фалоса. У священних текстах багатьох народiв усiчений образ дерева, що 
процвiтає верхнiм кiнцем, зустрiчається в численних деревно-фалiчних образах у виглядi тирса, жезла, берла, палицi, 
посоха, патериці, цiпка, скiпетра, стрiли, списа, рогатини, стовпа, сучка, пня, гiлки, булави тощо.
17 Виняткове мiсце дерево займає в поховальних обрядах народiв свiту; похорон пiд деревом мертвонароджених 
i нехрещених дiтей без будь-яких знакiв на могилах практикувався всiма слов’янами, так само як i звичай садити 
дерево на могилi слов’янина задля «полегшення душi» покійного. У пiвденних слов’ян дерево садили на мiсцi 
поховання молодого подружжя, на могилi людини, котра не залишила по собi нащадкiв, на могилi воїна, полеглого 
далеко вiд рiдного краю. Над гробом самогубця замiсть хреста в деяких регiонах України ще й понинi садять дерево 
або встановлюють пам’ятник у виглядi дерева з кроною. Як виняток, мiсцевi священики дозволяють хресторобам 
прикрасити могилку самовбивцi «процвiтлим» дерев’яним хрестом або надгробком, що поєднує елементи хреста й 
дерева.
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деревини, параметри рослини тощо18. У захiдних слов’ян культовими вважалися тi дере-
ва, що пов’язувались iз пам’яттю про того чи iншого святого. Наприклад, у Польщi вiдомо 
декiлька дерев, що свого часу мали вiдношення до епiзодiв iз життя св. Станiслава, культ 
якого особливо розвинувся на пiвднi країни. Живi та вже спилянi дерева оберiгали, на них 
молилися19.

Отцi церкви пов’язували мотив свiтового дерева з хрестом, зважаючи, з одного боку 
на Св. Письмо, з iншого – на фольклорно-апокрифiчнi традицiї Європи. Примiром, у бол-
гарських апокрифiчних сказаннях X ст. дерево життя зiставляється з хресним деревом; 
останнє, за народними переказами, було посаджено Мойсеєм на шляху з Єгипту. Пророк 
поєднав навхрест три дерева – ялину, кедрину i кипарис – над озером, пiсля чого вода в 
ньому стала солодкою, а присутнi почули вiд ангела звiстку, що на хресному деревi буде 
розiп’ятий Iсус Христос. Сам stavros при цьому стане знаряддям людського спасiння. Всу-
переч застереженню пророка цар Соломон наказав зрубати рукотворне дерево для скинiї. 
Однак дерево не пiдiйшло для будiвництва, було залишене бiля храму, а пiзнiше – вико-
ристане для спорудження трьох хрестiв на Голгофi.

У давньоруському варiантi сказання райське дерево складалося з трьох стовбурiв: 
перший – Адамів, другий – Євин, а середнiй належав самому Господу. Пiсля грiхопадiння 
Адамiв i Євин стовпи були винесенi водами з раю, Сиф же добув для першочоловiка 
галузку з Господевого дерева, з якої Адам сплiв собi вiнок. Родоначальника людства по-
ховали в цьому вiнку, i з нього виросло тристовбурне дерево, яке Соломон хотiв викорис-
тати для зведення храму i яке, зрештою, стало хресним.

Олександр Потебня порiвнював легенду про тристовбурове дерево з українськи-
ми колядками i росiйськими весiльними пiснями про райське дерево, що пливе рiчкою; 
з православними церквами на три верхи; з давньоруськими замовляннями про землю, 
що лежить на трьох кедринах; з переказами про три дерева, що ростуть на островi Буянi, 
i т.iн. В апокрифах хресне дерево є прообразом Святої Тройцi, фольклорний же мотив 
вiддзеркалює уявлення про тричастинне свiтове дерево як схематичну модель свiту.

18 У даякiв Нгаджу (Пiвд. Борнео) шлюбна церемонiя вiдбувається за обов’язковою участю дерева життя. Наречена 
в одному з обрядiв повинна охопити стовбур правою рукою з пiднятим вказiвним пальцем. Потiм i наречений 
охоплює палець молодої разом із деревом життя, пiднявши, у свою чергу, власний вказiвний палець (Элиаде, Мирча. 
Шаманизм. – С. 162–163]. Дух священного дерева в українському весiллi втiлюється через горстки гiлочок або гiлку 
з трьома галузками – гiльце, до якого по черзi мають доторкнутися молодi. Бажання обійняти стовбурець культової 
рослини, натиснути на культовий камiнь, окропитися священною водою було перенесено зi старих часiв у новi. Кожний 
християнин, щоб злучитися мiстично з духом i тiлом Христовим, мрiє доторкнутися до стовпа, на якому був розп’ятий 
Син Божий, натиснути на дверi, аби увiйти до храму, очиститися свяченою водою.
19 Вiрування в священнi дерева було загальним для всiх слов’ян. Особливо поклонялися дуплуватим деревам, а з-помiж 
них – дубам; в Українi на дуби чiпляли рушники й пасма кольорових ниток, сприймаючи такi апотропеї як приношення 
дрiадам. Релiгiйна служба за часiв двовiр’я вiдбувалася навеснi, влiтку й восени пiд розлогим деревом у дiбровi, а 
там, де лiсу не було, – бодай бiля великого куща. I хоч духовний регламент забороняв «перед дубом молитвы петь», 
українцi, бiлоруси, росiяни, поляки, балтiйськi слов’яни, нiмцi шанували дуби, прикрашаючи їх мiнiатюрними капличками 
зi святим усерединi. Лужичi й саксонцi багато дiбров називають святими; в них, на переконання мiсцевих жителiв, 
мешкають тiнi старонiмецьких князiв, а тому щорiчно пiд наймогутніший дуб люди приносять невiдомому божеству 
пожертви. Чехи, при лiсових богослужiннях, ушановують Lesnoj рап’ів, поляки – borowy, бiлоруси – пущевикiв, серби 
– вiлiв i т.iн. Мiсце для богослужiння вiддiлялося вiд «нечистої» територiї палями, мотуззям, тканиною, накинутою на 
гiлки, вертикально встановленими камiнцями; в такi сакральнi локуси не можна було заходити жодному учасникові 
мiстерiї, крiм християнiзованих друїдiв (Срезневский, Измаил. Святилища и обряды языческого богослужения. – 
Харьков: Университетская типография, 1846. – С. 34–35).
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Давньоєгипетська архiтектура запозичає iз природи мотив стовбура дерева, що сам 

собою пiдтримує крону; стебла-колоса, квiтки на нiжцi. Витягнутi догори лотоси, iншi росли-
ни тягнуться до неба, щоб перетворитися на колони-фалоси, увiнчанi шапкою iз перепле-
теного вiття. Проте тут немає слiпого копiювання природи; рослиннi подоби видозмiненi, 
зближенi з кружалами, так що цi колони являють собою те, що отримало назву арабесок. 
Сам орнаментальний мотив, – читаємо у Гегеля, – один з етапiв еволюцiї архiтектурних 
природних органiчних форм до бiльш строгої геометричності, до форм простих, що ви-
значають архiтектонiчне начало. Пiсля того як архiтектура стає вiльною за функцiями, 
вона трансформує форми арабески у декоративнi прикраси, орнаментальнi й символiчнi 
фiгури. 

У давньоруськiй архiтектурi арабески трансформуються в поєднанi мiж собою 
фантастичнi рослини, тварини, антропоморфнi iстоти. Нерiдко форми тварин, людей пе-
реходять у рослиннi форми, як пластичнi символи означають взаємоперехiд рiзних царств 
природи одне в одне. За межами архiтектурної споруди, кам’яного хреста такi композицiї 
сприймаються як нестримна гра фантазiї, наслiдком якої стають поєднанi мiж собою 
рiзноманiтнi природнi утворення. Гегель вважає головним визначенням i основною фор-
мою подiбного архiтектурного орнаменту, на рiзних витворах i в рiзних матерiалах, те, що 
рослини, листя, квiти, тварини наближаються до рацiональних неорганiчних форм [5].

Виправдовуючи право мистця творити неорганiчнi природнi форми, фiлософ на-
зиває арабески однiєю з гiлок архiтектонiчної творчості, тому що рослина не є iндивiд, 
а зобразити її треба. Саме тому вона має бути перероблена орнаменталiстом до рiвня 
чистої конструкцiї. Пiсля вiдповiдної стилiзацiї рослина та її елементи набувають вираз-
ності, адекватно трансформуючись в архiтектонiчне цiле. Отож, можна зробити висновок, 
що справжня архiтектура, використовуючи колони, переходить вiд винятково органiчних 
форм до рацiональної доцiльності, а вiд останньої наближається до природного. Цi два 
вихiднi принципи поєднуються, бо прекрасна колона завжди виходить iз зовнiшнiх меж 
предмета, щоб згодом, трансформувавшись у стовп, набути регулярної й нацiональної 
форми, а з нею – вiдповiдної функцiї20.

Дерево життя в орнаментальнiй композицiї зображувалося завжди умовно; крона 
поставала у нерозгорнутому виглядi, зi стовбура випростовувався паросток, зображува-
лися два коренi за формою мандорли, мiж якими була зернина, з якої виросло дерево. 
Цей елемент динамiки росту зустрiчається часто на творах народного мистецтва. Бiля 
коренiв дерева життя насiння зображається у виглядi крапок, а в повiтрi воно набуває 
мигдалеподiбної форми: «Ця, майже натуральна картина, – пише Б. Рибаков, – остаточно 
переконує в тому, що насiння в землi зображалося круглою цяткою, а насiння, що летить 
у повiтрi, – складною овально-загостреною фiгурою iз закрутом-зародком усерединi» [6]. 
«На деревах життя, – читаємо у В. Щербакiвського, – були квiти у формi шести-, семи- i 
восьмираменних зiрок; така зiрка з часом сама стилiзувалася в якесь восьмираменне де-

20 Як вiдомо, на вершинi чорної могили бiля Чернiгова вченi зафiксували слiд вiд древнього стовпа. В лiтописi про 
Ольгу питання про виготовлення слупу («бдин деяти») поставлено на останньому мiсцi. Б. Рибаков цiлком логiчно 
робить висновок, що на змiну поганським «бдинам» в Росiї прийшли не хрести, а пiвнiчноросiйськi масивнi стовпи – 
«голбцы» з невеликим двосхилим дашком та iконкою посерединi (Рыбаков Б.А. Язычество Древней Руси. – М.: Наука, 
1988. – С. 389).
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ревце, чи, навпаки, деревце стилiзувалось у зiрку» [7].
Реальним утiленням iдеї тотожності образiв свiтового дерева i хреста Христового 

стають литовськi каплички, прикрiпленi до стовбурiв дерев у священних дiбровах. Вони 
мають вигляд, в одному випадку, простої коробочки з двосхилим дахом; в iншому – роз-
цяцькованого будиночка з балконом, вiконницями, фiранками, святими, якi споглядають 
свiт через вiкна. У священну дiброву, до культового дерева приходять християни, щоб 
полегшити бiль серця, помолитися, зняти пристрiт, вилiкуватися. Власну присутнiсть у 
сакральних обширах литовцi позначають, як правило, елементами народного строю, кус-
ками тканини, пасками, стрiчками, залишаючи все це на деревах, iконах, капличках. Сер-
би на початку XX ст. окурювали культове дерево, жертвуючи ягня. Ритуал принесення 
дару богам вiдбувався таким чином, щоб жертовна кров окропила стовбур. Крiм литовцiв, 
сербiв, українцiв та полякiв, священнi дерева шанували й інші європейські народи. Iнколи 
там, де колись стояло обожнене дерево, зводився храм, а мiсце зруйнованої церкви по-
значалося культовим деревом. Нерiдко на одну з розсох дерева крiпився церковний дзвiн, 
а самий вiдземок чи навiть пень зберiгався в храмі за вiвтарем21.

Антропоморфiзм дерева та дендроморфiзм людини обiгруються в рiзних жанрах 
фольклору, як у термiнах людського тiла, так i в термiнах спорiдненості: гiлка дерева – 
рука, кленовий лист – долоня; галуззя – дiти; корiнь – батько; верховiття – дочка; два де-
рева з одним коренем – близнюки22 і т.iн. Дерево, що росте за межами лiсу, вподiбнюється 
в народних переказах до самотньої людини. Воно немовби має душу, замiсть сокiв у ньо-
му тече кров, i таке дерево, звiсно, не можна зрубувати. Якщо дерево скрипить пiд вiтром 
або трiщить при горiннi – це означає, що в ньому живе душа.

Життя дерева в народнiй свiдомостi часом пов’язується з iснуванням людини; в од-
ному випадку їх буттєвiсть паралельна, – як росте дерево, так росте й людина; в iншому – 
взаємовиключна, – якщо росте дерево, гине людина. Зiставляється воно також iз хтонiчною 
сферою, народною демонологiєю, метаморфiчними сюжетами, найпоширенiшими серед 
яких є: обернення демона в дерево, рiзноманiтнi форми жертвоприношень, спонукань, 
прохань, обдарувань тощо. У магiчних дiях – iз сфери родинної, календарної, господар-
чої, оказiональної ритуалiстики – протягом багатьох столiть в Українi, для вiдлякування 
потойбiчних сил, використовуються окремi частини дерева, вироби з апотропеїчними 
властивостями. 

Вертикальна та горизонтальна структури свiтового дерева мають i числовi величи-
ни. Зокрема вертикальна вiсь маркується числом 3, що вiдповiдає кiлькостi його поясiв, 

21 У Сибiру знайдено нанайське поховання, де ведмiдь прикрiплювався до дерева. Таке піднесення священної тварини 
на вертикально встановлену жердину або зображення цiєї тварини пiд свiтовим деревом вiдоме в традицiях багатьох 
народiв. Iсторично воно значно передує зображенню людини пiд деревом або розiп’ятої на ньому (Иванов Вяч. Вс. 
Найдавнiшi форми людської культури та їх вiдображення у первiсному мистецтвi // Всесвiт. – 1976. – № 6. – С. 188). 
Давнi бiлоруси втiлювали образ предка-дiда у триметровому стовпi з розсохами; протопласт стоячого хреста пiдпирав 
верхнiй сволок двосхилого даху селянина, засвiдчуючи через розщiлини антропоморфнiсть праотця (Рыбаков Б.А. 
Язычество Древней Руси. – С. 499–500).
22 Iдея наддостатку, вищого ступеня плодючості, що зiставляється з деревом життя, пояснюється образом подвiйних, 
або спарованих, дерев i, вiдповiдно, подвiйних плодiв. Нерiдко образ двох дерев символiзує поєднання чоловiчого 
й жiночого. Нове життя, що виникло через надприродне поєднання двох культових дерев, може спричинити появу 
не дерева життя, але антропоморфної iстоти: першолюдини, родоначальника народу, засновника традицiї i навiть 
божества.
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сфер Усесвiту, класiв тварин тощо. «Три» – це образ чогось найдосконалiшого, осно-
вний денотат вихiдної константи мiфопоетичного макрокосму та соцiальної органiзацiї: 
3 сфери Всесвiту, 3 найвищi цiнностi23, святобожi трійцi (триiпостаснi, триголовi), 3 члени 
соцiальної структури, 3 стани будь-якого процесу, троїстий принцип композицiї. Пояснен-
ня абсолютної довершеності в цьому образi закладене у властивостях самого числа «3» 
– iдеальної структури з чiтко визначеним початком, серединою i кiнцем. «Такiй структурi, 
– пише В. Топоров, – вiдповiдає часто пiдсвiдома тенденцiя, що пiдноситься до архетипу, 
до органiзацiї будь-якої часової послiдовності за допомогою тричленного еталона» [8]. 
Поземна площина свiтового дерева передбачає використання числа «4» – образу статич-
ної цiлiсності, iдеально стiйкої структури24. Iз суми числових параметрiв – 3 + 4 – одер-
жуємо число «7», яке характеризує загальну iдею космосу, постiйну величину при описi 
свiтового дерева. Добуток iз 3 i 4 дає число «12», що є одним з найуживанiших число-
вих шаблонiв у мiфопоетичних культурах i християнствi: 12 місяців, 12 знакiв зодiаку, 12 
олiмпiйських богiв, 12 подвигiв Геракла, 12 синiв Якова (Iзраїлю), 12 апостолiв, 12 членiв 
символу вiри.

Будова свiтового дерева може визначатись i за допомогою лiнгвiстичних структурних 
одиниць. В. Топоров вважає, що топологiя25 всесвiтнього простору в його мiфопоетичному 
сприйняттi досить повно вiдображена в мовленнi, особливо в тих його рiзновидах, що 
використовуються ретрансляторами першоджерельних культур. Тривале i стабiльне 
спiлкування носiїв архаїчних культур зумовило накопичення лексичного та синтагматич-
ного матерiалу не тiльки для створення вiдповiдного глосарiя, але й для пiдготовки науко-
вих, у семiотичному значеннi, текстiв мiфопоетичної епохи; саме вони розкривають образ 
дерева пiзнання добра i зла як сув’язi частин i цiлого.

Такi документи вiдтворюють знак упорядкованого космосу в його статичностi та 
iзольованостi вiд людини, однак з чiтким формулюванням змiсту цього образу, причин 
його виникнення та конкретного призначення. Саме у зв’язку з цим на конфесiйному та 
етнорегiональному рiвнях виникають тексти «дерева бажання», «дерева надiї», «дерева 

23 Реальнiсть цiннісного свiту, за М. Шелером, гарантована «позачасовою аксiологiчною серiєю в Бозi», слабким 
вiдбитком якої служить структура людської особистості. Вчений пропонує цiннiсну iєрархiю особистостей по спаднiй: 
1. Святий. 2. Генiй. 3. Герой. 4. Духовний вождь. 5. Художник (Философская энциклопедия: В 5 т. – М.: Советская 
энциклопедия. – Т. 1. – С. 30). Спроби звiльнити аксiологiю вiд релiгiйних передумов породжують, як правило, 
абстрактнi цiнності.
24 «Якщо вертикальна структура дерева пов’язана з космогонiчними сферами, – зазначають В. Андрєєва i А. Ровнер, – 
то горизонтальна передає жертовну символiку матерiального свiту. Язичницькими аналогами Христового розпинання 
можна вважати кельтськi жертвоприношення на деревах i випробовування, через якi пройшов скандинавський Один 
на ясенi для набуття мудрості» (Энциклопедия символов. – С. 147). Дерево тут трактується не тiльки як знаряддя 
смерті конкретного тiла, але i як iмплiцитний образ розпинання божественного начала, тобто першооснови свiту. 
За такою логiкою будь-яке дерево життя – глобальне чи локальне – вмiшує невидимий образ спокутного хреста. В 
релiгiйному мистецтвi встановився мiстичний зв’язок мiж образами дерева життя i хреста; недаремно в християнськiй 
iконографiї stavros часто вподiбнюється дереву життя, а Розп’яття вважається «пiслямовою» до жертв на кельтських 
деревах або до поневiрянь Одина на ясенi Iггдрасиль. За цим образом, на думку деяких учених, насправдi має стояти 
мандорла; з дерева смерті через форму хреста завжди народжується дерево оновлення.
25 Тут скорiше йдеться про сакральну топографiю – наукову галузь, що знаходить, фiксує і дослiджує на сакральних 
мапах мiсцезнаходження тих чи iнших священних об’єктiв, мiсця дiянь богiв, мiстерiальнi обшири, в яких дiяли 
святi, апостоли, культурнi герої, уявнi iстоти i таке iнше. Топологiчний, або метричний, простiр визначає межовi 
спiввiдношення елементiв природи.



232

смерті», «дерева пiзнання» тощо. I хоча народний свiтогляд виходить з iдеї спорiдненості 
макрокосму й мiкрокосму, в яких розумна iстота – один з останнiх елементiв творення 
свiту, релiгiйнi громади, згідно з «космологiчною доцiльнiстю», безупинно створюють 
складнi структури, що вiдповiдають уявленням про божественне. Тут ритуальний простiр 
забезпечує порядок i виключає хаос, пiдтверджуючи звiстку про мiсце i час акту творен-
ня26; цей локус стає центром свiту, через нього проходить його вiсь, яку, в свою чергу, 
маркує свiтове дерево [9].

Започатковане Творцем життя, аби гарантувати безпеку й розвиток людських 
спiльнот, має стабільно вiдтворюватися через обряди рiчного циклу. «Людина вмирає i 
повертається до божественної цiлiсності, пiсля чого божество поновлює творення i люди-
на знову виникає з дерева життя як нове створiння» [10]. Через ці обряди вiдновлюється 
духовна сила роду. Головною дiйовою особою в архаїчному ритуалi завжди був самодер-
жець, у християнському – Бог.

Якщо тексти для стародавнiх мiстерiй писав багатоликий поет, з яким пов’язувалася 
божественна функцiя колективної пам’яті, то християнськi пам’ятки готували конкретнi 
царi, пророки, апостоли та їх учнi. Схеми мiфiв, оповiдей, притч мали не тiльки зберiгатись 
у колективному несвiдомому протягом тисячолiть, а й репродукуватися з урахуванням 
властивостi людської пам’яті зберігати головне i стирати другорядне. З цiєї причи-
ни священнi тексти багатьох народiв, що не контактували мiж собою, збiгаються, як за 
змiстом, так i за структурою, а просторова модель свiту – за формою27.

Образ, що втiлює унiверсальну концепцiю свiту, вiдтворюється на основi 

26 Цiєю формулою розпочинаються майже всi священнi тексти народiв свiту. Класичною щодо цього є «Теогонiя» 
Гесiода, в якiй перший європейський поет, на основi давнiх близькосхiдних космогонiй, змальовує виникнення 
хаосу (порожнечi), землi, еросу, неба i першого поколiння богiв. Глибоко повчальною є насамперед оповiдь про 
оскоплення Неба його сином за допомогою серпа, народження на землi iз крапель крові Урана потужних Еринiй та 
гiгантiв з довгими списами, а також метаморфiчне постання прекрасновiнчаної Афродiти з пiни, що збилася навкруг 
«нетлiнного члена». За Кораном, Аллах оживляє все i все вмертвляє. Вiн Той, хто створив усе, що на землi й на небi 
i про всяку рiч знання має (Сура 2.26–27). Перша книга Мойсеєва теж оповiдає про постання всього до буття, про 
початок свiту i створення людини, про життя i дiяння патрiархiв. За апокрифами й народними переказами богомилiв, 
свiт творився Богом i дияволом спiльно. Така дуалiстична космогонiя викладена у вiдомому болгарському апокрифi 
пiд назвою «Сувiй божественних книг». У ньому, зокрема, розповiдається про те, що Бог, спускаючись із неба, щоб 
зайнятися свiтотворенням, побачив на передвiчному морi Тиверiадському Сатанаїла, що плавав у подобi дикої качки. 
За повелiнням Бога гоголь-бiс пiрнає на дно, щоб дiстати матерiал для творення – пiсок. Апокриф про створення 
Всесвiту, крiм дуалiстичної версiї, вмiщує окремо бiблейське сказання про хресне дерево, яке пов’язало долi Адама й 
Лота, а також побудову соломонiвського храму iз страстями Господнiми (Христианство: Энциклопедический словарь: 
В 3 т. – М.: Научное изд-во «БРЭ». – Т. 1. – С. 104).
27 Просторова модель свiту, скажiмо, скандинавської едичної мiфологiчної системи, викладеної в «Еддi Молодшiй» 
(мова мiфологiї та поезiї скальдiв) i в «Еддi Старшiй» (збiрник давньоiсландських пiсень, що побутували в уснiй традицiї 
германських народiв), включає горизонтальну й вертикальну проекцiї, збiрним образом яких виступає свiтове дерево. 
Зв’язок мiж верхнiм та нижнiм свiтами, за полiнезiйськими переказами, здiйснюється через космiчне дерево; по ньому 
спускаються й пiдіймаються боги, герої, душi померлих. Три вертикальні свiти i сiм горизонтальних у грузинськiй 
мiфологiї зв’язує мiж собою дерево або його варiанти – стовп, вежа, олень з гiллястими рогами. Три космiчнi зони 
має свiт i в уявленнi папуасiв; на небо кожний «кучерявий» може дiстатися тiльки через високе дерево, а на «той 
свiт» – через ритуальний стовп. Iндоєвропейськi племена з Апеннiнського пiвострова (iталiки) позначали сакральнi 
обшири культовим деревом, бiля якого встановлювалися зображення язичницьких божеств, культовi пам’ятники 
тощо. У старогерманських святилищах сiм рiвнiв прусського пантеону уособлював священний дуб. Чимало рельєфних 
і графiчних зображень свiтового дерева знаходимо в шумеро-аккадськiй, буддiйськiй, кетськiй мiфологiчних культурах. 
Особливу групу народних оповiдей складають антропогонiчнi мiфи, за якими першолюдина була народжена деревом. 
Наприклад, африканцi вважають, що їх першопредок вийшов з дерева омумбаромбонга; за повiр’ями селькупiв 
(Захiдний Сибiр), їх родоначальник з’явився з березової розсохи, а перший нивх (Сахалiн) виник нiбито з модрини.
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рiзноманiтних джерел – вiд даних палеонтологiї до вiдомостей етнологiї, пережиткових 
уявлень у свiдомостi сучасної людини, даних, що вiдносяться до мовлення, символiки, 
сновидiнь, глибоких сфер несвiдомого, художньої творчості; в них можуть бути знайденi 
або реконструйованi архаїчнi структури, включаючи праформи. Такий перiод, у якому 
сформувалась єдина i стабiльна модель свiту, прийнято називати космологiчним або 
мiфопоетичним; його верхня межа – епоха, що безпосередньо передувала виникненню 
цивiлiзацiй Середземномор’я, Iндiї, Китаю [11].

Основним засобом осягання свiту, пристосування його «пiд себе» стає народна 
оповiдь. Мiфологiя хронологiчно й за суттю протистоїть iсторичному i природно-науковому 
типам мислення, а ритуал у нiй – орiєнтир на безперервне й цiлiсне28. Мiфопоетичнi 
мiркування на кшталт: «як це зроблено?», «яким чином це вiдбулося?», «чому так ста-
лося?» при актуалiзацiї картини свiту неминуче пов’язуються зi схемами космологiї та 
iсторичними переказами i в мiфологiї розглядаються як прецеденти для вiдтворення. 
Тобто мiф умiщує два аспекти: дiахронiчний – розповiдь про минуле i синхронiчний – 
засiб пояснення теперiшнього. Таке сполучення дiахронiї та синхронiї – характерна риса 
мiфопоетичної моделi свiту29.

Опис свiтового дерева й екуменiчного хреста може вiдбуватись у рiзних кодових сис-
темах, на рiзних iєрархiчних рiвнях; той самий змiст (скажiмо, придорожнього хреста) може 
передаватися засобами тваринного, мiнералогiчного, астрономiчного, культурологiчного, 
абстрактного, мистецького кодiв або втiлюватись у рiзнi сфери дiяльності – релiгiйну, юри-
дичну, господарську. Такi класифiкацiї нерiдко стають правилами iнтелектуальних iгор з 
потужним понятiйним апаратом; у них визначаються схеми групування конкретних речей 
за ознаками їх схожості або вiдмiнності, висвiчується речова структура антихаосу, пред-
метна буттєвiсть, закладаються передумови для нескiнченних iнтерпретацiй та тлума-
чень. 

У мiфопоетичних концепцiях такий процес розрiзнення використовується для опи-
су основних параметрiв космологiчної органiзацiї i складу елементiв при вiдсортуваннi 
закономiрного вiд випадкового. Саме таке розрiзнення прирiвнюється до народження 
або знаходження правди i є синонiмом «народження сутнього», допомагає вiдновити 
паралелiзм дерева життя i дерева пiзнання. «Міфологічнi класифiкацiї, – зазначає В. То-
поров, – впорядковують свiт та уявлення про нього, вiдвойовуючи новi частини хаосу, 

28 «Розум, – пише Гегель, – завжди шукав будь-де абсолютне, самостiйне, практичне, а в людськiй волi його не було. 
Воно виникло в образi Божества, запропонованого християнською релiгiєю, за межами нашої влади i волi, але не 
наших умовлянь i молитов. Якщо людина не може зробити щось вимрiяне, вона чекає, що це буде зроблено без її 
сприяння» (Гегель Г.В.Ф. Эстетика. – Т. 4. – С. 28).
29 За її допомогою виявляються й описуються просторово-часовi, каузальнi, етичнi, кiлькiснi, семантичнi, естетичнi 
параметри Всесвiту. Встановлюється єдиний континуум: небо, рiк, дерево життя. Кожна людина має знати не тiльки 
час i мiсце творення свiту, але й брати участь у його поновленнi. Виявляючи причини, що рухають життям, кожен 
має знати склад i структуру пiднебесної, її еволюцiю. Визначальними параметрами суспiльних вiдносин у космосi є 
сфери доброго i злого, дозволеного i забороненого. Транслюються кiлькiснi параметри свiтової моделi за допомогою 
сакральних чисел – образiв хаосу, а якiснi – через систему протиставлень, бiнарних опозицiй, персональних 
наповнень. Цi та iншi набори iнформацiї дають змогу конструювати унiверсальнi знаковi комплекси, допомагають 
осягати явища i предмети архетипальною свiдомiстю. Модель свiту в українськiй народнiй творчостi визначається 
властивими українськiй ментальностi символами, найпоширенiшим з яких є свiтове дерево. Так само як дерево, stav-
ros описує рiзнi параметри свiту Божого, правила орiєнтацiї в ньому, а також часовi, числовi, етичнi, архiтектонiчнi, 
генеалогiчнi та iншi структури.
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космологiзуючи його. А всерединi космiчних обширiв усе пов’язане мiж собою; тут панує 
глобальний та iнтегральний детермiнiзм» [12].

Безпосередню шанобу до Господа Бога древнi євреї демонстрували вертикально 
зведеними, рясно змащеними олiєю кам’яними стовпами; цей символ вважався домiвкою 
Бога на землi [1М.: ХХVIII.18,22]. Можливо, гнiтюча улоговина серед безплiдних пагорбiв, 
де Якову довелось провести щасливу нiч, i стала причиною сну, в якому родоначальник 
iзраїльського народу бачив ангелiв, котрi рухались угору-униз по драбинi, що поєднувала 
небо iз землею.

Вiра в iснування таких пристроїв, якими користуються боги i духи померлих людей, 
зустрiчається майже в усiх частинах свiту; пристрої ці мають рiзнi конструкцiї i вигляд – 
вiд дерев’яної i линвової драбин, витких рослин – аж до великого фiгового дерева, по 
гiлках якого можна було дістатись до Царства Божого. При цьому коренi рослини – сходи 
до неба – повиннi обов’язково глибоко проникати в скелю, а долiшнi краї жердин з тяти-
вами – впиратись у гранiт. Iнколи до дерева, щоб добродiйному божеству було зручнiше 
зiйти на землю, народи з архаїчною свiдомiстю ставлять драбинку на сiм поперечок або 
пiдвiшують до нижньої гiлки двi стеблини з натягнутими мiж ними сiмома смужками бiлої 
тканини [13]. 

В однiй iз легенд про очерет, що в’ється, кожний зi смертних племенi тораджа 
(Iндонезiя) може пiднятися iз землi на небо за допомогою цiєї рослини. Вона обвиває 
фiгове дерево, додаючи щорiчно нове кiльце на стовбурi деревини. Для того щоб рослина 
«запрацювала», спочатку треба її розбудити й пiдживити плодом бетеля. Якщо людина 
хоче потрапити на небо, вона має сiсти на шпичаки колючого очерету або на його гострий 
вершак. Рослина, розхитуючись вправо-влiво, розпрямляється i, досягнувши неба, про-
биває його. Потiм шпичаками чiпляється за дно неба, чекає, поки людина на небi зала-
годить свої справи, i повертає її на землю. Деякi племена, аби полегшати богам i духам 
сходження на землю, ставлять пiд священним фiговим деревом (смокiвницею) драбину 
на сiм сходiв з поручнями, прикрашеними двома пiвнями, котрi сповiщають про прибуття 
бога денного свiтла.

Народ завжди намагавсь ототожнити знаряддя хресної смерті Христа з одним iз 
райських дерев або з iншими освяченими старозаповiтною традицiєю деревами; число 
хрестiв при розпинаннi Богочоловiка i двох розбійників нерiдко ставилося при цьому у 
зв’язок з теологічним догматом про троїстiсть Бога.

За християнською мiфологiєю, матерiалом для Iсусового хреста послужило дерево 
пiзнання добра i зла, через яке Адам був вигнаний з раю. Коли першочоловiк, сумуючи 
за раєм, умирав, ангел дав Сету30 гiлки цього дерева; з них Адам сплiв вiнець, поклав 
собi на голову i з ним був похований у вiцi 930 рокiв. З його голови виросли три гiлки, що 
з’єдналися мiж собою, утворивши стовбур i крону. Дерево хреста, на якому був розiп’ятий 
розбійник-праведник, нiби теж райського походження. Воно було передане ангелом Сету 

30 Сет – третiй син Адама, який народився, коли його батьку було 130 рокiв. «Як прожив Адам 130 рокiв, то народився 
в нього син на його подобу й на його образ, i дав вiн йому iм’я Сет» (1М.: V.3). З ним, як із грiховною гiлкою райського 
дерева пiзнання добра i зла, пов’язується початок очищення людства вiд першогрiха шляхом відламування вiд 
старозавiтного дерева i прищеплення до новозавiтного природних пагiнцiв – Адамових дiтей. Осягання в уявi системи 
причинно-наслiдкових зв’язкiв допомагає зрозумiти на практицi перетворення образу свiтового дерева на хресне 
дерево, а через нього – на екуменiчний хрест.
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перед смертю його батька, запалене ним на Нiлi вогнем непогасним. Коли згрiшив Лот зi 
своїми дочками, Господь повелiв племiннику Адама для спокути посадити три головешки 
з цього багаття i поливати їх, поки з них не виросте велике дерево. I люди вiрили, що саме 
на цьому деревi був розп’ятий Христос31.

На думку деяких богословiв, хрест Iсуса Христа має iнше походження; пiд час на-
родних ремствувань бiля гiрко-солоного джерела Мари – «Що ми будемо пити?» – ангел 
дав Мойсею три дерева – алое, кедр i кипарис, повелiв скласти їх докупи, як символ 
Святої Тройцi, та посадити на березi Червоного моря. Як продовження попередньої ле-
генди сприймається й оповiдь про те, що гiлка, принесена в Мару водами пiсля потопу, 
насправдi була частиною райського дерева; Мойсей хрестоподiбно посадив три його га-
лузки для опрiснення отруєного джерела: «І показав йому Господь дерево i вiн кинув його 
до води – i стала вода та солодка» [2М.: XV. 25].

Коли Соломон шукав головну балку для перекриття свого храму, йому вказали на 
посаджене бiля Мари дерево32. Його зрубали i на вiсiмдесяти буйволах доставили до свя-
щенної рiчки. При переправi через бурхливий Йордан величезна колода шубовснула на 
дно. Її дiстали i разом з iншими привезли до Єрусалиму. Демони вказали Соломону на 
найвище дерево в Едемi33. За допомогою печатки34 з iменем Господнiм вiн змушує злих 
духiв принести цю рослину до столицi разом з головою Адама, що застрягла мiж кореня-
ми. Дива з головним iз трьох дерев полягали в тому, що виготовлена з нього бантина нiяк 

31 Сам по собi цей образ дуже давнiй, однак морально-оцiнювальних властивостей вiн набуває пiзнiше. У 
давньоєгипетськiй традицiї були вже вiдомi «дерево життя» й «дерево пiзнання». У «Книзi мертвих» умiщене 
запрошення померлому, щоб вiн у виглядi птаха спустився на прекрасну сикомору iз плодами життя, «бо той, хто на 
нiй пробуває, стає богом»; смерть повертає людину в ту божественну країну, звiдки її вигнали пiд час земного життя, 
а померлому вiдкривається велика таїна; вiн пiзнає свою божественну сутнiсть, своє походження вiд Ра. У давньому 
Вавилонi також були вiдомi два дерева: дерево правди i дерево життя. Iнколи функцiї життя й пiзнання поєднуються 
в образi одного дерева. Так, на Гавайських островах дерево вiчного життя i дерево пiзнання смерті (варiант дерева 
пiзнання) зображуються як єдине дерево: одна половина дерева за вертикаллю – суха, iнша – зелена (Мифы народов 
мира. – Т. 1. – С. 407).
32 Мара – один iз таборiв iзраїльтян у пустелi бiля гiрко-солоного джерела, що розташоване за три доби переходу вiд 
того мiсця, де вони, повертаючись із Єгипту, перейшли Червоне море: «I прийшли вони до Мари, i не могли пити з 
Мари, бо гiрка вона. Тому дано ймення їй: Мара (гiрка). I став народ ремствувати на Мойсея, говорячи: «Що будемо 
пити?» i вiн кликав до Господа! I показав йому Господь дерево, i вiн кинув його до води, – i стала вода та солодка!» 
(2М.: XV.23–25).
33 Едем – мiсце блаженного iснування Адама та Єви; рай, царство небесне, живодайний край, гай Господнiй. За 
Бiблiєю (1М.: II.8), країна в Азiї мiж рiчками Тигр i Євфрат, де був закладений самим Богом едемський сад, – рай для 
перебування перших людей. У мiфопоетичнiй творчостi багатьох народiв збереглося чимало переказiв про парадиз, 
про його головне дерево i про блаженство людей, що насолоджувалися перебуванням у ньому. Автор «Теогонiї» 
пише, що пiсля сотворiння чоловiка почався золотий вiк, безцiнний дар безсмертних, тих, хто визнав своїм богом 
Крона. Людський рiд жив тодi немов божий, вiльний вiд турбот, буденної роботи i скорбот. Старiсть була незнайома 
людям, хвороби – теж. Коли наступав час покидати землю, смерть нагадувала заспокiйливий сон, i жодних жахiв у 
хвилину розлучення душi й тiла не iснувало. Панував загальний мир, а його постiйними супутниками були щастя й 
насолода (Библейская энциклопедия: Труд и издание архимандрита Никифора. – М.: Изд. центр «ТЕРРА», 1991. – С. 
213–214).
34 Печатка використовувалася давнiми євреями для засвiдчення громадських i приватних дiлових паперiв. Часто 
замiсть печатки або як печатку використовували каблучку, перстень з якимось написом. Дарування персня з царської 
руки вважалося знаком найвищої почесті на Сходi: «I знявши фараон з руки своєї перстень iз печаткою, настромив 
його Йосифовi на руку» (1М.: ХII.42). При запечатуваннi гроба Спасителя – «I вони вiдiйшли, i, запечатавши каменя, 
бiля гробу сторожу поставили» (Мт.: XXVII.66) – на камiнь, привалений до кам’яної домовини, була накладена м’яка 
глина, а на ній зроблено вiдбиток. Печатка зазвичай закрiплювалася на перснi й носилася на руцi. На нiй карбувався 
текст з Бiблiї, на кшталт: «Господь знає тих, хто Його»; iм’я власника печатки; Христовi iнiцiали. В «Одкровенні» 
неодноразово йдеться про «клейна», «знамена», «печатки» й «запечатування» (V.1; VI.1; VII.3; X.4; XIII.16–17; XXII.10) 
у значеннях таємного мiсця, секретного змiсту, захованого предмета, потойбiчних дiй.
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не вмiщувалась у визначеному майстрами мiсцi на даху храму i виглядала то занадто 
короткою, то занадто довгою; брус виявився явно не до мiсця. Однак на прохання людей 
Соломон наказує залишити едемське дерево бiля храму, пiсля чого стовп без кореневища 
й крони стає предметом культу35. Голова Адама, очищена вiд землi й коріння, теж стає 
предметом поклонiння, як один iз першотворiв Божих i одночасно як предмет приниження 
першозлочинця; Соломон зi своїм народом кидає в бiк Адамового черепа каменi, з них i 
утворився великий пагорб – Голгофа36.

Iоанн Дамаскин сприймає дерево пiзнання як певне випробування, необхiдну 
перевiрку, релiгiйнi вправи послушенства й непослушенства людини; тому воно й названо 
«деревом розумiння доброго й лукавого» [14]. У того, хто скуштує вiд нього, дерево ви-
кликає здатнiсть до пiзнання власної природи, що чудово для людей досконалих i погано 
– для недосконалих. Скуштувавши плiд, Адам збагнув, що був оголений, i перепоясав 
себе листом фiгового дерева: «Тож побачила жiнка, що дерево було добре для поживи й 
гарне для очей i приманювало, щоб усе знати; i взяла з нього плiд та й скуштувала i дала 
чоловiковi, що був з нею, i вiн теж скуштував. Тодi вiдкрилися їм обом очi, й вони пiзнали, 
що нагi; i зшили вони фiговi листи та й поробили собi пояси» [1М.: III.6–7]. Дерево життя 
мало силу давати зростання тiльки тим, хто не пiдлягав смертi37. Деякi уявляли рай чут-
тєвим, iншi – духовним мiсцем. На думку Дамаскина, рай – це духовно-чуттєве мiсце, «бо 
тiлом там знаходимось, а душа сприймає» [15].

В однiй з бесiд «Про Чесний Хрест» напередоднi свята Хрестовоздвиження Iоанн 
Золотоустий казав: «Iз чистими серцями почнемо цiлувати чистими вустами шановане й 

35 Цариця Савська (цариця Шеви) вклоняється в Iєрусалимi деревному стовбуру, що служив мостом через водний 
потiк пiд час вiдвiдин Соломона (1Цар.: Х.1–2). Вона стала на колiнах перед деревом i схилила голову, однак i пiсля 
цього не ризикнула ступити на святиню, а босонiж перейшла вбрiд через рiвчак (Холл, Джеймс. Словарь сюжетов и 
символов в искусстве / Пер. с англ. и вступ. статья А. Майкапара. – М.: КРОН-ПРЕСС, 1999. – С. 317).
36 Голгофа – «череповище» – пагорб, на якому був розп’ятий Iсус Христос. Може розглядатись як етнорелiгiйний 
рiзновид або вiдламок свiтової гори. У зв’язку з мiсцем (Iзраїль) та подiями – розп’яття, хреснi страждання, поховання, 
воскресіння – пагорб нiби поєднав образи свiтового дерева та свiтової гори iз хресним деревом. Якщо будь-яка гора 
в космографiї має сад або гай з деревом безсмертя, то Голгофа замiсть вiчного дерева має хресне дерево – stavros. 
Пагорб разом iз хрестом, як свiтове дерево на горi, має три просторовi та змiстовi рiвнi, поєднуючи небо iз землею. 
Класичним типом свiтової гори є гора Меру; розташована в центрi землi пiд Полярною зiркою, оточена свiтовим 
океаном, вона має три вершини, на яких живуть Брахма, Вішну і Шива. Оточують Меру чотири пагорби, на кожному з 
яких росте велике дерево. У центральноазiатських традицiях, у деяких мiфологiчних комплексах алтайських народiв 
свiтова гора постає як залiзний стовп, увiнчаний Полярною зіркою. Гора – мiсцеперебування богiв у давньогрецькiй, 
буддiйськiй, китайськiй, шумерськiй традицiях, в iндоєвропейськiй мiфологiї. Гора також позначає входи до долiшнього 
й горiшнього свiтiв. На пагорбах та узвишшях в Українi будуються церкви, влаштовуються цвинтарi, закладаються 
священнi дiброви (Христианство: Энциклопедический словарь. – Т. 1. – С. 836).
37 Гносеологiчним двiйником дерева життя вважається дерево пiзнання добра i зла. Дерево життя має в раю власного 
двiйника – дерево смерті. Дерево пiзнання викинуло на землю зерно смерті. За однiєю з легенд, Єва, за порадою 
архангела Михаїла, посадила гiлку вiд дерева пiзнання на могилу Адама. Коли дерево виросло, цар Соломон 
наказав пересадити його в сад, що був при храмi. У потрiбний час дерево зрубали й виготовили хрест для Iсуса. За 
кабалiстичною версiєю, син Адама Сиф наблизився до дерева життя й дерева пiзнання, якi зрослися в одне, щоб 
отримати вiд ангела-охоронця три зернини, котрi Сиф мав заховати в ротi свого батька. З часом цi насiнини дали 
життя кущу, з якого нiбито Бог розмовляв з Мойсеєм, назвав йому Своє iм’я. Частина корча пiшла на виготовлення 
магiчного жезла Мойсеєвого, який був покладений спочатку в ковчег Заповiту, а потiм пересаджений царем Давидом 
на гору Синай. Iз жезла виросло дерево з трьома стовбурами, його зрубали й виготовили три стовпи, два з яких були 
поставленi перед входом у храм, а третiй використовувався як талiсман, захищаючи Божий дiм вiд нечистих сил. 
Пiзнiше цей стовп був використаний для виготовлення спокутного хреста.
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животворне дерево, на якому був пiднесений Христос, Бог наш, на якому розпростер Вiн 
Свої, прибитi цвяхами, долонi, на якому списом прокололи христовбивцi Його божественнi 
ребра, на якому напоїли Його оцтом, змiшаним з жовчю...» [16]. Гiлки, що вiдламались 
од язичництва i прищепилися до стовпа Христового, зробилися раменами дерева духо-
вного. Бог не вiдштовхував свого народу, який не звик жити за новiтнiми законами: «Коли 
ж деякi з галузок вiдламались, а ти, будучи дичкою оливною, защеплений був мiж них i 
став спiвучасником кореня та оливкового соку, то не вихваляйся перед галуззям. А коли 
вихваляєшся, то знай, що не ти носиш корiнь, а корiнь тебе» [1М.: XI.17–18]38. Однак Вiн 
не жалував природних галузок, тобто iудеїв, котрi вiдiйшли вiд вiри, вiдламуючи їх вiд 
дерева життя. А водночас за кожним залишилося право знову стати пагоном Богового 
дерева: «Вони, як не зостануться в невiрi, будуть прищепленi, бо Бог має силу їх знову 
прищепити» [Рим.: ХI.23]39.

Новозаповiтний хрест закрiпив у просторово-пластичнiй формi той образ 
мiфопоетичної свiдомості, органiчною частиною якого вважав себе схiднослов’янський 
язичницький соцiум. В архiтектурi це були кругова або квiткоподiбна в планi споруда 
– капище, – складена з груботесаних каменiв, в центрi якої встановлювався стовп або 
фалоподiбний iдол [17]. Центричнi форми дозволяли прадавнiм слов’янам освоювати 
великi обшири, не гублячись у них, переводити Всесвiт до локального масштабу40. Осно-
вна мiфологема, пов’язана iз потрiйним деревом, на якому висить розп’ятий чоловiк, або 
антропоморфне божество41, спрямована на те, щоб через спокутну смерть вiдтворитися 
до вiчного життя. Передумовою щорiчного духовного оновлення християнської громади 
є ритуал, центральне мiсце в якому займає «дерево спасiння» i пов’язанi з ним страстi 
Господнi.

38 Щоб оцiнити силу хресного дерева i чудеса, які воно спричинило, вiзантiйський красномовець привертає нашу 
увагу до подiй, що відбувалися до, пiд час i пiсля страстей Господнiх: «До хреста Син був невiдомим, а сьогоднi, 
коли проповiдується про хрест, Син йменується, а Отець через Сина пiзнається. До хресного дерева ми не знали, 
що є рай, а з явленням хреста навiть злодiй може в нього вселитись. Через stavros ми навчилися благочестю. Вiд 
смерті вiн покликав нас до життя вiчного, вiд тлiння до нетлiння. Завдяки хресту кожний з нас зробився посудиною 
божественного освячення i джерелом божественної краси. Стовп iз поперечкою зводиться проти життя, але через 
Богове дерево дарується життя свiту і смерть ним умертвляється; стовп зводиться проти iстини, але, завдячуючи 
древу пiзнання свiт правдою наповнюється; хрест пiдготовлюється для Владаря, але Владар розпростер свої руки й 
усiх пригорнув до себе. Христос висить на живодайному хрестi – i диявол умертвлений; Христос прицвяхований до 
древа спасiння – i будь-яка душа позбавлена пут; Христос томиться на стовпi – й усi створiння звiльненi вiд роботи 
тлiння; Христос на хрестi спустив дух – i нове чудо явлено свiту, а свiтло сонця меркне».
39 Цим самим апостол Павло привертає увагу кожного до того факту, що stavros був провiденцiйно вкорiнений у закони 
Iзраїлю. Хрест був дарований Господом Богом єврейському народу як знак Божої прихильності. Зовнiшнiм свiдченням 
того є законопослушнiсть Iсуса, Його хрещення водами Iордану останiм пророком Iудеї, а також нагiрна проповiдь 
Спаси- теля. Шлях до нового – через глибоке засвоєння старого – шлях до правди, шлях до нової вiри, а через неї – до 
злучення образiв старозавiтного й новозавiтного хреста, народження свiтового хресного дерева.
40 Iдея круга, iдея кромлеха спiльна для всiх народiв i є свiтотворною; виникла вона ранiше, нiж iдея квадрата. 
Структуротворча роль кругоподiбної форми полягає в чiткому виокремленнi центра, що пронизується вертикальною 
вiссю, i периферiї з орiєнтирами за горизонталлю – на чотири сторони свiту. Осьове положення стовпа, iдола, менгiра 
в центрi святилища спричинило симетричнiсть культових предметiв, стало передумовою народної орнаментальної 
творчості (Рыбаков Б.А. Язычество Древней Руси. – М.: Наука, 1988. – С. 121–163).
41 Iнколи ця схема дублюється птахом з розпростертими крилами; у межах мiфопоетичної традицiї це – образ свiтового 
дерева, а в межах християнської – голубиця, в яку втiлився Дух Святий. В одних текстах ангел, в iнших – Мойсей 
пророкують про призначення потрiйного дерева; найчастiше мова йде про мiдного змiя: «I зробив Мойсей мiдного 
змiя, i виставив на жердинi. I сталось, якщо змiй кусав кого, то той дивився на мiдного змiя – і жив!» (М: ХХХ.9).
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Протягом декiлькох тисячолiть язичники перебували в лабетах метафiзичних уяв-
лень, породжених епохою свiтового дерева. Для них життя i смерть, добро i зло iснували 
не тiльки всерединi кожного, а й ззовнi; все було створено Богом, Ним породжено i 
спiввiчно Йому. Iудеї, аби виправдати набуту грiховнiсть, проголошували зокрема: «Гос-
подь – то Бог, на небесах угорi й на землi внизу, та й iншого немає, крiм нього» [5М.: 
IV.39]. I лише з упровадженням дерева життя у кожного богобiйного з’явилася надiя на 
вiчне перебування в дусi42. Правда, стовп з перекладиною ще й досi сприймається ба-
гатьма як дерево тваринне, бо плоди духу залишаються прихованими за його листям: 
«Зовнiшнiсть богослужiння є одiж Христова, до якої один доторк з вiрою мiг би зцiлювати 
недуги душевнi, а ми, немовби розпинателi Христовi, часто кидаємо заради неї жереб» 
[18]. Тому отцi церкви закликають не до пошукiв правдивiшого за формами хрестокаменя, 
а до сполучення духовного хреста кожного зi stavros’ом, до просторового i смислового 
єднання образiв новозаповiтного хреста зi старозаповiтним стовпом, до творення вселен-
ського хреста як образу свiту.

42 На питання Володимира: «Чому Христос од жони родивсь, i на деревi був розп’ятий, i водою охрестився?», фiлософ 
вiдповiв: «Тому що здавна рiд людський согрiшив через жону; диявол спокусив через Єву Адама, i той одпав од раю». 
Так само й Бог одплату вчинив дияволовi. Через жону спочатку дiсталась побiда дияволу, бо iз-за жони попервах 
вигнаний був Адам з раю; через жону ж потiм утiлився Бог, i повелiв вiн у рай iти вiрним. А що на древi вiн був 
розiп’ятий, (так) се тому, що з древа (Адам) з’їв (плiд) i був вигнаний з раю. Бог також на древi страждання прийняв, 
щоб древом був переможений диявол, i од древа праведного (тобто древа, на якому розiп’ятий праведник – Христос) 
дiстануть спасiння праведнi. А що оновлення водою було, (то се) тому, що коли вельми умножилися грiхи в людях, 
– наслав Бог потоп на Землю i потопив людей водою. Через це сказав Бог: «Оскiльки погубив я водою людей за 
грiхи їхнi, то нинi знову очищу водою грiхи людям – водою оновлення» (Джерело цитати не встановлено). «I народ 
жидiвський у морi очистивсь од єгипетського злого дiяння (тому), що вода створена найперше. Сказано бо: «I дух 
Божий носився над водою» (1М.: I.1), отож бо й нинi хрестяться водою i духом» (Лiтопис руський. За Iпатським списком 
/ Переклав Леонiд Махновець. – К.: Днiпро, 1990. – С. 59).
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