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ВНЕСОК «ПРАЗЬКОЇ ШКОЛИ» У РОЗБУДОВУ МУЗИЧНОГО 
МИСТЕЦТВА УКРАЇНИ ХІХ – ПОЧАТКУ ХХ СТОЛІТТЯ 

1 

Мета. В статті аналізується вплив чеської музичної школи на становлення професіо-
налізму плеяди українських композиторів кінця ХІХ–ХХ століття, формування інтересу до 
інструментальної музики. Характеризується розвиток музичної культури у східноєвропейсь-
кому регіоні, збагачення європейської музичної культури творчістю українських композиторів 
празького періоду. Методологія дослідження полягає в застосуванні логіко-аналітичного, де-
дуктивного методів. Зазначений методологічний підхід дозволяє розкрити й піддати аналізу 
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перехід від загальних тенденцій у творчості композиторів «Празької школи» до конкретних 
рис у творчості кожного з метою зробити логічний висновок щодо процесів взаємовпливів в 
українському музичному мистецтві. Наукова новизна визначається вивченням процесів фор-
мування музичної культури України у контексті полівимірності. А також розглядом аспек-
тів, які підкреслюють взаємозбагачення європейської та української музичної культури 
завдяки представникам чеської школи українського походження, вихованим на передових за-
хідноєвропейських музичних традиціях. Висновки. Осмислення і звернення до одного з особли-
вих явищ в історії української культури, тісно пов’язаного із західноукраїнським регіоном: 
«Празької школи» українських композиторів. 

Ключові слова: українська музична культура, «Празька композиторська школа», 
професійна композиторська діяльність, традиції національної характерності.  

 
Гедзь Елена Петровна, соискатель Національної академії керівних кадрів культури і 

мистецтв, учитель предметов эстетического цикла лицея № 144 им. Г. Ващенк, г. Киев 
Вклад «Пражской школы» в развитие музыкального искусства Украины конца 

XIX – начала ХХ века 
Цель работы. В статье анализируется влияние чешской музыкальной школы на ста-

новление профессионализма плеяды украинских композиторов конца XIX –ХХ века, формиро-
вание интереса к инструментальной музыке. Характеризуется развитие музыкальной 
культуры в восточноевропейском регионе, обогащение европейской музыкальной культуры 
творчеством украинских композиторов пражского периода. Методология исследования за-
ключается в применении логико-аналитического, дедуктивного методов. Указанный методо-
логический подход позволяет раскрыть и подвергнуть анализу переход от общих тенденций в 
творчестве композиторов «пражской школы» к конкретным особенностям в творчестве 
каждого с целью сделать логический вывод о процессах взаимовлияния в украинском музыка-
льном искусстве. Научная новизна определяется изучением процессов формирования музыка-
льной культуры Украины в контексте ее многомерности, а также рассмотрением аспектов, 
которые подчеркивают взаимообогащение европейской и украинской музыкальной культуры 
благодаря представителям чешской школы украинского происхождения, воспитанным на пе-
редовых западноевропейских музыкальных традициях. Выводы. Осмысление и обращение к 
одному из особых явлений в истории украинской культуры, тесно связаны с западноукраинс-
ким регионом: «Пражской школой» украинских композиторов.  

Ключевые слова: украинская музыкальная культура, пражская композиторская школа, 
профессиональная композиторская деятельность, традиции национальной характерности. 
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The achievements of the ukrainian musical culture on the path to its national revival in 

the late 19th and early 20th centuries  

Purpose of Article. The article analyses the influence of the Czech musical school on the 

professional establishment of the galaxy of Ukrainian composers of the late 19th - the early 20th 

century, and formation of the interest in instrumental music. It describes the development of the musical 

culture in the East European region, enrichment of the European musical culture with the oeuvre of 

Ukrainian composers of the Prague period. Methodology. The methodology of the research is based on 

using of logical - analytical, deductive methods. This methodological approach allows to reveal and to 

analyse the transition from the general trends in the work of the composers of the «Prague School» to 

the specific characteristics in the works of each composer in order to make an inference about the 

mutual influence processes in the Ukrainian musical art. Scientific novelty. Scientific innovation is 

determined by the study of the formation processes of Ukraine musical culture in the context of its 

versatility. As well as the consideration of aspects that emphasize the mutual enrichment of European 

and Ukrainian musical culture thanks to the representatives of the Czech school of Ukrainian descent, 

brought up at the forefront of Western European musical traditions. Conclusions. That is why we refer 

to one of the specific phenomena in the cultural history of Ukraine, which is closely connected with the 

West Ukrainian region: «Prague school» of Ukrainian composers.  
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Актуальність дослідження. Серед інших періодів розвитку українського 

музичного мистецтва, період кінця ХІХ – початку ХХ століття становить знач-

ний дослідницький інтерес з огляду на формування регіональних мистецьких 

шкіл, що набуло своїх довершених форм під впливом європейських здобутків у 

Галичині, яка входила до складу Австро-Угорської імперії. Цей український ре-

гіон із його мистецьким потенціалом в подальшому суттєво вплинув на розвиток 

європейських тенденцій у музичному мистецтві України в цілому. Напрями роз-

витку музичного мистецтва у той час були представлені творами таких митців, 

як Р. Сімович, В. Барвінський, М. Колесса, С. Туркевич-Лісовська, Н. Ніжанків-

ський. Актуальність дослідження полягає у поглибленні розгляду творчих здобу-

тків представників західноукраїнських композиторів періоду ХІХ – початку ХХ 

століття, основних напрямів їх творчості та осмисленні вміння цих митців поєд-

нувати у творчій діяльності національний стиль з європейськими тенденціями, 

надаючи українському музичному простору того часу ознак полівимірності.  

Анеаліз досліджень і публікацій. Творчі здобутки галичан аналізують в 

дисертаціях та інших наукових роботах такі дослідники, як Л. Кияновська, 

Н. Костюк, О. Мартиненко, М. Черепанін, Р. Стельмащук. Серед інших дослід-

ників варто відзначити роботи таких вчених, як Й. Волинський, Ю. Булка, 

М. Загайкевич, Л. Мазепа, С. Павлишин, М. Білинська, Л. Ханик, Т.Старух.  

Проблемами біографічних відомостей окремих композиторів займалися 

Л. Ахримович і Я. Якубяк, які висвітлили життєвий шлях та творчі здобутки за-

хідноукраїнських музичних митців у контексті розвитку і змін мистецьких ін-

ституцій і установ дослідницького періоду. Дана проблематика висвітлена 

також у роботах Т. Беднаржової, С. Волкової, В. Дребота, Б. Зєлінського, 

Г. Макаренка, В. Павленко, Й. Пракс, С. Пультера, І. Сташевської, В. Щепакіна, 

яким вдалося узагальнити теорію і практику формування музичних творів, що 

застосовувалася галицькими композиторами кінця ХІХ – початку ХХ століття. 

Метою статті є спроба окреслити основні функції «мистецької школи» на 

прикладі творчості галицьких композиторів першої половини ХХ ст., які навча-

лись у Празькій консерваторії. Підсумувати основні засади школи і розкрити їх 

особливості на прикладі «Празької школи» львівських композиторів, які знач-

ною мірою вплинули на формування полівимірного українського музичного 

мистецтва на зламі століть.  

Виклад основного матеріалу. Дослідження етапів і мистецьких доробків 

представників українських музичних шкіл необхідно розглядати у єдиному кон-

тексті із здобутками європейських тенденцій розвитку мистецтва досліджувано-

го періоду, що набуло найбільшого вираження у Галичині, де існувала необхідна 

основа і підґрунтя для цього: наявність музично-мистецьких інститутцій та зосе-

редження митців, котрі сформувалися в умовах творчих здобутків європейських 

осередків мистецтва. На підтвердження цьому слід зазначити, що В. М. Щепакін 

виділив важливий вплив чеської музичної школи, констатуючи, що її представ-

ники «сприяли становленню й розвитку української професійної музичної освіти 
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і виконавства та входженню України наприкінці ХІХ – початку ХХ ст. до загаль-

ноєвропейського культурного процесу з власним вагомим творчим надбанням» 

[7, 1]. У цьому контексті доцільно звернутись до одного з особливих явищ в іс-

торії української культури, тісно пов`язаного з західноукраїнським регіоном: 

«Празької школи» українських композиторів [6, 13].  

У цей період Чехія сконцентрувала значний музикознавчий потенціал у 

вигляді інституційного забезпечення підготовки музичних кадрів. Основним 

центром підготовки музичних кадрів став Празький університет, який об’єднав 

у собі провідний науково-педагогічний потенціал. Зокрема, серед відомих мит-

ців, що здійснювали викладацьку діяльність, слід відзначити таких діячів, як: 

Я. Зеленка, Б. Черногорський, Й. Мислівечек, брати Бенда, котрі сконструюва-

ли основне концептуальне бачення симфонізму у Європі того часу, а також за-

клали сучасного тому періоду європейського стилю камерного виконавства 

музичних творів. Особливим напрямом, який став виконавським авангардом, 

слід відзначити інструментальне виконавство. Здобутки «Празької школи» на-

віть справили суттєвий вплив на віденську класику, сприяючи розвитку таких 

титанів мистецтва, як Ф. Шуберт (вплинув В. Ружичка), Ф. Шопен (вплинув 

В. Живний), а також Ф. Ліст, М. Лисенко та інші засновники окремих компози-

торських шкіл у подальшому [3, 82].  

Також важливе значення на розвиток мистецтва композиторів справили 

універсальні таланти, що проявлялося у функціональному універсалізмі окре-

мих композиторів, які поєднували у своїй мистецькій діяльності роль і компо-

зитора і диригента і виконавця і теоретика та педагога. Серед таких діячів були 

представники чеської школи, котрі проводили свою мистецько-педагогічну дія-

льність на українських землях в основному на базі відомих гімназій і ліцеїв, 

монастирських шкіл та інших мистецьких осередків, де опановувався спів та 

інші вокальні ролі [3, 83]. Серед інших східноєвропейських центрів розвитку 

музичного та виконавського мистецтва, Чехія зайняла провідне місце. Зокрема, 

у Празі функціонували різноманітні начально-мистецькі установи: музична 

консерваторія, земський театр, у яких діяли філармонійний ансамбль та ан-

самбль камерно-інструментального виконання музичних творів. У цей час Пра-

га стає повноцінним центром музичного життя Європи, зважаючи на те, що 

Празька консерваторія, котра була заснована у 1811 році, стала центром підго-

товки кадрів музичного мистецтва у центральній Європі. Необхідно зазначити, 

що дана тенденція розвитку музичного мистецтва розвинулася завдяки підне-

сенню національної самоідентифікації після так званої «Весни народів» 1849 

року, коли національні традиції почали займати важливе місце в усіх сферах 

життя суспільства. У цей час празькі митці активно реалізовували синтетичні 

концепції, побудовані на синтезі слов’янських традицій у музиці і виконанні із 

традиціями, що мали загальноєвропейський характер [3, 1]. Розвиток викладан-

ня інструментальної гри базувався на здобутках «Празької школи», проте у по-

дальшому чеські педагоги почали формувати авторські методики, побудовані 

на синтетичному поєднанні методик західноєвропейських центрів музичного 

мистецтва, накладаючи їх на фолькльорні основи музичної спадщини, додаючи 

таким чином чуттєвості музичним творам, що відображала чеські ментальні 
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світоглядні основи мистецької інтерпритації національної пам’яті [7, 7]. У сті-

нах Празької консерваторії формувалися відомі виконавcькі школи, зокрема та-

кі, як: скрипкова (започаткована Я. Стамищем), віолончельна (засновником якої 

був Ф. Хогекбардт), контрабасова (засновники – В. та Й. Сладеки). Більшість 

західноукраїнських композиторів навчалася у класі композиції А. Дворжака, 

В. Новака та Й. Сука [7, 9]. Представники чеських шкіл, такі видатні компози-

тори, як Л. Яначек, В. Новак, Й. Ферстер, Й. Сук, О. Недбал, здійснювали свою 

мистецьку діяльність у більшості жанрів музичного мистецтва, зокрема у таких, 

як: симфонічний, камерно-інструментальний, вокально-хоровий, концертний 

тощо. Характерними особливостями їх творчості можна відзначити глибину 

творчої індивідуальності, але у той же час, загальноприйняті на той час особли-

вості організації музичного матеріалу, застосування принципів звуковедення не 

обійшли мистецтво і празьких діячів [2, 34]. Стефанія Павлишин визначила 

вплив «Празької школи» на творчість українських композиторів, таких як: 

В. Барвінський, Н. Ніжанківський, М. Колесса, З. Лисько, Р. Симович, С. Тур-

кевич-Лукіянович, Б. П’юрко, Є. Цегельський та інші. С. Павлишин визначала 

їх, як представників так званої «Львівської празької школи» [4, 15]. На рубежі 

ХІХ і початку ХХ століть Україна відзначена помітними зрушеннями в галузі 

музичної освіти, зумовленими демократизацією, що було зумовлено зростан-

ням суспільного попиту і, відповідно, кадрового забезпечення музичної сфери. 

Серед інших ініціатив вирішення даної проблеми, була озвучена пропозиція ві-

домого композитора М. Вербицького, котрий запропонував за зразком празько-

го досвіду створити відповідний навчальний заклад у Галичині [2, 328]. Це 

пояснювалося підвищенням кваліфікаційних вимог і прагненням до самовдос-

коналення молодого покоління митців. «Здобуття вищого рівня професіоналіз-

му, аніж це могли запропонувати львівські освітні заклади різних щаблів, 

приводить до інтенсивнішого проникнення вихідців з Галичини українського 

походження як у сфері композиторської, так і виконавської (в першу чергу во-

кальної, але також і інструментальної) діяльності у найвизначніші європейські 

центри» [4, 187]. Тож на перехресті західноєвропейських культур у Празі повс-

тала ціла плеяда українських митців, творчість яких мала великий резонанс у 

чеських мистецьких колах. Українські митці часто ставали гордістю не тільки 

свого, а й чеського народу [5, 7]. Політична ситуація в країні складалась дуже 

сприятливо для наших співвітчизників, передусім, через позитивне ставлення 

до них Президента Томаша Масарика, давнього приятеля Олександра Колесси. 

Тому короткий час розквіту «української Праги» дав свої плоди, передусім, у 

науці та мистецтві. Загальноприйнятим у цей час стало навчання за кордоном 

галицьких музикантів, що стало популярним у кінці ХІХ століття [4, 103]. У 

цей час бурхливо розвивається діяльність української діаспори саме у Празі, яка 

стає осередком концентрації українських музичних митців. Особливо цей про-

цес активізувався після Першої світової війни, коли еміграція українських полі-

тичних і культурних діячів набула масового характеру, налічуючи до 22 тисяч 

представників. У цей період представники інтелігенції Києва, Львова, Харкова 

стали основним ядром української інтелігенції у Чехо-Словаччині міжвоєнного 

періоду [5, 5]. У середовищі композиторів Західної України визначаються ті, 
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що закінчили свою музичну освіту у професора Вітезслава Новака – авторитет-

ного композитора нової генерації, педагога, організатора музичного життя не 

лише у Празі, але й у багатьох європейських країнах. Всі його вихованці стали 

майстрами-інструменталістами, які були позбавлені старого дилетантизму, 

озброєні професійною освітою та спільно направляли увесь свій творчий поте-

нціал на модернізацію тогочасного класичного інструменталу. Серед таких ми-

тців слід відзначити: Н. Нижанківського, З. Лиська, М. Колессу, Р. Сімовича, 

С. Туркевич-Лісовську, яка стала першою жінкою-композитором, вихідцем з 

України. Окрім названих, слід відзначити розробки таких вчених, як Ф. Стеш-

ко, В. Барвінський, Ф. Якименко та ін. Власне, саме Празька консерваторія ста-

ла для них, за висловом В. Барвінського, «справжньою школою професійної 

майстерності європейського зразка» [1,15].  

Серед інших українських музикознавців, котрі займалися творчістю у Празі, 

виділявся музикознавчий талант Федора Стешка, який захоплювався західноєвро-

пейською музичною традицією, вивчав відповідну музикознавчу літературу, фун-

даментальні твори європейських мислителів. Але окрім європейської наукової 

спадщини, даний дослідник приділив серйозну увагу глибині української музичної 

традиції, досліджуючи джерела та науковий доробок вчених. Музикознавець 

Ф. Стешко є одним з фундаторів наукового аналізу українського історичного му-

зикознавства. Серед інших здобутків вченого і митця слід назвати залучення до 

європейського музикознавчого обігу українських музичних творів, джерел історії 

українського музикознавства, що стало репрезентацією українських мистецьких 

традицій на тлі класики європейського мистецтва, що було оцінене європейськи-

ми митцями і вченими, особливо чеськими і дає підстави вважати Ф. Стешка про-

відним фахівцем у цій галузі [2, 35]. Цей процес забезпечив мистецькознавчу 

дифузію між українськими і чеськими дослідниками-фахівцями, коли сформував-

ся взаємообмін інформацією та популяризація у східноєвропейському масштабі 

здобутків українського музикознавства. Також він характеризувався прагненням 

українських вчених-композиторів висвітлити особливості української музикозна-

вчої традиції, що відображалося у публікаціях таких авторів, як З. Лисько, Н. Ни-

жанківський, В. Барвінський, Ф. Якименко, С.Туркевич-Лісовська, серед яких 

були і вчені-виконавці музичних творів, зокрема Н. Дяченко-Гордаш, В. Ємець, 

М. Рощахівський [2, 36]. Як наголошував С. Людкевич, у творах українських ком-

позиторів, які стали представниками «Празької школи», відчувалися риси націо-

нальних особливостей, сповнених яскравими фолькльорними акцентами. У 

творчих акцентах В. Барвінського спостерігаються характерні інтонаційні ефекти 

та кадансові звороти, що були властиві народним пісням, синтезованим у різних 

жанрах, що також позначилося і на тематичному матеріалі. У музичних творах 

даного автора вагоме місце належить також варіативності, що відображене у фак-

турі багатьох п’єс, у яких автор застосовує запозичені окремі прийоми фолькльор-

ного інструменталу, а також жанру групового співу: «Пісня» з «Української 

сюїти» для фортепіано, «Лірник» із секстету, фінал фортепіанного тріо. У основу 

таких циклів, як варіації для фортепіано, покладено фолькльорний матеріал у ви-

гляді оригінальних народних пісень, зокрема варіації для фортепіано: «Про Ку-

пер’яна» і для віолончелі з фортепіано: «Ой пила, пила та Лимериха на меду»[2, 
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38]. Відзначається суттєва закономірність: всі митці «Празької школи» істотно рі-

зняться між собою за індивідуальним стилем, тематикою, вибором жанрів, але іс-

нує низка спільних ознак, на підставі яких можна говорити про своєрідну 

«Празьку школу» західноукраїнських музикантів. Мистецьку діяльність цих ком-

позиторів об’єднало гасло – «професіоналізм», адже весь майже столітній попере-

дній етап розвитку української культури на західних землях творили переважно 

аматори. На тлі високо розвиненої професійної музичної культури сусідніх націй 

талановитим представникам українського народу нелегко було опановувати ті си-

стеми виражальних засобів, жанри й форми, які вимагали тривалої спеціальної пі-

дготовки [4, 103]. Митці молодшого покоління, передусім, прагнули поглибленого 

музичного знання. Ця провідна мета зумовила спільні для них закономірності, як в 

естетичній площині (вибір тематики, жанрів, ставлення до національного первня), 

так і в композиторській техніці (трактуванні гармонії, фактури, тембру) [4, 104]. 

Композитори «Празької школи» мали, насамперед, інтерес до інструментальної 

(оркестрової і камерної) музики, яка знаходиться поза впливом вокальних жанрів, 

а здобуває самостійне, або основне місце серед творчих напрямів діяльності за-

значених митців. Західноукраїнські композитори засвідчили власний авангардизм 

і перспективність, що виразилося у наданні пріоритету інструментальним жанрам 

і підкреслило їх винятковий професіоналізм у рамках розвитку української музики 

на зламі століть. Це стало особливо показовим у європейському музичному мис-

тецтві, оскільки попередні генерації (починаючи від Перемишльської школи) зо-

середжувались здебільшого на хоровій та камерно-вокальній музиці, якої вимагав 

репертуар аматорських колективів. Виняток становив З. Лисько, який більше 

опрацьовував поширену в національній традиції хорову і вокальну музики, та на-

давав більшої ваги науковій діяльності, збиранню та опрацюванню фольклору. У 

творах українських представників «Празької школи» яскраво виражено синтез ри-

тмоінтонацій карпатського фольклору з інноваційним потенціалом європейських 

мистецьких здобутків рубежу століть. Але у випадку Р. Сімовича відзначалося по-

єднання також iз тенденціями традиційно романтичними. Більшість західноукра-

їнських композиторів попереднього покоління використовувало характерні 

звороти гуцульського, бойківського, лемківського та інших фольклорних зразків 

цього регіону «етнографічно» прямолінійно й буквально. Композитори «Празької 

школи» вишукано поєднували їх з виражальними елементами, притаманними 

провідним європейським композиторським школам; як пісенні, так і інструмента-

льні звороти та прийоми «троїстих музик». В їх творчості переважають фактурно-

гармонічні та темброво-оркестрові знахідки імпресіонізму й неокласицизму, нада-

лі актуальним залишався постромантизм (неоромантизм). «Ностальгія за романти-

змом» відчувалася ще тривалий час, незважаючи на те, що вони пережили свій час 

та свої ідеали. У цьому контексті слід зазначити, що синтез експресіонізму із то-

гочасною інструментальною урбаністикою та етнографічними елементами україн-

ського фольлору показово виражалися у творах таких композиторів, як 

М. Колесса, відомим засновником Українського вільного університету у Празі. Ра-

зом з тим варто підкреслити, що українські митці критично пізнавали й трансфор-

мували нове. Вони прагнули зберегти ідеали краси, національну специфіку, 

обережно використовували радикальну новизну, ніколи не переступаючи межі ес-



Музикознавство Гедзь О. П. 

 84 

тетично доцільного. Таке селективне ставлення доновітніх тенденцій можна пояс-

нити тим, що твори композиторів демонструють трансформацію ритмоінтонацій 

національного фольклору, обираючи з усього розмаїття сучасних мистецьких зна-

хідок ті, що найприродніше з ними поєднуються. Період переосмислення фольк-

лорних джерел, тяжіння до збереження автентичності, замилування первинністю, 

оригінальністю сутності народної творчості, інтерес до давніх архаїчних пластів, 

котрий може кваліфікуватись, як своєрідний неофольклоризм першої третини 

ХХ ст. з модерністською філософсько-естетичною основою, дослідники назива-

ють «другою фольклорною хвилею» [3, 87]. Школа Новака сприяла намаганню 

«українських пражан» інтенсивно вписати українську традицію в бурхливі проце-

си радикального оновлення мистецьких орієнтирів, що полонило усю світову то-

гочасну мистецьку еліту. Видатний композитор завжди ревно оберігав ідеали 

близькості до витоків, потребу розвивати саме національний стиль. Як згадує 

Ф. Колесса, «і я, і Нестор Нижанківський, і Василь Барвінський – всі ми були під 

неабияким впливом свого педагога Вітезслава Новака, його світогляду, його майс-

терності. Нам передався вплив його естетичних поглядів – спрямування на народ-

ну музику» [4, 106]. Засвоєння елементів методики формування музичних творів, 

притаманне педагогіці «Празької школи», виразилося у особливостях музичного 

письма: чітка графіка фактури, логічна доцільність подання, адаптованість до ви-

конання, ефективне зображення форми, тонке відчуття властивостей інструменту, 

виконання. Клас композиції Новака не залишав місця для аматорської довільності 

запису музичної думки, невикінченості окремих деталей, перевантаженої фактури, 

«брудної» оркестровки та інших недоліків, зумовлених браком систематичної 

освіти. «Празька школа» розвивала системні підходи у організації праці. У творах 

вихованців «Празької школи» чітко прослідковується прагматичний підхід реалі-

зації творчих проектів, свідоме прагнення необхідності вираження національного 

у творах, а також екстраполяції творчого авангардизму у викладанні музичних 

предметів в українських закладах. Тому вони дуже багато уваги приділяли не ли-

ше педагогічній роботі, але й влаштуванню концертів, акцій, рецензуванню їх у 

часописах, дискусіям, виданню журналу «Українська музика» тощо. Відчуваючи 

брак дидактичного репертуару, всі композитори звертаються до дитячої музики, 

та до написання творів для тих інструментів, для яких майже не писали вітчизняні 

митці. Незважаючи на поширену думку про «непрестижність» музичного фаху, 

представники «Празької школи» сприймали своє покликання як посвяту вищому 

обов’язку духовного піднесення свого народу. Особливу увагу необхідно звернути 

на особистість та творчість Стефанії Туркевич, адже вона була першою українсь-

кою жінкою-композиторкою. У Празькій Школі вищої майстерності в класі Вітез-

слава Новака С. Туркевич завершила свою освіту. Творчість композиторки 

демонструє тяжіння до нової, раціональної, а не емоційно визначеної мови. Ніхто 

з українських композиторів, що були тоді в Празі (Р. Сімович, Н. Нижанківський, 

З. Лисько, Ф. Колесса), не вийшли за межі традиційного пізньоромантичного сти-

лю, але єдиною переконаною «модерністкою» була Стефанія Туркевич. Її можна 

вважати не тільки першою українською композиторкою, але й єдиною, що була на 

рівні світової тогочасної моди. У перші десятиліття ХХ століття С. Туркевич 

створювала вокальні композиції та прагнула вивести цей жанр на загальнонаціо-



Мистецтвознавчі записки   Випуск 30 

 85 

нальний та європейський рівень, переслідуючи також просвітницьку мету (солос-

піви «Травень», «Вечорниці», «Гуцулка», «Срібна пісня» «Я ввечері прийду»). 

Але музика С. Туркевич постає цікавим і непересічним явищем в українському 

симфонізмі, коли композиторка творить кілька вагомих симфоній без видимих 

ознак інтенсифікації національної приналежності (Симфонія № 1, № 2, Симфоніє-

та, три симфонічні ескізи («Малярська симфонія»), Симфонічна поема «La Vita», 

Space Symphony Double Strings для подвійного струнного оркестру). При цьому 

С. Павлишин визначає, що її симфонізм, спосіб мислення та трансформації конце-

птуально-філософського осмислення є однозначно національно визначеними. До-

декафонно-серійна техніка, мінімалізм, індивідуалістичний спосіб відчуття 

національного в системі надзвичайно широкого європейського бачення прогреси-

вних тенденцій розвитку музики ХХ століття дозволяє визначити її симфонізм як 

одне з потужних авангардових явищ в українській музиці задовго до появи аван-

гарду вітчизняних шістдесятників [6, 20]. Симфонічними партитурами є також ба-

лети «Руки», «Коралі», «Страхопуд», «Мавка», дитячий – «Весна». До цього часу 

мало хто знає твори композиторки, вони майже не виконуються.  

Підсумовуючи, можемо зазначити, що вплив чеських творців у культур-

ному середовищі Європи полягає у формуванні та розвитку музичного профе-

сійного виконавства на рівні міжнаціональних і міжнародних зв’язків. Цей 

вплив позначився і на діяльності українських композиторів-вихованців «Празь-

кої школи», які, в свою чергу, певною мірою вплинули на формування поліви-

мірного музичного простору на українських землях в цілому. Увібравши в себе 

прогресивний дух європейського естетизму, творчий доробок вихованців «Пра-

зької школи» надав поштовх розвиткові мистецького професійного потенціалу 

в Україні, що виразилося у генезі симфонізму, музичного драматургічного жан-

ру, використання інтонаційних інструментів, фолькльорного забарвлення, сти-

лістичної варіації та використання різноманітних образно-жанрових моделей, 

забезпечуючи, тим самим, інноваційний поштовх українському музичному ми-

стецтву на довгі роки. 
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СПЕЦИФІКА ВИКОРИСТАННЯ ЗВУКОЗАПИСУЮЧИХ 

ТЕХНОЛОГІЙ ВОКАЛЬНИМ КОЛЕКТИВОМ «NATURALLY 7» 
1
 

Мета роботи. Стаття присвячена розкриттю специфіки використання звукозапису-

ючих технологій на прикладі відомого американського вокального колективу «Naturally 7». 

Проаналізовано основні ключові моменти роботи гурту над музичними творами та їх обро-

бку за допомогою музичних комп’ютерних програм. Особлива увага приділяється технологі-

ям використання звукозаписуючого обладнання та створення музичного продукту внаслідок 

застосування різноманітних ефектів обробки голосу. Методологія дослідження полягає у 

застосуванні методу порівняльного аналізу. Детальний розгляд роботи колективу «Naturally 

7» з комп’ютерними музичними технологіями дає змогу усвідомити основні процеси роботи 

музичних модульних програм у студійному приміщенні та під час виступу на концертних 

майданчиках. Наукова новизна роботи полягає у аналізі специфіки використання 
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