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HEaJIeKBaTHO CIPUUMATHUCh MPU OYKBAIBHOMY X TEPEKIaal yKPaiHCHKOI MOBOIO
(anebacTtpoBa mikipa). Ilomryk ekBiBaJICHTY B YKPaiHCBKOMY MOBHO-KYJIBTYPHOMY
CepEeIOBUII MPU3BOIUTH 1HOAI 10 OJOMAITHEHHS MepeKIIaly 1CIIaHCHKOTO OPUTTHATY
(mebenuna mmwms). IlpoanamizoBaHuit matepian, oOcsroM 1669 cTopiHOK 3acBiguye,
IO: B ICSIKUX BHUMAJKaX JOIUIbHE OJIOMAIIHEHHS, B JCIKUX — KaJIbKyBaHHS,
BOJIHOYAC TIPOBEACHUN aHAJi3 3acBiguye, IO TMepeKianadi He 3aBXAd BipHO
BIITBOPIOIOTh aBTOPCHKHUH 3aJlyM uUepe3 HEBIpHY IHTEpIpeTarlito BepOai30BaHuX /
pENpe3eHTaTUBHUX KOHIICTITIB, IO HETaTUBHO BiOOPaXA€ThCS HA 3arajlbHOMY
(BpakeHHI Bij MMepeKIIay).
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CTPATEI'Il HEPEKJIAJY TEATPAJIbHUX TEKCTIB
I'YMOPUCTHUYHOI'O XAPAKTEPY

The paper is dealing with theatre text translation strategies focusing on humor
in theatre. A brief review of theoretical material in the abovementioned area has
been done. Translation of a short humor stage text is presented and analyzed.
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Memoro cTaTTl € TEOPETUUHUINA OIS CIIOCOOIB MEPEKIany TeaTpalIbHOTO TEKCTY
Ta BUOIp CTpaterii nepexiaay TeaTpalbHOTO TEKCTY TYMOPHUCTUYHOTO XapaKTepy Ha
NPUKJIAI1 CKETYY.

3ag0anusam TyONIKaIii € OrjsJ TEOPETUYHOro MmaTepialy 31 CcTpaTerii
nepexiaay JapamaTyprii, HaBeJIEHHS BJIACHOTO MEPeKyIaay KOPOTKOTO CIIEHIYHOTO
TEKCTY TYMOPUCTHYHOIO XapakTepy (CKeTuy) Ta oro aHamis.

IIpeomemom NOCHIIKEHHS € TIEPEeKyIa]l TeaTpabHUX TEKCTIB TYMOPHUCTHUYHOTO
XapakTepy.

06’ekmom IOCHIDKEHHS € HIMEIIBKOMOBHUN CKET4d Ta MOro TepeKian
YKPalHCHKOIO MOBOIO.

Ha choromuimHiii neHb ICHYIOTH Pi3HI YSBJICHHS MPO MICHE TEaTpPaIbHOTO
NepeKsIaay B CUCTEMI TIEPEKIIa03HaBUOT HAYKH.

O. IlyGep-CxkeppiT 3a3Havae, 10 CJi aOCTparyBaTvCsi BiJ NPUKIATHOI
JIHTBICTUKH Ta XYAOXKHBOTO MEPEKIIaly 0 MPAKTUKHU MEpeKIaay y *KaHpl Jpamu i
coKyCyBaTUCsl Ha PI3HUX AaCIEKTax nepexniady Ta mpancnosuyii npamu [Zuber-
Skerritt 1984, c. 25]. Tepmin Tpancno3wuiis (transposition) aBTop BH3HAYAE SK
OKpeMHUI BHJI MEpeKyany, a caMe NEPEeHECEHHs IpaMaTypriYHOro TEKCTy Ha CLEHY.
JlpaMaTypriuHa TpaHCIO3ULis — 1€ ocobnuBa popma nepekiany, 1o MpUTaMaHHA
Jpami 1 BiIMIHHA BiJl TOETUYHOTO MIEPEKIIAAy UM MEPEKIIaay XyJA0KHbOI JITEpaTypH.
[I’eca, HamucaHa A1 NOCTAaHOBKHM, Ma€ OyTH NPUJATHOIO JJsi IMOCTAHOBKHU Ta
BIITBOpEHHS. TakMM YMHOM HeBepOaIbHUN Ta KYyJIbTYPHUH aCIEKTH, a TaKOX
Mpo0JIeMU TOCTAHOBKY Ha CIIEH1 MaloTh OyTH B34TI1 10 yBaru.

ABTOp TakoX BBa)ka€, IO 3HAYEHHS IT'€CM MOXK€ OYyTH 3pyHHOBAHO Ta
HEMPABWIHLHO TIEPEIaHo, SIKIIO MepeKiaaueBi HE BIAETHCS MPABMIBHO MEPETBOPUTH
(TpaHCTIOHYBaTH) LTy MEPEXY CUMBOJIYHUX 3HAKIB y LLJIOBIA KyJNbTYpl: Bi3yaJbHI
aKyCTUYHI, a TAKOXK JIHTBICTUYHI 3HAKH.

Hampuknan, T. BitbsMC BUKOPHUCTOBYE CKJIQJHY CHUCTEMY aJUTFO31MHUX 3HAKIB
JUISL TOTO 1100 JIOHECTH 110 JI0 ayauTopii He JuIle 3acodaMu JpamMaTypridHoi aii Ta
Jianory, a ¥ dyepe3 HeBepOabHI ajUTIO31iMHI 3HAKW acoliaiiii, (OKyCcyBaHHS, TOIIO.
BiH 3BepTaeThes 10 ayAMTOpIi Ha Pi3HUX PIBHAX cripuitHaTTs [Zuber-Skerritt 1984, c.
33]. Ilepen nepekiiagaueM MOCTa€e CKIIAIHE 3aBJIaHHS IIepeaadi Takoi CHCTEMHU 3HAKIB.
Bin mae BupimmTH, CKaXXiMo, 4u CiiJl 30epiraTu aKyCTH4YHI Ta Bi3yalbH1 3HAKU
TaKUMH, SKHMH BOHM € B OpHWTIHAJI, 1, SKIIO BOHHM TMOB'S3aHI 31 CIIOBECHUM
BUPAXEHHSM, TO YM 30epiraTi y nepexsiajil aHajloryHy KOMOIHAIII0, YA 3aMIHUTHU X
iHIMM 3HakoM. OJIHIEI0 3 MOXKJIMBOCTEM € MPUMITKU Mepekiagada y TEKCTOBOMY
BaplaHTI Mepekyiaay. TakuM YMHOM Tepekianad Mepefae 4YacTUHYy poOOTH Haj
BTUICHHSIM JpaMd Ha CIEHl Yy UUIbOBIM KyJbTypl IOCTAaHOBHUKY II’€CH.
HaitfontumanpHimuM BuUxogoM Oyna O Oe3mocepenHsl ydacTh Iepekiiajzada y
MOCTaHOBIII, aJPKE€ caMe MepeksiagadeBl HaOUIbIIe BiJOM1 yC1 TOHKOII OpPUTIHAITY
TBODY.

E. Jlink OyB mepmuM, XTO 3ampoOIOHYBaB CHUCTEMAaTH3aIlI0 B3a€MO3aJICKHOCTI
nepeKyiany, ajganTamii Ta I1HTephpeTauii JIpamMaTypriyHoro TEKCTY 3 METOIo
JE€MOHCTPYBaHHSI CKJIAJHOI CTPYKTypH JApaMu Ta TeaTrpy Ta AOBIB HEOOXIAHICTb
CHIBIpall MK JApaMaTyproM, IepekiafadyeM, NOCTaHOBHHUKOM, PEXKHUCEPOM Ta
Haykosiiem [Zuber-Skerritt 1984, c. 35].
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C. bacHer 3anpornoHyBaja HaCTyIHI OCHOBHI NPUHITUIIH MIEPEKIaLy TIPaMHU:

- TeaTpaJbHUI TEKCT CJIiJl CIPUHAMATH SIK JIITepaTypHUH TBIp,

- OPIEHTYBAHHS Ha KYJIbTYPHUN KOHTEKCT BUX1HOTO TEKCTY,

- TEKCT Ma€ OyTH MPUJATHUM 0 TOCTAHOBKH,

- IepeKIIa]] Ma€e 3aiicHIoOBaTHCS y criBmpaii [Bassnett 1985, ¢. 90]

C. AanroHeH y cBOili crarTi ,, Targeting in Drama Translation” 3a3nauae mpo
HEOOX1/IHICTh BU3HAUCHHS TaK 3BaHUX MOBHHX 1 MO3aMOBHHX ,,MapKepiB” KYJIbTypH
[Aaltonen 2008; c. 5].

SIK1I0 WaeThCs PO Mepekyaa M eCH TYMOPUCTUYHOTO XapaKTepy, TO BAKIUBUM
€ BU3HAYCHHS MapKepiB KyJIbTypu y TymMopi. TakuM 4YMHOM Mepes mepekiiagadeM
noctae BUOip: 30eperTé MapKkepu KyJIbTYpH, KEPTBYIOUU TYMOPUCTHUYHUM €(PEKTOM,
9K 30€pertv TYyMOPUCTHYHUN €(PEKT, BTpadyarouu 0COOIUBOCTI KyJIbTYPH.

ABTOp CTBEpIKye, 10 BHUOIp CTparerii Mepekiaay 3aJeXKuTb BIJ TOrO,
HACKUIBKM TOYHO MOKHA BU3HAYUTH IJIBOBY ayJauTOpil0 mepexnany. s 1poro
IPOIIECY aBTOP BHKOPHCTOBYE TOHATTS mapeemune (auen. targeting), mo o3Hauae
MpolleC BHU3HAYCHHS IUJIbOBOI ayauTopii. ABTOp TaKOX 3a3Haydae, IO I1JIbOBA
ayJIUTOPisT MOXKE PO3MIISIAATUCS SK 3 TOYKUA 30PY MEBHUX COLIOKYJIBTYPHUX PaMOK,
TOOTO B MIMPOKOMY PO3YMiHHI, TaK 1 IK KOHKPETHI1 PELUIIEHTA Ha MEBHINA TepUTOPii
y BHU3HaueHWi yac. Ha nmymKy aBTopa, y mepekiajl apamMaryprii, YuM TOYHIIIE 1
BY)KYe BH3HAYCHA ITIJIbOBA ayJAUTOPIS, TUM OLIBII BIIAAJICHUM BiJI 171€ajiB ,,BIPHOCTI
nepexnany” (faithfulness/Ubersetzungstreue) e cam nepexnan. Takum YMHOM aBTOP
BUJILJISIE TPU KaTEropii cTparterii nepekiaay ApaMaTypriuHoro TeKCTy:

1. mepexyaj as MUPOKOI HITLOBOI ayJUTOPII,

2. mepeknaa 31 CTBOPEHHSM HOBOTO TEKCTy JJisi MOCTAaHOBKHM ((pakTUuHO —
HaIKMCaHHs CIIEHapilo),

3. mepeknaja 1yt 0OMEKEHO1 4acoM 1 TPOCTOPOM LIITbOBOT ayIUTOPIi.

[Tepexnan nyst MUAPOKOi ayAUTOPIi, SIK CTBEPIXKYE aBTOP, MOXKHA MPUCTOCYBATH
JUTSI KOHKPETHOI BY3bKOI1 IIJILOBOT ayAUTOPIi.

Takuii po3noalsT HA HAIIy AYMKY € JOCHTh OMKCOBUM, 1 HE KOXEH MEepeKiaj
JIpaMaTypriuyHOro TEKCTy MOJKHA TIOBHICTIO BIJIHECTH JO OJIHIEI TIEBHOI TPYyNH
HaBeneHOi kiacudikamii. SKmo 3a TakuM TPUHIAIIOM BHOHMPATH CTPATETiIO
MepeKIaay TeaTpalbHOTO TEKCTY T'YMOPUCTUYHOTO XapakTepy, TO MEPEKIaaoM s
IIUPOKOi aynuTopii Oyae pajimie mepekiaa 13 aJanTalli€lo peaii, a mepekiasn i3
30epeKEHHSIM HaI[lOHAIBHOTO KOJIOPUTY OyJe MepeKiazioM AJid BY3bKOI ayJIuTOpii,
o0 3HAalOMi 3 BHUXIJHOIO KYyJIbTypor. A B TakoMmy pasi 1e OyIayThb JBi1 Ppi3HI
HETIOB’sI3aH1 Mk COOOI0 CTpaTerii nepekiay.

[Tpu mepekazi s MOCTAHOBKKM Ba)KJIMBO BU3HAYUTH, SIKYy METY CTABUTh TEPET
cO0O0I0 TMOCTAaHOBYA TPyMa: JOHECEHHS CTHIIIO aBTOpa, MPEIACTABJICHHS i€l TBODY,
too. KOpoTKi CIEHIYHI TEKCTH, CKET4l, HOCITh 3ACOUIBIIOr0 pPO3BAKAIHHUIN
xapaktep. CTuip aBTOpa I HUX € BAXJIMBUM JIalieKO HE 3aBXKAW. TakUM YUHOM,
M’ aBTOpIB HIMEIIbKOMOBHHUX CKETYiB € YacTO HEBIIOMUM, ajie caMi CKeTdi
nyOIKYyIOTBCSL 1 BTUIIOIOTBCS HA CIIEHI 1 € 3HaHUMH ¥ BimomMumu. Bimomo, mio
TEJIEBI311HI CKEeTUl, HEPIAKO € aanTaIli€l0 CKeTUiB 1HIINUX KYJIbTYP.

OTxe, SKIIO CKETY HOCUTh MEPEBAKHO PO3BAXKAIBHUI XapakTep 1 METOI0 HOro
MMOCTAHOBKHU € BUKJIMKATH CMIX B ayJUTOpIi, TO CIiJ B MEPIIy Yepry 3BEPTATH yBary
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HAa TYMOPUCTMYHI 3acoOu. SIKIIO Tak 3BaHl "Mapkepu KyJlbTypH' HE € TaKuM
T'YMOPUCTHYHHM 3aCO00M, TO BOHM MOXKYTh HaBITh 3aBaXKaTH TYMOPHUCTUYHOMY
e(eKTy, CTBOPIOIOYM TEBHE BITUY>KCHHS TUIsjada BiJ] TOTO, IO BIIOYBa€ThCS Ha
cueHi. PosrisHbMO IS mpHKIamy —mepeknan  ckeray " Immer  diese

Fremdworter”’[Dieter 2010, c.1].
Immer diese Fremdworter

Die Sprecher sollten verkleidet (evtl. als
Opa und Oma) vortreten.

F:  (indie Zeitung schauend,
kopfschuttelnd) Nein, also so was
M:  Steht was schlimmes drin?
F:  Stell dir vor, in Indien haben sie 2
Mill. Menschen integriert.

M:  Naund?

F:  Na, gesunde friedliche Menschen!
Also ehe ich mich integrieren liele ....

M: Ja..?

F: Eher wiirde ich KALAHARI
begehen!

M:  KALAHARI? Was meinst du denn
damit?

F.:  Du hast aber auch keine
Allgemeinbildung; KALAHARI ist, wenn
man sich selbst ein Schwert in den Bauch
piekst. Friher hat das in Indien jeder echte
SAMOWAR gemacht.

M:  Das war nicht in Indien, sondern in
Japan und das waren keine SAMOWARS
sondern Samurais, auch war das nicht
KALAHARI sondern Harakiri.

F.  Jetzt redest du Unsinn, Harakiri ist
doch die Hauptstadt auf den PYJAMAS.
M:  Du meinst die Bahamas, Pyjamas
tragt man im Bett.

F:  Na, das geht doch gar nicht, jeder
weil doch das der PYJAMA der hochste
Berg in Japan ist!

M:  Jetzt meinst du den Fudschijama.

F.  Sooonaja...istjaauch egal, ich
trage eben nur Nachthemden. Du musst
mich auch immer verbessern. Du bist
richtig AUTORITATIV.

M:

OT ye K 1Ii iIHIIOMOBHI cJI0Ba

Axmopu 00seHeHi 6i0n0BIOHO ( MONCHA SIK
0idycw i babycs )

K: (ousumocsa 6 ecazemy, xumae
2on106010). O H1, BXKE i Take...

Y: [I{ock morane nuuryTh?

XK: VaBu co6i, B [Haii iHTerpyBayiu 2
MIJTEHOHU JIFO/ICH.

M: To # mo?

XK: Hy, 3n0opoBi mupHi moau! To st 6
Kpaille, HDK Jjajga ceoe iIHTerpyBaTH...
U: Tak...?

XK: 4 0 kpame 3poduna coO1
KAJIAXAPI!

U: Kanaxapi? Tu nipo 1m10?

JK: Ane x TH ¥ HCOCBIUCHUM;
KAJIAXAPI, 1ie koau XToCch cam co0i
BCTpOMJIsi€e Meua y kuBIT. Panime B [Hail
e poounu yci cripaxxkai CAMOBAPH.

Y: e 6yno ue B IHmii, a B SAmnoHii, 1 To
6ymu He CAMOBAPH, a CAMVYPAI, i To
oyno ne KAJIAXAPI, a XAPAKIKI.

XK: He menu nypuuns! Xapakipi 1e
croymmus [Tixamis.

U: Mo>xe i maenn Ta yBasi baramip?
[Tixkamy oaArar0Th, KOJIU JISTalOTh CIIaTH.
2K: Hi, nie HiKy i1 HEe TOAUTHCS, Y Cl K
3HaTh, o I[IDKAMA — 11e HaliBuIIIa
ropa B SnoHii!

Y: Tenep tu xouenr ckazatu Dyzisma.
X: Hyyyy ort.. Gaiigyxe, st BCe OAHO
HOIITY JHIIe HiYHI copouku. OTo Tpeda

TOO1 3aBXK 1M MEHE BUIIPABUTH. TH Ha/ATO
ABTOPUTETHHUU!

Ich mochte dich ja nicht &rgern, aber 4: He xouy TebOe cepaut, ajne e
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das heilt AUTORITAR.

F:  Ja, dasauch ..., gestern warst du so
lieb zu mir. Du bist so wechselhaft. Sei
doch mal ein wenig KONSTANCZ.

M:  Jetzt meinst du bestimmt Konstant
und nicht Konstanz, das ist ndmlich eine
Stadt am Bodensee.

F: Ja wie soll ich das denn wissen, Du
verreist ja nie mit mir. Ubrigens Mullers
waren beide in NEPAL. Frau Miller
erzéhlte mir, dass sie den schiefen Turm
von PIZZA gesehen habe.

M:  Pisa, nicht Pizza!

F: Na Mullers werden schon wissen
welchen Turm sie gesehen haben. Herr
Mdller ist ein sehr gebildeter Mann. Wenn
er Biicher sieht geht er ran wie LEKTOR
an die Buletten.

M:  Hektor mein Schatz, nicht Lektor.
Hektor war ein griechischer Held.

F: Das weil} ich doch, so wie die
beiden Kastor und BRAUCHSEL.

M:  Jetzt meinst du Kastor und Polux.

F: Ist Kastor nicht ein Mann, der in der
Kirche auf dem HORMONIUM spielt?
M:  Nein! Das ist ein Kantor, und der
spielt nicht auf einem Hormonium, denn
mit Hormonen hat das nichts zu tun. Der
spielt auf einem Harmonium.

F: JAAAAA, jetzt fallt es mir wieder
ein, die Hormonen sind eine Sekte in
Amerika, bei denen darf jeder Mann drei
Frauen haben.

M:  Nein, die heilfen Mormonen ...

F: Was wiurdest du tun, wenn Du ein
Hormone warst, und drei Frauen héattest?

M:  Drei Frauen....... so wie dich?

F:  (schaut den Mann erwartungsvoll
an)Ja....?

M: Ich glaube dann..... (kurze Pause)

dann wirde ich wie ein echter
SAMOWAR, KALAHARI begehen.

(2010)

nasuBaetbes ABTOPUTAPHUM.

K: Tak, uie Tex..., Buopa Tt OyB Takum
MUJIUM 31 MHOIO. TH MIHS€IICS SIK MOro/1a.
Byap ke 3 X04 TpOXH KOHCTaHI[HUM !

Y: 3apa3 Tv Xxouenl cKkazaTu
KOHCTaHTHUM, KOHCTaHII - 11e MICTO B
Himeuuwnsi.

JK: 3BigKku >k MEHI1 3HaTH, TH K MEHE
HiKoM HiKyau He Bo3um! [lo peui,
MenbHUYEHKO 3 IPY>KUHOI0 OYyIU B
Hemani. [Tani MenpHUYEHKO MEH1
pO3MOBIJaNa, 10 BOHU 0a4MiId OTY BEXKY,
1o mazgae, B ITimi.

Y: V Ii3i, "e B ITimi.

XK: Hy, MenbHUUYEHKH Kpallle 3HAI0Th SKY
BOHU Bexy Oaumnu. [Tan MenbHUYEHKO -
ny’ke ocBideHa jroarHa. Ko BiH 6a4uTh
KHUTH, TO ie K JIekTop Ha mTypMm.

Y: I'exTop, cepaeHbKo, He JIEKTOD.
I'exTop OYB rpelbKUM repo€eM.

JK: Ta 3Haro, 3Har0, 1€ SIK OTI JIBOE
Kactop 1 TapamnyHnbka.

Y: 3apa3 tu roBopui npo Kacropa 1
[Tonyxkca.

K: A xi6a Kacrop, 11e He IroauHa, sSKa B
niepkBi rpae Ha TOPMOHILII?

U: Hi! Ile — kanTOp, 1 BIH HE Tpa€e HA
TOPMOHIIIi, 60 0 TOPMOHIB 11€ KOJTHOTO
BIJIHOIIICHHS HE Mae€. BiH rpae Ha
TAPMOHILII.

K: TAAAAAAAAK! Tenep s 3ranana,
10 TOPMOHU — 1I€ CeKTa B AMepHlli, y
HUX YOJIOBIK MOKE€ MAaTH TPHOX KIHOK.

Y: Hi, 11 3ByThCS MOpMOHAMHU...

K: A 1o 6 Tu pobuB, abu T OyB
I'opmonoM, 1y TeOe OyJo 3 KiHKHU?

Y: Tpu xiuku... Takux sk T?

XK: (ousumocs na uonosika nemepn.isiue)
Tak..?

U: A nymaro, Toxi... (kopomxa ny3a) Tomi
1 0, six cnpaBxkHit CAMOBAP 3po6us
co6i KAJIAXAPI.
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VY mepeknaai Oyno 3aMiHEHO HIMELbKI Mpi3BHUINA Ha yKpaiHchki (Mromiep Ha
MenbHUYEeHKO), aJKe JUIsl CKEeTYYy HE € BaXKJIMBUM J€ BiOyBaeTbcs Ais. Takox
pemutiky ,,Konstanz, das ist namlich eine Stadt am Bodensee” mu mepekianu sk
,KoHcTaHI - 11e MicTo B HiMeuuuHi”, ajpke HE KOXKEH YKpPAiHCbKUM IIIsiad oApasy
3rajja€ Jie 3HaxoauTbca o3epo bojaeHsee, 1 1€ CTBOpIOBaTHME BiAUY>KEHHS TJsgada
BiJl Jii Ha CIICHI, 110 IPHU3BEAC 10 3HMKEHHS KOMIYHOTO edekTy. Y nepexnaai 0ymio
3po0JICHO 1€ OJHY 3aMiHy: B OpPHUTIHAJI JKIHKa MeperuryTaiga IPebKoro mepcoHaxa
[Tomykca 3 bpayxsenem, repoem pomany ['tontepa ['pacca. Ockinbku iM’s1 bpayxzens
€ TaKOXX BIJOMHM HE yCIM YKpaiHCHKUM IJsiiayaMm, HOro Oyjo 3aMiHEHO Ha OlIbII
3HaHe - TapamyHbKa, 3 METOI0 CTBOPUTH KOMIYHUI €(EeKT, aHAJOTIYHUIA OpUTIHAITY.

OTxe, MABOASYM MIACYMKH, CIIJI 3a3HAYUTH, 10 MPU TEPEKIaal CIEHIYHUX
TBOPIB TYMOPHCTUYHOTO XapakTepy CIiJl 3Ba)KaTH Ha METY TOCTAHOBKU TaKOTO
TeKcTy. s mepenadi ryMOpPUCTHYHOrO €(EeKTy BTpaTa HALIOHAIBHOIO KOJOPHUTY
MOke OyTH HE JIMIIE BUIIPABJAHOI0, 4 4aCOM 1 HEOOX1HOIO.

[aTepec mnepekao3HaBIIB JO CTpaTerii Mepekyiaay TeaTpalbHUX TEKCTIB
MIATBEPKYE aKTYyalIbHICTh TEMHU JOCHI/DKEHHS. 3 oAHOro OOKy icHye Oarato
JOpOOKIB 3 111€1 TeMH, aje 3 1HIIOTO, BCl BOHU € 3arajlbHUMHU 1 CTOCYIOThCSI IPaMH B
mnioMy. JloWiIBHUM € TPOBENECHHS JAOCHIIKEHb CTpaTerid Mepeksiagy OKpEeMHX
HaIMpsIMKIB JIpaMH, 30KpeMa TYMOPUCTHYHMX CIEHIYHMX TBOpPIB. Y il cTarTi
HABEJICHO NPHUKJIAA MEePeKIay KOPOTKOTO TYMOPHCTHYHOTO CIIEHIYHOTO TBOPY
pO3BakabHOTO Xapaktepy. JlochimkeHHsT cTpaTerii nepekyiaay IHIIUX BHUIIB
TeaTpaTbHUX TEKCTiB, Y TOMY YUCJi TYMOPUCTHYHUX, CATHPUIHUX, TOIIIO, JOITOMOTJIO
O IOTOBHUTH 1 KOHKPETH3yBaTH HasBHI TEOPETUYHI JOCTIDKEHHS y cdepi
TeaTpalbHOTO TepeKyiany. BukiageHe MiATBEPHKYE TMEPCHEKTUBU TMOAAIBIIOTO
JAOCTI/DKEHHSI ~ CTpaTerii mepekiaay TeaTpalbHUX TEKCTIB TyMOPHCTHYHOTO
XapakTepy.
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