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MOPOIIKIHA T'.®.
(Banopizvkuii nayionanvHuil yHieepcumem)

BEPBAJIbHA PENPE3EHTAILISI CEHCOPHOI KOHIIEITOC®EPU
Y MUCTELUTBO3HABYOMY JUCKYPCI

VY mopaHiit cTarTi yBara KOHLEHTPYETHCS Ha JOCITIKEHHI BepOalbHUX 3ac00iB aKTyawi3amlii CEHCOPHOI KOHLENTOC(epH
MHCTEITBO3HABYOTO THCKYpCYy >kuBomucy. Crenudika 300pakyBaHOTO MHCTELTBA, sKa MOTpeOye BKIIOUEHHS YCiX YYTTEBUX
MOTEHIIN JIOAWHU (30pOBOi, ayIWTHBHOI, CMaKOBOi, ONb(AKTHBHOI, TaKTHJIBHOI), 3HAXOAWTh CBOE IMIMPOKE BiII3EpKAICHHA Yy
BepOanizoBaHOMY JMCKYPCi 1 TPAHCIIIOE IEHOTaTHBHHUHI CBIT, KOJIBOPOBE 3a0apBIICHHS, IPOCTip, popMu, JTiHil, CBITIOTIHI.

Knouosi crosa: mucmeymsosnaguuil OUCKypc, CeHCOPHA KOnyenmocpepa, nepyenmueHe 3SHaHHA, SPAMaAMUKA HCUBONUCY.

Mopomkuna I'.®. Bep6anbHasa penpe3eHTanMsi CEHCOPHOH KoOHuenTocepbl B HMCKYCCTBOBeIYeCKOM AHMCKypce. B
JTAaHHOH CTaThe BHMMAaHHME KOHIEHTPUPYETCS HA HCCIEIOBAHMH BepOalbHMX CPEICTB aKTYalH3al[d CEHCOPHOHW KOHIENTOC(hepH!
HCKYCCTBOBEUECKOTO IHCKypca xwuBomucH. Crenuduka n300pa3sHTENBHOTO HCKYCCTBA, XapaKTEPH3YIOMasics BKIIOYEHUM BCEX
YyBCTBEHHBIX IIOTEHIMH 4YeIOBeKa (3PUTEIBHOH, CIlyXOBOH, BKYCOBOH, ONb()aKTHBHOH, TAKTHIBHON), HAXOJHT CBOE IIMPOKOE
oToOpakeHHe B BepOaTN30BaHHOM JUCKYpCEe U IepeaaeT AeHOTaTHBHYIO KapTHHY MHPA, IBETOBYIO HATUTPY, IPOCTPAHCTBO, (OPMEI,
JIMHUH, CBETOTCHbB.

Kniouesvle cnosa: uckyccmeoeedueckuti OUCKYPC, CEHCOpHAA KOHYenmocepa, nepyenmueHoe 3HaAHue, pamMMamurd
JICUBONUCH.

Moroshkina G. F. Verbal representation of sensory concept-sphere in art-critical discourse The article deals with the
analysis of the verbal means of foregrounding the sensory concept-sphere in art-critical discourse of painting. The distinguishing
features of visual art characterized by direct appeal to all sensory potentials of a person (visual, auditory, gustatory, olfactory, tactile)
find their wide-ranging reflection in the verbalized discourse and convey the denotative world-image, colour gamut, space, forms,
lines, chiaroscuro.

Key-words: art-critical discourse, sensory concept-sphere, perceptual knowledge, the grammar of painting.

AHTpOTIOLIEHTpUYHA TapajJurMa, siKka BIIEBHEHO YKOPEHWJIACh B JIHTBICTUI OCTaHHIX
JecATUpiy, nepeopieHTyBana (OKyC IHTEpECiB JOCTIIHUKIB 3 00’€KTIB Mi3HAHHSI Ha CYO €KTIB,
«T00TO aHaIi3yeThCS JIFOJMHA B MOBI Ta MOBa B jroauHi» [Macmosa 2001, ¢. 6]. Ha mepire micie
BUXOJIUTh MOBHAa OCOOWCTICTh, 1 MOBa BUSBISETHCS il TOJOBHOIO XapaKTEPHCTUKOI, CYTTEBOIO
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CKJIaJIOBOIO, siIka Oepe ydyacTh y Mi3HABAJbHHUX MpOIlecax 1 KOTHITUBHIN opraHizauii JIOAMHU.
JlropuHa He mpOCTO cnpuiiMae Ta Mi3HA€E CBIT, BOHA JKUBE B HbOMY, B pe3yJbTaTi 4oro B ii MOBI
3HAXOAWTh BUPAKEHHS HE TUIbKM 00’€KTHBHA PEANbHICTh, ajie i cama JIIOJMHA K CyO’€KT, II0
MM3HAE JKUTTA YYTTEBO, €MOILIWHO, OmiHHO. CydacHi ICHXOJIHTBICTHYHI TEOpPil MOBOASATH, IIO
BiJUI3epKaJICHHS PeabHOI AIMCHOCTI Y MOBI CYITPOBOIKYETHCS AKTUBHOIO JISTIBHICTIO JIIOAMHU, SIKa
CTPYKTYPY€E CBIT, B SIKOMY ICHY€, KJacu(iKye, KaTeropusye, KOHIENTyalli3ye, Bepoaizye Horo y
BiJIMOBIHOCTI J0 HAI[IOHATBHOI cBioMocTi. «CucTemMa He BioOpakye 30BHINIHIN CBIT, 2 HA OCHOBI
CUTHAJIIB, SIKI HAJXOJATh 3 HbOTO, YTBOPIOE OCOOUCTY MOJENb L[bOrO CBiTY» [Matypana, Bapena
2001, c. 95]. V 3B’s3Ky 3 LUMM BHSBISIETHCS OCOOJIMBA 3HAUYLIICTh MPOOJIEMH CHIBBIJIHOILICHHS
MOBM Ta MHCIIEHHS, SIKa BUPILIYETbCA B paMKaxX KOTHITUBHOI'O KOHLIENTOJOIIYHOIO HAIPSMKY.
JlrogMHa MUCIHUTH KOHILIETITAMH, SIKI PEIIPE3CHTYIOTh KBAHT CTPYKTYPOBAHOTO 3HAHHSI.

KoHnentu cTBOPIOIOTH pi3HOMaHITHI cepH, sKi y CYKYMHOCTI GOpMYIOTh KOHIIENTOCchepH
HarioHanbHoi MoBH. 3rinHo 3 JlixauoBum JI.C. «xoHuenTochepa Ha[iOHAIBHOT MOBU THM Oarariie,
yuM Oarariie Bcs KyJabTypa Hauii, i jiTeparypa, (osbkiiop, Hayka, 00pa30TBOpYE MHUCTELTBO
(BoHO TakoX Mae Oe3mocepeqHE BIIHOMICHHS IO MOBHM 1, SK CJIiJICTBO, 10 HAaI[lOHAIBHOT
KOHIIenTochepn), BOHA CIIBBIJHOCHA 3 YCIM ICTOPUYHUM TOCBiZOM Hatlii» [JIuxaues 1997, c. 284].

[TpomoBKy0YH TOCTIDKEHHS MHUCTEITBO3HABUOTO JUCKYpPCY MHCTEUTBA KUBOMHCY, SKHU
BITHOCUTBCSI 10 THUILYy KPEOJI30BaHMUX TEKCTIB, 1 TUM CaMHMM BHOKPEMJIIOE iX CBO€IO CKIIAQJHOIO
«MOp(OJIOTi€r0» BiJl IHIINX TUIIB AUCKYPCIB, MU 30CEPEIMIIN yBary Ha 3HaYHIl MPUCYTHOCTI B HUX
ceHCOpHOi JekcukH. lleil (eHOMeH TMOsICHIOEThCS Mo-Teplle, CHeru(iKo 300paxyBaHOIo
MHUCTELTBA, fKe MOTpeOye BKIIOYEHHS YCIX YYTTEBUX NOTEHINH JIOJAWHHU, 30KpeMa, 30pOBOi,
ayJAMTHUBHOI, CMaKoOBOi, 0JIb()aKTUBHOI, TAKTUJIBHOI; MO-ApYyre, OCOOIMBUM CTaTyCOM ITUCKYpCY,
SIKUW BHSBIISIETHCS BTOPHHHOIO I1HTEPIPETAIIEI0 IO BIIHOIICHHIO JO apTedakTy (XyI0KHBOTO
II0JIOTHA), Ta MA€ Bi10Opa3UTH HE JIMILIE IPEIMETHY CTOPOHY 300pa)KyBaHOTo0, ajie i CEeHCaTUBHUN
CBIT aBTOpa TBODY.

BepOanbHa pemnpe3eHTallisi CEHCOPHOI KOHLenTocdepu, sKa craja 00’€KTOM IOJAHOTI0
JOCHIKEHHS, MPOHU3YE YCl PIBHI MHUCTEUTBO3HABYOIO JUCKYPCY >KMBOIUCY (JE€HOTaTUBHHM,
yJIaBaHO-/I€HOTaTUBHUM, KOHOTATUBHHM, CHUMBOJIYHUM), aje caMeé y KOHOTaTHBHIA 4YacTUHI
CIIOCTEPIraeThCsl HAMOUIbIIA KOHILIEHTpAllisl YyTTE€BOI JEKCUKU. OCKUIBKM OpraHud 4yTTs
BUSIBJSIFOTBCSI TIEPIIOK IHCTAHLIE Yy Mpoleci CHpUMHATTA iHdopMallii, came 3aBASIKH iM
B1JI0YBA€ThCS NMEPBUHHA (PIKCAIlisl CIOCTEPEKEHOTO Y CBIIOMOCTI JIoAUHU. L{1mutt0 ocmikeHHs €
BUSIBJIEHHS 3ac001B BepOastizallii 4yTTe€BOrO Mi3HAHHS CBITY.

«UyTTEBICTH» Ta «palioHATbHE MUCICHHS» HEMOXXHA JOCHIKYBAaTH SIK 130JIbOBaHi
«3IIOHOCTI» JIOAMHHU, KA Ii3HA€ CBIT. Y peallbHOMY Mi3HAHHI BOHHU 3HAaXOJATbCA Yy €IHOCTI 1
B3aemozii. [IpakTuyHa isSNIBHICTD, M Yac SKOi BUHUKA€E Oe3Mocepe/iHii KOHTAKT OpraHiB YyTTS 3
peaMeTaMu 1 SBUIIaMU MPUPOJH Ta CYCIIIbCTBA, 3HAXOAUTHCS Y TICHOMY 3B’A3KY 3 MUCJICHHSM, 3
MOHATTSIMM;, TEOPETHYHA X JISUIbHICTH MpPOHW3aHA YYTTEBO-OOPAa3HHUMM €JIEeMEHTaMH 1 ILILJIBHO
noB’si3aHa 31 BciMa (opmamu mnpaktuuHoi gisuibHOcTi. H.IL.Komoxina po3ymie mi3HaHHS SIK
MUCJICHHEBE YTBOPEHHsI, IEBHUN KOHCTPYKT, SKUH «BKII0Yae B ce0e BIANpalbOBaHUI 3HAKOBUI
MPOCTIp KOTHITMBHOTO, (OHOCEMAHTUYHOTO, TpadiyHOro, TAKTHWIBHOTO, OJb(AKTUBHOTO,
CMaKOBOT'O CBITOCIIPUAHATTS Ta yrnopsakyBanHs» [Komomuna 2001, c.104].

VY I10ACHKOMY YYTTE€BOMY CIPHUMHATTI € OJMH BAXKJIMBHUM €JIE€MEHT, SIKUH BIACTUBUU JIMIIIE
JIIOJIMHI 1 HE 3yCTPIYA€EThCs y TBapuH. JIfoAMHA 34aTHA OXOMUTH TOTIISOM 1 CKJIACTH ySBJICHHS HE
TUIBKH TPO Te, 10 6ayniia 0COOUCTUMH OYMMa, ajie i Te, 10 MOYEPIHYTE 31 CHOCTEPEKEHb 1HIITNX
moaeil. Bigkpurtd itaniiicbkuM BueHUM J[>)kakomo Pi3301atTi 13epKaibHUX HEHPOHIB MiATBEPIKYE
MPUHIMITIATBEHY BaKJIMBICTh iMITaIlii Ta ¢ikcarlii MOBEAIHKK I1HIIOTO y HEPBOBIM cucTeMi Uis
KOTHITMBHOT'O PO3BHUTKY y (170- Ta OHTOT€HEe31 1 JUisi BUHUKHEHHS MOBH Ta pediekcii Sk OCHOB
CBIZIOMOCTI JIIOAMHHU. «/[3epkaibHa cucTeMa y MO3KY L€ Te, II0 BMMKA€ThCS TOJI, KOJIU BH
CIIOCTEpIraeTe Te, MO pOOUTH 1HINA JIFoAWHA, ado iHIma rpyma monaei. Ile 3mi0HICT, MEHTaIBHO
BCTaTH Ha MO3UIIIO IHIIO! JIOAMHHU (II0 BOHAa AyMae mpo Bac Ta iHme). Lle ocHoBa comiymy»
[Uepuurosckas T.].
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Mapko SkoOOHI MOBOAWTH, IIO 3aBASKA HEPBOBUM KIIITHHAM, SIKI 3HAXOIATHCSA Y JIBiH
MIBKYJII KOPH TOJIOBHOTO MO3KY, MU OYKBAJIBbHO 34YUTYEMO YYyXKI YYTTs Ta €MOIlii, a Mo CyTi
BiJITBOPIOEMO MHCJICHI 00pa3H, MOPOHKEHI y iHIIiH TosoBi [Skobonn Mapko].

VY Ham 4ac TpPUCKOPEHOr0 PO3BUTKY BCiX cdep KHUTTSA, Y TOMY YHUCIi 3aBISKH 3aco0am
MacoBoi iH(oOpMalii, 3JaTHICTh KOPUCTYBATHUCA YYTTEBUM JOCBIZIOM IHIIUX JIOACH PO3LIUPIOE
KOPJIOHU YyTTEBOTO CBITY. B.I'yMO0mbAT 3ayBaxkyBaB: «JIt01 pO3yMIIOTh OJMH OJHOTO HE TaKUM
YMHOM, IO JIHCHO MEPeAaroTh OJAMH OJHOMY 3HAKU IMPEIMETIB..., 1 HE 4Yepe3 Te, M0 B3AEMHO
3000B’513yI0Th ce0e YTBOPIOBATH OJHE I TEX IMOHATTS, a Yepe3 Te, IO 3a4ilarTh OJUH B OJHOMY
Till caMuil JTaHLIOKOK YYTTEBUX YABICHD 1 MOHSATH..., BHACTIIOK YOTO B KOXKHOTO 3 HUX IOCTAIOTh
BIJIIIOBI/IHI, ajie He Ti %K cami moHATTs» [[ToreOns 1989, ¢. 313].

3ip, cioyx, HIOX, TOTUK, CMaK HE IPOCTO MEPEeNaloTh CUTHAIM 10 MO3KY, BOHU BHSBIISIOTHCS
JDKEPEJIOM TMEPUENTHBHOTO 3HAHHS Ta JIOCBIY, YMOBOIO PO3Ii3HABaHHS, YCBIOMIICHHS, PO3YMiHHS
Ta IHTepIpeTaii Mol CBITY.

['onoBHa ponb y mepienilii 30BHIIIHBOTO CBITY Y MPAKTUYHINA AISUIBHOCTI JTIOAMHHA HAJICKUTH
30pOBOMY CHIpUIHATTIO. CHTYaIlisl 30pOBOTO CIIPHHHATTS HE 3BOJAUTHCS JIAIIE JI0 TIOHATh «OaunTH
Ta HOro MOXiJHHX, BOHA OXOIUIIOE HAI3BMUYAHO BENHMKY chepy pi3HOMaHITHUX (DI3SUYHUX SBHIL:
CBITJIO, KOJIp, 3a0apBiieHHS, PO3MipH, (GOPMY, KUIBKICTh,, MPOCTIp, BiJCTaHb, NEPCIEKTHBY,
MOJIOXKEHHSI CrocTepirava (1o, Micis, mepen, 33ady, Haj, IMOJ.), CTaH CEpeJOBHINA, 4Yepe3 SKe
cipuiiMaeThCsl TpeaMeT (TyMaH, XMapHICTh, 3aBica, SICHICTh, YITKICTh, sickpaBuii) [Bapamkuna
2005, c. 21].

OTxe, 3BepHEMOCS JI0 aHAII3y 310paHOro Kopmycy (pakTHyHOTrO Marepiany (MUCTEHTBO3HABYI
JMCKYPCHU y TIATIEPOBOMY Ta €JIEKTPOHHOMY BHJI1) 33 U1 BUSIBIICHHS MMAJITPH YyTTEBOTO CIIPUHHSATTS
MHUCTEUTBO3HABIIEM XYAOXXHBOTO TMosioTHAa. CeHcopHa KOHUENnTochepa 3HAXOAWUTH IIUPOKE
BiJIOOpaXCHHSI Y MUCTELITBO3HABUOMY JMCKYPCi, SIKUil TIPU3HAYCHUH IS pernpe3eHTallii yciei ramu
BIJUYTTIB, 1 CTBOPIOE 1IIO3if0, MO MH 0Aa4MMO peallbHy KapTUHY MIHCHOCTI y TOBHOTI 00 €My,
PO3MINIEHHST y TMPOCTOpi, KOJHLOPOBOMY 3a0apBlieHHI, 31 3BYKOBHUM, CMaKOBHUM, JOTHUKOBHM
CYIIPOBOJIOM.

CeHcopHa JIeKCHKa 30pOBOTO CHPUMHATTS (ikcye IMpolec Bizyamizamii, NpeacTaBIeHUN
miecmiBHUMH (GopMaMH 3 TPSIMUM Ta HENPSMUM IMO3HadeHHsM mporecy : les lumieres artificielles
nous empéchent de voir les étoiles;on remarque la présence d’un instrument de musique; |’emploi de
larges taches colorées accroche | oeil;les reperes entre lesquels | 'oeil circule; comme lindiquerait la
trainée de lumiere; la tempétueuse spirale aide a repérer le point de fuite; la cathédrale et la ville
vues a travers les arbres; imennumu hopmamu : il découvrit une sensation visuelle nouvelle; les vues
portuaires occupent un place privilégiée dans son oeuvre; le regard n’est plus conduit par le jeu
rationnel, il invente une représentation de la ville; notre oeil parcourt en effet [’espace du tableau.
[HKOMH, 30pOBE CIIPUIHSTTS BiPI3HIETHCS OCOOIUBHUM 30cepe/uKeHHsIM: la profondeur est crée plutot
par des lignes diagonales dans lesquelles le regard s’ enfonce; le peintre place le spectateur face a un
univers mélant monde réel et illusion, [’oeil suit les chemins qui lui ont été ménagés dans I’oeuvre;
KepOBaHe MPOCTOPOBUMH aJIBepOiaibHUMU MocepeqHukamu: Vous distinguez au loin dans la grisaille;
placant le regard du spectateur au-dessus du niveau de la scéne représentée; la verticalité, le
fléchage des formes s incscrivent au milieu; nokanisye 300paKyBaHe Ha ITOJIOTHI: au premier plan; au
centre;a [’extréme gauche,; partant de la droite; placée en diagonale; au bord inférieur gauche; au
bas de la toile; rejetés aux quatre coins du tableau,; placée contre le bord gauche du tableau; a son
bord; au fond. 3aBmsku 30pOBOMY CHPHIHATTIO, CHOCTEPIra€EMoO 0araTCTBO TMPEIMETHOTO CBITY
300paxxyBaHoro:Sur la table, ['assiette de poires, la petite sculpture et le vase apparaissent dans une
position stable, tandis que les aubergines semblent glisser vers le sol; les détails décoratifs,
balustrades, sol en damier du quai, arbre, passerelles, hublots, les éléments du décor : la cheminée,
le mur, la porte, le radiateur et la fenétre.

bepyun no yBaru cremiaJibHy TpaMaTHUKy >KHBOIIHCY, sIKa BKJIIOYAE MPOCTIp, Gopmu, JiHii,
KOJIip, BUOKPEMIIFOEMO CEHCATUBHY 30POBY JIGKCUKY, SIKa BiOOpakye BUKOPHCTaHHs MpocTopy: il
choisit des angles inhabituels et multiplie les points de vue: la table est regardée en plongée; elle se
trouve dans le méme plan que le personnage qui, lui, est vu d'en dessous;il représente une vue en
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contre plongée; deux tentures jaunes encadrent la scene ;des juxtapositions brutales entre différents
plans; les couleurs qui, par leurs contrastes, engendrent la lumiére, répartie de facon égale dans
tout [’espace; popmu: les pins maritimes aux formes sinueuses; il est composé d’éléments a angles
vifs; des personnages cylindriques; des formes géométriques simples; les formes s’ organisent
comme une sorte de puzzle; des arabesques qui suggerent l'anatomie, créent l'illusion de la forme
par le dessin; miniii: oppositions entre horizontales et verticales, cercles et carrés, pleins et vides;
|'utilisation de diagonales, de spirales et de courbes; marquise est posée toute droite, toute
verticale, bien au centre du pastel.

OcobnuBe 3HAYEHHS 1 CYTT€BAa MPHUCYTHICTh Y MHCTELTBO3HABUOMY JIHCKYpCl HAJCKUTh
KOJILOPY Ta CBITIY. Y IOCIIDKEHOMY Marepiajii CIIOCTepIraeTbcsi HOMIHAIS 03714l KOJIbOPOBUX
BIITIHKIB: le tableau se distingue surtout par sa gamme de couleurs éclatantes et subtiles a la fois:
le doge porte un manteau rose et rouge, doublé d’un violet bleu foncé et perlé, une toque et un voile
du méme noir-bleu que les manches du vétement; elle est revétue d’une robe d’un gris-brun a reflet
violet et a galons d’or avec des manches doublée d’hermine; des arbres et des maisons sont
dessinés sur un fond changeant de tons rose, bleu et violet, appliqués en frottis, séparés par des
lignes noires orthogonales, les aplats de couleurs primaires,rouge et bleu, font écho aux surfaces
de couleurs neutres, gris et blanc;mapTukyisspHOi IHTEHCHBHOCTI KOJIBOPY: cette note éclatante de
vermillon a une signification précise; les bleus dominent bleu de Prusse, outremer ou de cobalt;
brillent d'un orange intense; incrustés de guirlandes de roses dorées; des toiles aux couleurs
éclatantes, écrasées au couteau ou a la spatule, dans lesquelles il a traduit ses impressions et son
éblouissement, 1HINUBITyaIbHO-aBTOPCHKOTO KojbopornosnadeHus: il me semble que la nuit est
encore plus richement colorée que le jour; il transcrit magnifiqguement les couleurs qu'il percoit
dans l'obscurité.

HeBigninpHOW XapaKTEPUCTUKOK MHUCTEHTBO3HABUOTO JUCKYPCY J>KUBOIKCY BHUSBISETHCS
CBITJIO Ta CBiTIOTiHB. CBITJIOBA JIEKCHKA CITIBBITHECCHA 3 HEOCCHUMH CBITHIAMU : la lumiere des
étoiles se propage par ondes concentriques, vus a distance, les astres brillants et éternels; voyager
de la terre vers la lumiere céleste; imiter la luminosité des étoiles; l'amour que le peintre porte a la
lumiére du Midi; les étoiles scintillent comme des pierres précieuses ; la nature ensoleillée est
traduite dans des tons lumineux et transparents; il aime travailler sur le motif dans sa vraie lumiére
et avec ses vraies couleurs, monde si vivant, si gai, qui vit entierement dans la lumiere du soleil; 3i
HMITYYHUMH JDKepenamu cBitia: les lumiéres a gaz brillent d’'un orange intense; faux soleils
dévorants et explosifs, les lumieres artificielles nous empéchent de voir les étoiles; le ciel étoilé
emprunte aux lumieres artificielles modernes, la lumiere du jour est certes tamisée par le store;tres
peu éclairé souvent par la flamme de bougie;on remarque grdace au jeu de la lumiere de la bougie
« un point d’or », situé sur la téte de [’enfant;3 MOICHKUMU BUIPOMIHIOBaHHSIMU: Desdémone
magnifique et lumineuse;Aline au visage épanoui et lumineux. CBITIOTIHB, III0 HA/JA€ MATIOHKY
00’€MHOCTI, MEPCIEKTUBU, KOHTPACTY, BUKOHYE BEJIUKY MICit0 00’ €IHaHHSA K CIOKETHOTO 33ayMy
Tak i BUKopucraHoi TexHiku: le groupe est a I'ombre d'un grand arbre ce qui accentue les couleurs
crues du paysage et du ciel opposés; le contraste entre les valeurs trés sombres du costume et du
fond et l'incarnat du visage et du col, assorti d'une fleur d'orchidée blanche a la boutonniere,
contraste éclatant des couleurs complémentaires, le clair-obscur efface facilement les contours; le
vert de la végétation au fond du tableau se compose de vert clair et foncé correspondant aux zones
de lumiere et d’ombre.

Jlemo B MEHIIMH Mipi, aje 3 MEBHOIO MEPEKOHJIMBICTIO 3YCTPIYalOThCS TAKOX HOMIHAIT
ciyxoBoro cnpuidHATTs: Un tel procédé évoque également les vibrations du son qui se propage; on
entend parfois dans cette peinture des grondements; [’oeuvre reste ainsi un combat contre le
silence; la vision profonde devient révélation assourdissante; notukoBoro: la veérité éclate dans la
beauté des corps nus ...de maniere plus caressante pour [’oeil ... dans la texture des chairs rendu
palpable par [’art du peintre; on sent une fievre; semble réchauffer la plate-forme du premier plan;
cette gamme de couleurs apporte la chaleur du sentiment; le frémissement de la lumiere;
CMakKoBoOTO: face a [’éclat acide des réverberes reflétés dans [’eau; [’acidité explosive et leur
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dynamisme ondulatoire; nroxosoro: fait ressortir des couleurs joyeuses, enivrantes, en accord
parfait avec le climat dominical.

TakuM YWHOM, MpOBEIEHE MOCTIKEHHS TO3BOJMIO BUSBUTH BepOaIbHY PEMpPE3CHTALIII0
6araTorpaHHoi CEHCOPHOI KOHIENTOC(epr MUCTEITBO3HABUOTO AUCKYPCY KUBOIMHKCY, 3aBISKU K1
yTBOpWJIACh BCeOiUHA KapTHHA 300paKyBaHOTrO 3 11 IIJIECIPSIMOBAHUM YYTTEBUM CHPHUHSTTSIM,
JICHOTATUBHUM CBITOM, KOJIbOPOBHM 3a0apBJICHHSM, BHKOPHUCTAHHSIM MIPOCTOpPY, (HopMm, JIiHIMH,
CBITJIOTIHI. Y HACTYMHOMY JOCII/DKCHHI IUIAHYEThCS MOJANbIIa CHCTEMAaTH3allis CEHCOPHOI
JIEKCUKH Ta BUSBICHHS MPOTOTUIIYHHUX XapaKTEPUCTUK MUCTEUTBO3HABYOIO AUCKYPCY KUBOIHCY.
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MOCTOBA H.A.
(Kuiscokuil HayioHanvbHull 1iHeGICMUYHUL YHIgepcumem,)

MYJbTHUILTIKAIIHHUNT ®1JTbM
SK THCTPYMEHT ®OPMYBAHHS ABCOJJIOTHUX IITHHOCTEM JIIOJIUHUA :
JITHTBICTUYHI TA EKCTPAJIIHTBICTUYHI 3ACOBH
(1a marepiaini ¢paniry3pkoro mysbTdinemy "Les aventures de Petit Ours Brun™)

VY crarTi BUSBISIOTBCS i ONMUCYIOTHCS JIIHTBICTHYHI W €KCTpaTiHTBiCTHYHI 3aco0u (opMyBaHHS aOCOTIOTHUX IIHHOCTEH,
3aKIaIeHUX Y KaHBY MYJbTHIUTIKAIIHHOTO (iTBMY 3a JOMOMOTOI0 KOMIUIEKCY €MOIIHHO-HACHYEHHX MOBJIEHHEBUX 3ac00iB, sIKi
CTBOPIOIOTH Y TiJICBIIOMOCTI JIFOAWHH TI€BHI 00pa3n-TIpOrpaMH, IO PEaTi3yeThCsI MPOTATOM JKUTTS B KOHKPETHHX BEpOATbHUX isX,
MOBEIHII.

Kniouoei cnosa: abcomomui yinHoCcmi, MyTbmMunIiKayiiuHul QiteMm, MOGIEHHI NePCOHAXdCIs, 006paz-npozpama, Oumsyad
NCUXIKA, NIH28ICMUYHT 3AC00U, eKCMPATTH2GICMUYHI 3ACOOU.

MocroBag H.A. MyJabTUIVIMKAUMOHHBIH (WIBM KaKk HHCTPYMeHT ¢opMHUPOBaHHS a0COMIOTHBIX IeHHOCTe
YyeI0BeKa: THHIBHCTHYECKHE U IKCTPATHHIBHCTHYECKHE CPeCcTBa (Ha MaTepuaie (paHIly3ckoro MynsThmisMa "Les aventures
de Petit Ours Brun"). B cTaTbe BBISBISIOTCS U ONUCHIBAIOTCS JIMHIBUCTHYECKHE U SKCTPAIMHIBUCTHYECKHE CPEICTBA ()OPMUPOBAHHS
aOCONIOTHBIX IIEHHOCTEH, 3aJI0KEHHBIX B KAaHBY MYJBTUIUIMKAIIMOHHOTO (HJIbMAa IIPH ITOMOIIM KOMIUIEKCA SMONIMOHATIBEHO
HACBILICHHBIX PEUEBBIX CPEICTB, KOTOPbIE CO3JAIOT B IOJCO3HAaHMUHU OINpeJeleHHble 00pa3bI-NMPOrpaMMBbl, pealu3yloLIecs Ha
MPOTAXKECHUHN ) KU3HU KOHKPETHBIMU BGPGaHbeIMH JleﬁCTBPIﬂMVl, IOBCACHHUEM.

Kniouesvle cnosa: abconommuvle YyeHHOCHU, MYTbMUNTUKAYUOHHBLI DUIbM, peub nepconaicell, 0opaz-npospamma, 0emcKas
NCUXUKA, TUHSGUCTUYECKUE U IKCIMPATUHSGUCUYECKIUE CDeOCMEa.
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