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SAKRALIZACJA PROFANUM | PROFANACJA
SACRUMW MISTERIUM GRANTA MORRISONA
ORAZ JONA J. MUTHA

W artykule rozpatruje problematyke wspdfistnienia kategorii sacrum i profanum w
postmodernistycznym komiksie scenarzysty — Granta Morrisona Jona J. Mutha pod tytutem
Misterium. Tekst odwotuje sie tez do rozwazan nad sposobem rozumienia kategorii sacrum i
profanum w ujeciu fenomenologicznym: Rudolfa Ofto, Gerarda van der Leeuwa oraz Mircei Eliadego.
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Y cmammi posensaHymo npobrnemamuky CrigiCHy8aHHS Kamezopil cakpym i npoghaHym y
rnocmmodepHicmcbKoMy KOMIKCi cueHapucma [paHma MoppicoHa ma [xoHa [x. Mygpa nid
3azorioekom Micmepis. Tekcm nocunaemscsi mMakoX Ha po3dymu Had CriocobomM po3yMiHHS
Kkamezopiti cakpyMm i npoghaHym y heHomeHonozidHoMy rnaHi: Pydorbgpa Ommo, Mepapda eaH dep
Jleysa ma Mipue Eniade.

Knroyoei cnoea: cesimicmsb, Npoknsmms, cesweHul, 3eMHutl, 0obpo, 3/10.

This paper examines the problem of coexistence of the sacred and the profane categories in
post-modern comic book The Mistery written by Grant Morrison and Jon J. Muth. This text also
refers to the way of understanding the categories of the sacred and the profane in terms of the
phenomenological approach; using the examples of Rudolf Otto, Gerard van der Leeuw and

Mircea Eliade.

Key words: holiness, curse, sacred, profane, good, evil.

Ponowoczesne sacrofanum

Zyjemy juz w stechnizowanej, ponowoczesnej czy
ponowozytnej cywilizacji, w ktorej dominujg nihilizm,
mroczny pesymizm, aksjologiczna pustka, dewaluacja
prawdy, zgubny relatywizm czy wielowymiarowos¢
rzeczywistosci, tworzac lub tylko obcujac z utrzymang w
tym duchu postmodernistyczng kulture. Tkwimy w
przekonaniu, ze wszystko juz bylo, a skoro tak — nie
powstanie nic nowego. Wszelkie prawdy przestaly mie¢
znaczenie, a pozostate jeszcze wartosci jawia si¢ jako
intersubiektywne. Wszelkie kryteria postrzegania ulegaja
deprecjacji, dekonstrukcji, denominacji i catkowitej
rewindykacji. Jedyne, co ham pozostaje, w tej sytuacji w
obrgbie kultury to nieograniczona niczym mozliwo$é
niekonczacych si¢ przeksztatcen, wariacji i permutacji
dotychczasowych wytworéw kultury.

Przede wszystkim jednak, zdaniem Jacka Sieradzana,
zyjemy w §wiecie sacrofanum — w ktorym sztywny podziat
na sacrum i profanum wprowadzony do nauki przez Emile’a
Durkheima' jest obecnie uwazany za nadmiernie
upraszczajacy, w ktorym granice migdzy sacrum a profanum
maja charakter liminalny [20, s. 13-15], w ktorym wszystko
jest (lub moze sta¢ si¢) elementem sakralnym. «Sacrum
moze manifestowaé si¢ wszedzie i w kazdym» [19,

Y Durkheim wprowadzit pojecie, ale cho¢ zapomina sie o tym, on
sam mowil juz o przesuwaniu sie sacrum, a przyczyn przejsciowej natury
sacrum doszukiwal si¢ w jej emocjonalnych charakterze [2, s. 306-311].
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S. 152]. Jak precyzuje Michat Buchowski, tworza je
«wyrazenia, przedmioty, osoby zarazem czyste i nieczyste»
[1, s. 88], pokrywajace sie¢ ze sobg pofacie sacrum i
profanum [1, s. 88]. Nieustannie zmienia ono swoje oblicze,
gdyz — jak wszystko w §wiecie — jest ono nietrwate [21,
S.97]. Sieradzan popiera tym samym tez¢ Neila
Postmana, ze we wspotczesnym technopolitycznym $wiecie
réznicowanie na sacrum i profanum utracito sens [15,
s. V202]. Mike Featherstone doktada do tego spostrzezenie o
przesuwaniu si¢ sacrum z instytucji koscielnych do kultury
konsumpcyjnej [5, s. 139]. Coraz czeéciej przeciez mozemy
zauwazy¢, jak Dean MacCannell, ze nawet w Ziemi
Swietej wszelkie koscioty, meczety i miejsca $wiete
zmieniaja funkcje z religijnych na turystyczne [9, s. 68].
Podobnie sytuacja wyglada z licznymi organizowanymi
przez duchownych lub stowarzyszenia przykoscielne,
cieszacymi  si¢  wcigz  nieslabnaca  popularnosci
pielgrzymkami, obfituyjacymi w coraz wigksza liczbe
atrakcji, jak kiermasze koscielne oferujace wymyslne
bibeloty i kiczowate dewocjonalia. Nie jest zatem
nieuzasadniona teza Adama Regiewicza 0 procesie
sakralizacji profanum oraz profanizacji sacrum. Z czego
pierwsze ze zjawisk rozumie on jako pojawianie si¢
nowych ruchow religijnych, drugie natomiast — wigze ze
ze§wiecczeniem obrzedow i §wiat, ograniczeniem ich do
zewnetrznych przejawdw uczestnictwa [18, s. 115].

Jego koncepcje w potaczeniu z teorig odpowiedzialnego
za wprowadzenie pojecia sacrum na grunt europejskiej
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sztuki 1 kultury wspolczesnego religiologa rumunskiego
pochodzenia Mircei Eliadego uczyni¢ podstawa do
swoich rozwazan nad obecnos$cig sacrum i profanum w
dziele literackim doby postmodernizmu. Podobnie jak on
odwolam si¢ przy tym w pierwszej kolejnosci do
rozwazan Rudolfa Otto i Gerarda van der Leeuwa, gdyz,
jak twierdzi Rafal Markowski, sa to koncepcje sacrum,
ktore wskazuja na roézne jego aspekty, wzajemnie si¢
uzupetniaja i dopiero Iacznie — te trzy stanowiska — dajg
mozliwie pelny jego obraz [10, s. 79]. Dopiero po tym
wstepnym rozpoznaniu zarysuj¢ wiasny sposob postrzegania
zjawiska sakralizacji profanum i profanizacji/profanacji
sacrum.

Sacrum jako doswiadczenie,
moc i opozycja wobec profanum

«Otto dokonat opisu rzeczywisto$ci sacrum w oparciu
0 wieloaspektows analize przezycia religijnego, dzigki
ktoremu cztowiek odkrywa i poznaje t¢ rzeczywistosc.
Wskazal na swoistos¢ i odrebnos¢ przezycia religijnego
od doswiadczen typu psychologicznego czy socjolo-
gicznego, a tym samym na jego autonomiczny
i nieredukowalny charakter» [10, s. 74]. Punktem wyjscia
do badan uczynit do$wiadczenie religijne cztowieka, w
ktorym  rzeczywisto$¢ sakralna manifestuje swoja
obecnos¢ 1 jest uchwytna dla ludzkiego poznania za
sprawg wiedzy naukowej w potaczeniu z wiedza religijng
na temat wszech$wiata. Dzieje si¢ to za sprawa intuicji,
ktora jego zdaniem stanowi pelnoprawna droge poznania,
dzieki ktorej umyst ludzki poszerza swoje horyzonty
wiedzy, wychodzac poza $wiat empiryczny, a tym samym
dokonuje wgladu w siebie (swoj swiat duchowy), gdzie w
przeciwienstwie do $wiata zewngtrznego znajdujg si¢
warto$ci trwale 1 nieSmiertelne. Im dalej czlowiek wkracza w
te sfere idei wewngtrznych, tym lepiej rozumie, ze nietrwaty
i przemijajacy $wiat zewnetrzny znajduje uzasadnienie
swojego istnienia tylko w zasadzie absolutnej, czyli w
sacrum [14, s. 38 i 181] okre§lanym przez badacza jako
numinosum (tac. numen — bdstwo). 1 chociaz nie mozna
g0 wyrazi¢ w sposob pojeciowy, mozna doswiadczy¢ i
przyja¢ jako tajemnice [14, s. 55], a doktadniej jako:
mysterium tremendum (doswiadczenie sacrum wigze si¢ z
uczuciem grozy ileku wynikajacego z tajemniczosci,
majestatu i potegi rzeczywistosci sakralnej, przez co
uswiadamia sobie swojg nico$¢) [14, s. 55] oraz mysterium
fascinosum (to uczucie tesknoty do osiggni¢cia zbawienia
badz wybawienia i1 przeniesienia w stan najwyzszej
szczesliwosci) [14, s. 55], a takze augustum (odnosi si¢ do
systemu warto$ci, gdyz do$wiadczenie sacrum stanowi
zrodto wszelkiej moralnosci i pozwala odrozni¢ cztowiekowi
dobro od zta) [14, s. 56]. Zatem w pojmowaniu sacrum Otto
akcentuje tajemnice, ktora cztowieka fascynuje i odpycha
zarazem, gdyz te trzy przezycia lacza sie.

W ujeciu van der Leeuwa centralng kategori¢ w
pojmowaniu sacrum stanowi, wynikajace z jego pierwotnej
natury, dazenie czlowieka do zrozumienia sensu zycia
i objecia otaczajacego go $wiata. Dgzenie to okre$la jako
«wole mocy» utozsamiang z jakas sitg, ktora jest w stanie
nada¢ zyciu ludzkiemu glebszy sens, az w rezultacie
odkrywania dzigki niej nowych wartosci i pokonywania
kolejnych wyzwan dojdzie do pytania o sens ostateczny

swojego zycia i sens ostateczny otaczajacego go Swiata. |
wowczas odkryje, ze rzeczywisto$¢ ma religijny wymiar,
ktory wszystkiemu nadaje najglegbsze, catosciowe i
ostateczne znaczenie. Zatem «religia stanowi poszerzenie
zycia ludzkiego do najdalszych jego granic, a $cislej
ujmujac, poszerzenie az do ostatecznej granicy» [10,
S. 75]. Jednak 6w sens ostateczny i moc ostateczna sg dla
niego niedostepne, cho¢ one go ogarniaja, przenikajac
«spoza granic zycia» [10, s. 75] i jednocze$nie pozostaja
dla niego wieczng tajemnicg. Nawet jesli odkrywanie
mocy nastapi poprzez drugi ze sposobow (pierwszym jest
kierowane chegcia poznania przez czlowieka ludzkie
dazenie) czyli poprzez objawienie. W tej sytuacji jedyne
co pozostaje cztowiekowi to dziatanie, ktore Gerard van
der Leeuw okre$la mianem rytu postgpowania i rytu
obrzedu [27, s. 390].

W tym momencie nalezy siegna¢ po Eliadowskie
zatozenie, ze sacrum nie musiato wigzaé si¢ z potocznie
rozumiang religijno$cia ani z jakkolwiek rozumiang
boskoscig. «Sacrum nie implikuje wiary w Boga, w
bogdéw, czy w duchy. Sacrum to (...), doswiadczenie tego,
co realne, doswiadczenie zrodta §wiadomosSci istnienia w
swiecie» [3, s. 166]. Przedmiotem jego badan
religioznawczych bylo bowiem, jak zauwaza Markowski,
nie tyle «doswiadczenie religijne rozumiane jako
jednostkowe przezycie czlowieka, lecz analiza tzw.
faktow, czyli wszelkich przejawow zycia religijnego, ktore
mialy miejsce w roznych kulturach i réznych okresach
historycznych» [10, s. 77]. Stad Eliade rezygnuje z
definiowania sacrum na rzecz analizowania go jako kategorii
znajdujacej si¢ w opozycji wobec profanum. Wiasnie
opozycje te uczynit narzedziem badania rzeczywistosci i
w takim ujeciu sacrum (jako wartos¢ prawdziwg i stata)
utozsamia on z tym, co realne, rzeczywiste i ponadhisto-
ryczne. Profanum natomiast (jako warto$¢ wtdrna, pozorng)
odnosi do tego, co nierealne, przypadkowe i zwigzane z
zachodzacymi w $wiecie zmianami. I chociaz taczy je
zalezno$¢ dychotomiczna, to tak naprawd¢ sa sobie
niezbednie potrzebne, gdyz rzeczywisto$¢ sacrum nigdy
nie jest dana cztowiekowi wprost — moze manifestowac
swoja obecno$¢ jedynie poprzez profanum, za pomoca
hierofanii [4, s. 7]. «W swoich badaniach Eliade
wielokrotnie podkresla, ze swoista dialektyka zachodzaca
migdzy sacrum a profanum sprawia, ze w hierofaniach
nastgpuje zbiezno$¢ tego, co absolutne i tego, co wzgledne;
tego, co wieczne i tego, co przemijajace; tego, Co ze swej
istoty jest ahistoryczne i tego, co zwigzane jest ze zmiennymi
dziejami $wiata. Hierofania jest wiec paradoksem — jakis
element rzeczywisto$ci empirycznej, pozostajac soba,
objawia co$ catkiem innego» [10, s. 78].

Sakralizacja profanum i profanizacja/profanacja
sacrum w Misterium

Wymienieni przeze mnie powyzej badacze sacrum
odniesli swoje spostrzezenia glownie do sfery spoteczno-
obyczajowej wspolczesnego czlowieka, ja natomiast
przyjrze si¢ obecnosci sacrum i profanum oraz ich przeobra-
zeniom W literaturze, a konkretnie w Misterium autorstwa
dwodch Amerykanow: scenarzysty Granta Morrisona oraz
malarza i rysownika Jona J. Mutha.

Wybrane przeze mnie dzielo jest komiksem, a wigc
forma ewidentnie postmodernistyczna, w ktorej ilustracja
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bierze gore nad stowem. Ta Dziewigta Muza Wyzwolona®
niejako z natury swej wspolgra z  zalozeniami
postmodernizmu®. I chociaz powszechnie jeszcze — zdaniem
Sebastiana Frackiewicza — zwtlaszcza na gruncie polskim,
komiks wciaz postrzegany jest jako medium prymitywne
[6, s. 36], nie cechujace si¢ niczym, co przynalezy do sztuki
wysokiej i nazywany bywa «guma do zucia dla oczu» [7,
S. 12], nalezy pamigetaé, ze cho¢ jego zrodet doszukiwac sie
mozna w modernizmie, to na postmodernizm przypadaja
lata jego $wietnosci. Narodziny postmodernizmu to wszak
okres przewarto§ciowania wielu dziedzin i ptodow kultury, a
wsrod tych ostatnich znalazila si¢ historyjka obrazkowa [12,
s. 14]. Juz dominujaca w kulturze amerykanskiej lat 60.
kontestacja wyraza si¢ m.in. w nobilitacji formy komiksowej
na polu sztuki. Komiks, jak dotad wykorzystywany glownie
w  celach  rozrywkowych,  propagandowych  lub
instruktazowych, awansuje do medium o ambicjach
artystycznych [23, s. 30-31]. Po komiksowe kadry bez
skrepowania sigga Roy Lichtenstein, by nastepnie w 1962
roku z powodzeniem zaprezentowa¢ je w Leo Castelli
Gallery. Rownie cenng inspiracje w zakresie stylu stanowi
on dla Andy’ego Warhola* czy Toma Wasselmanna. |
cho¢, jak zauwaza Aldona Modrzewska, przez jednych
badaczy traktowany jest jako gatunek synkretyczny i
nieprzynalezacy ani do plastyki ani do literatury (w takim
ujeciu bliski postmodernizmowi), przez drugich za$ jako
w pelni uksztaltowany sposob ekspres;ji artysty — medium
w peli autonomiczne (modernistyczne) — nadal nie
wiadomo w ktorej «szufladzie» nalezy go umiesci¢. I choé¢
teoretyczne rozwazania nad komiksem si¢gaja potowy
XX wieku i wielu §miatkéw podjeto probe doprecyzowania
definicji zaproponowanej przez Krzysztofa Teodora
Toeplitza® punktem wyjscia dla swoich rozwazan uczynie
koncepcje Scotta McClouda, ktory zwraca uwagg na
procesualnos¢ komiksu jako swoistego medium stworzonego
z obrazoéw (malarskich oraz innego rodzaju) zestawionych w
przemyslang i uporzadkowang sekwencje, ktorych celem
jest przekazanie informacji i/lub wywarcie estetycznego
wrazenia na odbiorcy [11, s. 21-23]. Szczegolnie istotne
wydaje si¢ w tym momencie podkreslenie rangi czytelnika-
odbiorcy, nobilitowanego przeciez przez postrukturalistow®
do roli wspottworey dzieta. Jest to tym bardziej istotne, ze

2 Okreslenie stosowane w srodowisku milosnikéw komikséw.

8 W polskim literaturoznawstwie zob. dyskusje nad komiksem
postmodernistycznym:  Krzysztof ~ Skrzypczyk,  Komiks ., medium
postmodernistyczne”, [w:] Sztuka komiksu w polskiej komiksologii.
Antologia  referatow  sympozjum  komiksowego,
Skrzypezyk, Lodz 2001, s. 46-51; oraz Piotr Janowczyk, Superman
kontra Yosarian, czyli komiks w kontekscie postmodernizmu, [w:] Komiks
Jako element kultury wspolczesnej. Antologia referatow sympozjum
komiksowego, red. Krzysztof Skrzypczyk, £6dz 2003, s. 15-16.

* Prace: Dick Tracy, Superman, Popeye

® Definicia K. T. Toeplitza brzmi nastepujgco: Komiks jest to
uksztattowana na przetomie XIX i XX wieku, glownie w zwigzku z
rozwojem  pracy, zwlaszcza —amerykanskiej, szczegdlna  forma
graficznego powiqzania rysunku tekstu literackiego (jednosci ikono-
lingwistycznej), stuzgca rozwijaniu narracji lub obrazowaniu znaczen,
ktorych czytelnos¢ jest mozliwa w ramach tego powiqzania, bez
dodatkowych Zrodet informacji: komiks wystepuje przewaznie pod postaciq
serii obrazow, powiqzanych cigglosciq czasowq, przedstawiajqcych dziatanie
powtarzajqcych sie postaci; komiksy rysowane sq recznie, przez jednego
lub kilku artystow, na papierze, a ich powielanie zwigzane jest z technikami
drukarskimi wiasciwymi prasie lub wydawnictwom ilustrowanym [4, s. 40]

® Mam tu na mysli Ronalda Barthes’'a i Michaela Foucaulta,
ktorych badania doprowadzily do skonkretyzowania formuly ,, smierci
autora” i narodzin ,,ponownego pisarza” rozumianego jak czytelnika.

red. Krzysztof

8

nasze zetknigcie si¢ z Misterium wymaga odmiennego
podejscia, niz w przypadku przecigtnego, dostgpnego w
kiosku komiksu, poniewaz zgodnie z zalozeniem jego
tworcow otrzymat on znamiona powiesci, czego §lady
odnajdujemy w podtytule: Powies¢ graficzna, i tak
wlasnie nalezy go interpretowac. To po pierwsze. Po drugie
natomiast, poniewaz mamy tu do czynienia z polifonig
fabularna, uzyskana za pomoca dwdch tokéw narracji: z
punktu widzenia mieszkancéw oraz z punktu widzenia —
detektywa, co jak si¢ okaze stanowi¢ bedzie podstawe do
pojmowania kategorii sacrum i profanum w tym dziele.

The Mystery Play to powie$¢ graficzna niewielkich
rozmiaréw opublikowana w 1994 roku przez DC Comics
w kolekeji Vertigo, ktora polskiej edycji doczekata sig w
2008 roku naktadem Manzoku w ttumaczeniu Krzysztofa
Uliszewskiego. Posiadajaca cechy kryminatu czy thrillera
psychologicznego historia od strony fabularnej zdaje sie
by¢ nieskomplikowana. W prowincjonalnym angielskim
miasteczku Townely podczas odgrywanego co roku,
zgodnie z tamtejsza tradycja’, przedstawienia pasyjnego
w niewyjasnionych okolicznosciach zamordowany zostaje
aktor grajacy role Boga (doktor Bell). Wydarzenie to
wstrzagsa mieszkancami 1 staje si¢ trescig Sledztwa
prowadzonego przez przybylego nie wiadomo skad
cztowieka przedstawiajacego si¢ jako Frank Carpenter —
detektyw z wydziatu kryminalnego policji w Manchesterze.
Ostatecznie jednak sprawca nie zostaje uj¢ty, poniewaz w
chwili, gdy ma nastgpi¢ wyjawienie prawdy przez
detektywa, ten zostaje zdemaskowany przez pracujaca w
miejskiej redakcji dziennikarke Annie Woolf jako zbiegly
ze szpitala psychiatrycznego gwalciciel i morderca oraz —
publicznie ukrzyzowany podczas przygotowan do kolejnego
misterium.

Nie sposob nie zauwazy¢, ze do pewnego momentu w
takim — powierzchownym odczytaniu — ta linearna fabuta
przypomina powstatg ponad pét wieku temu powiesé
Nikosa Kazantzakisa Chrystus ukrzyzowany po raz wtéry
[8]. Bez watpienia autor scenariusza komiksu nawigzuje
do ksiagzki lub przynajmniej do jej adaptacji z 1956 w
rezyserii Julesa Dassina®. Bez watpienia réwniez,
podobnie jak w przypadku powiesci, tak i tutaj ta pozornie
prosta historia stanowi pretekst do znacznie powazniejszych
rozwazan i to nie tylko w duchu chrzescijanstwa. Sktonna
jestem nawet pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, Ze jest to, noszaca
znamiona uniwersalnosci, alegoryczna opowieSs¢ o
moralnosci cztowicka w §wiecie bez Boga i skazanego na
zmaganie si¢ z poczuciem zagubienia w ziemskim chaosie.

Swiadczy o tym chociazby stanowiacy swego rodzaju
prolog do watku kryminalnego, a zarazem otwierajacy
komiks fragment odgrywanego przedstawienia pasyjnego,
na ktory sktadajg si¢: prezentacja potggi Boga jako Alfy i
Omegi, stracenie z nieba krngbrnego Lucyfera oraz
stworzenie Cztowieka i wypedzenie go z Raju. Natomiast
gwaltowne przerwanie tej, metafizycznej wizji i
poprzedzone umieszczeniem  tytutu przeniesienie
czytelnika do wlasciwego toku akcji ustanawia styl dzieta

" O tradycji przeglgdu sztuk misteryjnych wspomina burmistrz
miasta. Natomiast wymyslong przez autorow nazwe miasteczka mozna
kojarzy¢ je ze zbiorem znamych sztuk misteryjnych pochodzqcych z
konica XIV wieku — ,, Towneley cycles”.

8 Francusko-wloska produkcja, ktorej tytul oryginalny brzmi: Celui
qui doit mourir.
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oraz informuje odbiorcg, w jakim kierunku zmierzac
bedzie narracja. Nie bez znaczenia jest rOwniez warstwa
graficzna dzieta. Utrzymane w ciemnej, ponurej kolorystyce
rysunki przypominaja przemalowane akwarelami fotografie
lub klatki taSmy filmowej, a przemyslane kadrowanie
uwidacznia tkwigcy w nich poetycki potencjal i ukryte
znaczenia. Przy pomocy szeregu réznorodnych zabiegdéw
Morrison pokazuje nam réwnolegle dwa wspdlistniejace
$wiaty. Jak stlusznie zauwaza Andrzej Rabenda [16] z
jednej strony mamy do czynienia z kunsztownie
przeprowadzong opowiescig detektywistyczna, z catym
jej asortymentem, motywami i implikowanymi przez nig
typami postaci, z drugiej za§ — z utrzymang w duchu
katolicyzmu walka cztowieka z pokusami zta oraz proba
odnalezienia si¢ w $wiecie bez Boga. Dopiero perspektywa
ich zderzenia i dialogu miedzy nimi tworzy jakby «drugie
dno», w obrebie ktorego zauwazalne sg interesujagce mnie
procesy sakralizacji i profanizacji/profanaciji.

W my$l powyzszych rozwazan przez zjawisko
sakralizacji profanum rozumie¢ bede przypisywanie
warto$ci wyzszej, §wietej i uwznioslenie w rozumieniu
religijnym tego, co doczesne, ziemskie, ludzkie i z
czlowiekiem zwigzane. Profanizacje/profanacje sacrum
natomiast pojmowaé bede analogicznie jako odebranie
znamion $wigtosci i tajemniczosci temu, co W
chrzescijanstwie przynalezy do sfery boskiej i nie jest
pojmowane w sposob racjonalny.

Sakralizacja profanum w Misterium

Niewatpliwie elementem sakralizowanym w ukladance
Morrisona jest posta¢ podszywajacego si¢ pod detektywa,
zbieglego ze szpitala psychiatrycznego gwalciciela i
mordercy. Sposrod wszystkich bohateréw komiksu on
jako jedyny dostrzega wymiar metafizyczny zaistniatej
sytuacji. A nawet wigcej — za jego sprawa na kartach
powiesci ten wymiar wspolistnieje z rzeczywistoscig realng.
Mozna nawet powiedzie¢, ze jego szalenstwo i obsesyjna
wiara w piekto, Szatana, Boga i zmartwychwstanie zblizajg
go do tego, co metafizyczne i sakralne. Potwierdzenie tego
stanowia nie tylko jego interpretacje majacych miejsce
podczas dochodzenia sytuacji (np. znikniecie ciata doktora
przyrownuje do zmartwychwstania Chrystusa, poszarpany
ptaszcz doktora znaleziony w prosektorium interpretuje
jako szaty Chrystusowe), ale przede wszystkim jego
wewngtrzne o tym przekonanie: «Policja nie do konca
rozumie, jak si¢ zabra¢ za to $ledztwo. Nie zdaja sobie
sprawy, co to oznacza, a ja i owszem» [13, s. 58]. Jak sam
mowi podczas rozmowy z pastorem Tilley: «To zabdjstwo
moze by¢ postrzegane jako ... no... akt symboliczny» [13,
s. 51]. Jedynie on kierujac si¢ «wolg mocy» (by uzy¢
okreslenia van der Leeuwa [27, s. 388]) pragnie pojac te
sprawe calosciowo, gdyz, jak twierdzi, rozrzucone okruchy
jakiego§ wydarzenia do niczego mu si¢ nie przydadza,
poniewaz dopiero analizowanie ich w pofaczeniu i w
relacji do otaczajacego $wiata tworzy prawdziwy obraz
rzeczywistosci [13, s. 24], w ktorym nic «nie dzieje si¢ w
prozni. Gdy fakty oddzielaja si¢ od siebie, tracg znaczenie.
Naukowcy zaczynajg rozumie¢, ze wszech§wiat funkcjonuje
jako ogromna sie¢ potaczen. Najmniejszy element ma
wplyw na najwigksze» [13, s. 24].

Autorzy zadbali o uwznio$lenie bohatera rowniez w
warstwie graficznej. W senie rozmowy w kosciele Muth
usytuowat go tuz pod monumentalnych rozmiardéw krzyzem
z figura Chrystusa, przez co bohater zdaje si¢ stanowic¢ jego
przedluzenie. Chwil¢ wczesniej, stojac przodem do
trojczesciowego okna, przez ktore wpadajg rozswietlajace
wnetrze koSciota promienie sloneczne, przywodzi na mysl
kaptana, czy nawet nauczajacego wiernych Jezusa. Az
wreszcie w scenie ukrzyzowania i poprzedzajacym ja
momencie pojmania — jego bezwltadne ciato znajduje si¢
na planie krzyza: rgce rozpostarte prostopadle do boku,
nogi zlaczone, glowa stanowiaca przedtuzenie tulowia.
Nie wspominajac juz o kilkukrotnie wystgpujacych na
karatach komiksu zblizeniach twarzy czy oczu bohatera,
w ktorych rowniez przypomina powszechnie znany i
przyjety przez naukowcoéw wizerunek Chrystusa.

Pojawia si¢ w tej prowincjonalnej miescinie jako
przybyly z wielkiej metropolii detektyw i zbierajac
poszlaki, z ramienia prawa jakoby Carpenter prowadzi
dochodzenie w sprawie zamordowania doktora Bella —
odtworcy roli Boga. Tak przynajmniej postrzega go
spotecznos¢é. W rzeczywistosci jednak, ten przybyly z
nikad, tajemniczy cztowiek (Inny) prowadzi swoje wlasne
sledztwo, ktdrego celem jest nie tyle odnalezienie zabojcy
aktora, co prawdy o... Bogu, a tez o samym sobie i
utwierdzenie si¢ w przekonaniu, ze: «Porzadek rzeczy
istnieje. Moze nie zawsze go dostrzegamy, ale on gdzie$
tam jest» [13, s. 34]. Poszczegolne etapy dochodzenia tak
naprawde w ogdle nie zblizaja go do rozwiktania zagadki
okrutnej zbrodni. Nawet jes§li ostatnie wypowiedziane
przez niego stowa: «Postuchajcie mnie.», «Ja wiem.», «Ja
wiem kto to zrobil.» [13, 74] potraktujemy dostownie,
trudno odgadnaé, kogo ma na mysli. Wiemy jednak na
pewno, ze w mys$l koncepcji Rudolfa Otto — jego
irracjonalne (jako szalenca) i racjonalne (jako detektywa)
dziatania pomagaja mu wkroczy¢ do sfery sacrum i
skonfrontowacé ja z jego ziemskim, grzesznym istnieniem
w przestrzeni profanum.

Wszelkie dowody i wydarzenia w sprawie morderstwa
w Townely przenosza nas do chorej pod$wiadomosci
bohatera, a przed nim odstaniaja karty jego przesztosci i
zapomnianego brutalnego gwattu i morderstwa na
o$mioletniej Sarze Downing. Ponure pomieszczenie W
prosektorium, wypelnione zawieszonymi na $cianie
plaszczami, przypomina cmentarzysko, a przytoczenie
mysli Williama Butlera Yeatsa o ptaszczu wiszacym na
wieszaku jako najstraszniejszej z pigtnastu obecnych w
$nie zjaw oraz uzupetnienie jej przez znajdujacego si¢ tam
mezezyzne stowami: «Musimy... chroni¢ nasze dzieci»
wprowadza niepoko6j. Scena przestuchania Seversa,
odtworcy roli Lucyfera, przeradza si¢ zas w wewnetrzna
dialog detektywa-szalefica ze Ztem, ktore przenosi go do
pokoju jego ofiary, gdzie czaka na niego prokurator z
zamiarem wydania wyroku. Bohater przerazony swoja
wizja wybiega z komisariatu  nieprzeprowadzajac
przestuchania i wymawiajac imi¢ Chrystusa upada na
kolana. Nagie ciato doktora znalezione w oborze przywodzi
mu na my$l zmasakrowane ciatlo detektywa, ktorego
tozsamo$¢ sobie przywlaszczyl. A w koncu wizyta w
dziwnym domu publicznym i obserwowanie burmistrza
korzystajacego z jego atrakcji sprawia, ze decyduje sig
pojecha¢ do domu swojej ofiary.
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Jego prywatna sprawa oraz sprawa doktora zazgbiaja
si¢ jak w konstrukcji przewijajacego si¢ w catlym
komiksie fajerwerku — kole Katarzyny, od ktérego
zaczyna si¢ §ledztwo.

Zatem scen¢ ukrzyzowania go przez rozjuszony thumu
oraz jego pelne rozpaczy wotanie o mozliwosé¢ wygloszenia
poznanej prawdy odczyta¢ nalezy jako rezultat odkrycia
tajemnicy wylacznie przed soba samym — nie zdazyt jej
wyjawi¢. A chociaz dopuscit si¢ strasznego przestepstwa i
wedlug prawa ludzkiego zostal potepiony przez
mieszkancow Townely — poprzez swoja meczenska $mieré
uzyskal rozgrzeszenie. Byla to jego hierofania, dzigki
ktorej doswiadczyt katharsis. Od samego poczatku zatem
znajdowat si¢ najblizej Boga i wartosci chrze$cijanskich.
Po pierwsze dlatego, ze byt $wiadomy swojej znikomosci
wobec potggi Wszechmocnego, ktora zastanawiala go,
fascynowata i przerazata jednocze$nie  (mysterium
tremendum, [14, s. 55],) Daje temu wyraz w stowach:
«Czasem... patrz¢ na §wiat i, wie pani, zastanawiam sig,
czy Bog stworzyl nas po to, bysmy stali sig narzqdzwm
jego $mierci. Jak bySmy byh jego pragnieniem $mierci.»;
«Przeraza nas $wiadomo$¢ tego, czym on jest i czego
dokonat. Bog nie czuje bdlu i zalu. On... tylko czeka i
modli si¢, bysSmy stali si¢ silni. Chce zgina¢ z naszych rak
i poczu¢ to, co my czujemy...» [13, s. 58] Po drugie
pomewaz z mewyjasnlonych dla siebie powodow czuje,
ze musi zmieni¢ swoje postgpowanie, by stac si¢ lepszym
cztowiekiem (augustum [14, s. 56]): «Bylem kiedy$ kim$
innym. Ja... nie sadzg, zebym byt dobrym cztowiekiem.
Probuje posktadaé roztrzaskane kawatki tamtego ztego typa i
uczyni¢ z niego kogos$ dobrego. Jesli rozwiktam tajemnice
tej zbrodni, dowiodg, Ze jestem w stanie to zrobi¢. To
wszystko» [13, s. 57]. A rozwiazanie tajemnicy $mierci
«Boga» traktuje jako konieczng dla siebie pokute i jedyng
szans¢ na odkupienie win, i wybawienie oraz uwolnienie
od siedzacego w nim demona (mysterium fascinosum [14,
s. 55]). «To moja ostatnia szansa. Jesli mnie znajda, mdj stan
juz nigdy si¢ nie poprawi. Dostatem tylko jedng szanseg;
«Gdyby tylko udato mi si¢ to wszystko posktadac. Patrze
na te elementy i widzg tylko chaos. Jesli ode§la mnie z
powrotem, oprocz chaosu nie zobacze juz nic wiecej» [13,
s. 57].

W przeciwienstwie do wszystkich — nie zadaje sobie
pytan typu: «Kto jest morderca doktora?» Jego pytanie
brzmi: «Kto ponosi wing za $mier¢ Boga?»

Profanacja sacrum w Misterium

Odsylajacy do teatralnej tradycji uswiccenia
nowotestamentowe] historii tytul komiksu sugeruje, ze
wraz z otwarciem ksigzki wkroczymy w literacko-graficzny
$wiat peten religijnych odwotan i duchowych przezy¢. |
rzeczywiscie, jak stusznie zauwaza Rafal Zarg¢ba, bardzo
silnie wyczuwalny jest w niej klimat religijnosci — nie
jednak religii opartej na wigzi z Bogiem, ale religijnosci
rozumianej jako zbior symboli, obrzedow, nic nie
znaczgcych gestow [28], gdyz wszystkie te emblematy
wiary stracity swojg wartos¢ sakralna.

Takim wlasnie najsilniej wyeksponowanym, a zarazem
nic nie znaczagcym symbolem, jest tytutowe mlsterlum
Sredniowieczny gatunek dramatu religijnego’, ktory —

® Misterium paschalne to przedstawienie majgce na celu uczcié
meke, Smierc¢ i zmartwychwstanie Jezusa Chrystusa. Poczqtki misterium
siegajq X wieku, natomiast pierwsze proby inscenizacji przypadajg na
XII i XIII wiek. Poczgtkowo przygotowywane byly przez klerykow, ale
okolo XVI wieku staly si¢ niemal catkowicie swieckie na skutek wycofywania
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traktowany jako widowisko z udziatem zwyktych ludzi
wcielajacych sie w role postaci biblijnych — w ujeciu
Victora Turnera, zyskat miano rytuatu, miat doprowadzic¢
jego widzow 1 uczestnikéw do glebokiego przezycia
duchowego [25, s. 105-111]. Mieszkancom Townely
postuzyto jednak wylacznie do ugruntowania i umocnienia
starego porzadku. Jego wartos¢ sakralna od samego
poczatku byla podwazona. Jest tylko rodzajem rozrywki
przygotowanej dla mieszkancow. Sam burmistrz podczas
r0ZMoOwWy z detektywem podajac powody, dla ktorych nie
mozna odwota¢ przedstawienia mowi: «Ratusz wydat
sporo pieni¢dzy na te przedstawienia, detektywie, szkoda
byloby je straci¢ (...) nasze miasto potrzebuje tej imprezy»
[13, s. 29]. Misterium jest zatem tylko inwestycja wladzy w
zblizajace si¢ wybory, a idac dziennikarskim tropem
Annie Woolf — sposobem burmistrza na wybielenie
wlasnego wizerunku w zwiazku z glo$ng sprawag seks-
afery oraz zjednaniem sobie przysztych wyborcow [13,
S.7]. 1 chociaz dyskusja mezczyzn na temat losu
misterium toczy si¢ w kosSciele, ani dla burmistrza, ani
nawet dla ksigdza nie ma ono warto$ci duchowej, nie jest
juz nawet zewngtrznym przejawem uczestnictwa, o
ktorym pisze Regiewicz. Zdegradowano je bowiem do rangi
przedsigwzigeia wizerunkowego. Morrison jego katartyczng
site przeciwstawit destrukcyjnej sile thumu zyjacego w
$wiecie bez Boga i bez wartosci.

Nietzscheanska idea $mierci Boga wystepuje w
komiksie nie tylko jako punkt wyj$ciowy historii kryminalnej,
ale przede wszystkim jako obraz nihilistycznych nastrojow
panujacych wsrod mieszkancow Townely. Po $mierci
Bella — odtworcy roli Boga — panujgca w miasteczku
atmosfera wzajemnych podejrzen prowadzi do wybuchu
zbiorowej  psychozy; nastgpuje  zrywanie — wiezi
spotecznych, narastajg akty przemocy i wandalizmu. Tym
samym potwierdzaja si¢ stowa Szatana z wizji detektywa,
ze skoro Bog nie zyje, ludzie moga robi¢ wszystko, na co
maja ochotg, a ostatnia scena samosadu na falszywym
Carpenterze stanowi jej apogeum i najbardziej wymowny
przejaw profanacji misterium.

Rownie bezlito$nie, cho¢ bardziej metaforycznie,
obeszli si¢ autorzy z samym Bogiem i kwestia wiary.
Wida¢ to zwlaszcza, gdy przyjmiemy optyke detektywa.
W jego interpretacji Bog zostat zbezczeszczony, podobnie
jak porzucone wérdd §win ciato doktora. Skarlata $wigtynia
na polu do minigolfa stuzy rozrywce i jest pusta, podobnie
jak puste jest serce pastora, u ktorego osobista tragedia w
postaci $mierci zony nie spowodowata umocnienia w
wierze, ale stata si¢ bodzcem do wyparcia si¢ Boga, a
duszpasterstwo jedynie pracg i spotecznym obowigzkiem
ale tez aktem lito$ci wobec pobratymcow.

Zakonczenie

Morrison stworzyt komiks, na kartach ktérego sacrum
spotyka si¢ z profanum, niskie dotyka wysokiego, a
czarny kryminat miesza si¢ ze $redniowieczna tradycja
religilnego  przedstawienia.  Stworzyt wigc  postmo-
dernistyczne dzieto na miarg rzeczywistosci sacrofanum, w
ktéorym poprzez konfrontacje dwoch podejs¢ do misterium —
obecnego, uosabianego przez postaci z komiksu, oraz
tego z przesztosci — poprzez nawigzanie do idei dramatow

go z kosciola z powodu obrazliwego, zdaniem duchownych, wprowadzania
nazbyt duzej ilosci elementow groteskowych [17, s. 35].
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religijnych pyta, nie wprost, o sens istnienia religii [22].  Townely pomscili $mier¢ Sary i w poczuciu oczyszczenia
W brawurowy sposob operujac dwuznacznoscig fabuly  oraz spetnienia moga bezpiecznie powréci¢ do wiasnych
Morrison prowokuje do przemyslen teologicznych i  domoéw, by zaja¢ si¢ wlasnymi sprawami. W
etycznych. Mechanizm misterium spetnit swoja role.  rzeczywistosci jednak oddalili si¢ od prawdy, ktorej
Cho¢ moze nie w wymiarze metafizycznym. Mieszkancy  szukali. Nadal nie znaja zabdjcy Boga.
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