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different social roles. Verbal imprinting updates due to certain subjective, objective, linguistic and
extralinguistic factors.

The text feature and its architectonics are significant factors and promote verbal imprinting. It’s
quite important in the process of eptonymization the factor of “strong position” which is based on the
psychological foundation. This means that text elements being in such position facilitate to the process
of remembering.

It was noted the fact that a long-term memory contributes stylistic parallel-structures which
reflects the characteristics of eptonym iconically and promotes verbal imprinting in the semiotic and
formal way.

The apperception essence consists in the ability to be a subjective side of perception. Apperceptive
nature of verbal imprinting explains certain violations especially when it comes to that expression
which may be unrecognized.

The nature of the process of fixation by a person in the memory specific information depends on
genetically determined characteristics. Therefore, the solution of the eptonym’s identity should be
considered on the basis of holistic positions.
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HERAUSBILDUNG DER KONZEPTION VON WELT UND MENSCH IN WERKEN
F. KAFKAS
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OpamamuiHUX 63A€MUH LI0OURU 3i CEIMOM.
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Hicmb.

Franz Kafka gilt als einer der berihmtesten, mysteritsesten und ,,schwierigsten“ Schriftsteller
des 20. Jahrhunderts. Dies zeigt sich in erster Linie in seiner besonderen Ausdrucksweise. Seine
,sunemotionale, asketische Sprachgestaltung® [12, 13]; deren maximale Pridgnanz, Prdzision und
grammatisch-syntaktische Folgerichtigkeit stehen im Widerspruch zur Absurditidt der Dinge im
Erzédhlten. Die Form-Inhalt-Kategorie Kafkascher Erzdhlung konstruiert sich nach dem Kontrast-
prinzip von Sprache und Inhalt. Durch dieses Kontrastprinzip wird eine polysemantische Symbolik
erzeugt, was den Kern der Kafkaschen Werke ausmacht. So schreibt Heinz Politzer Uber Kafkas
Bildsprache: ,,Die Okonomie der Einsilbigkeit bestimmt seinen Charakter. An natiirlicher Wirklich-
keit 14sst er nichts zu wiinschen Ubrig. [...] und doch sind wir so sehr von der Eigenart der Erzdhlung
gefangengenommen, dass wir unwillkiirlich das banale Geschehnis nach seinen Griinden zu befragen
beginnen*“[11, 17; 19].

Kafkas expressiv-groteske Schreibart wird durch seine dramatische Weltansicht gepragt. Das
anstrengende geistige Leben des Autors ist hinter dieser besonderen Erzihlform zu erkennen: ,Die-
se Poetik, die [...] die Art und Weise war, in der sich Kafka literarische Einbildungskraft bestati-
gen musste, tragt auch zum Verstédndnis des Konflikts zwischen den Forderung der Literatur und des
menschlichen Lebens bei, wie ihn Kafka durchkdmpfen und durchleiden musste“ [13, 36]. Aullerdem
strebt Kafka mit seinem individuellen Stil danach, die in der Epoche herrschende Atmosphére wider-
zuspiegeln; die Suche nach addquaten Formen, das Neue, das Tragische und das fir das Bewusstsein
eines zeitgenOssischen Menschen Ungreifbare zu begreifen. Kafkas Dichtung liegen fundamentale,
absolute und unvergéngliche Werte zugrunde, die im 20. Jahrhundert verlorengegangen sind. Die
Ruckkehr zu diesen sieht Kafka als die einzige Rettung der Menschheit.

Ja, die Welt ist den Menschen zu eng geworden, dass sie im Unfrieden leben, dass die Familien-
verhdltnisse zerrittet sind, dass manche sich am Heiligsten vergehen und den Vater verfluchen. Fri-
her war das gelobte Land nicht erreichbarer als heute, aber durch das Kénigsschwert war wenigstens
eine Richtung bezeichnet. Heute vergeudet sich die Gewalt nutz- und sinnlos; mit dem Schwert weil}
man nur zu fuchteln, alle Wege gleichzeitig bezeichnend, so dass der Blick sich verwirrt [4, 70]. Es hat
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keine Zeit gegeben, wo das Gesetz verstandlich war. Es hat aber eine Zeit gegeben, wo man das Gesetz
am eigenen Fleisch erfuhr, wo man sich im Leiden mit dem Gesetzt identifizieren konnte. Diese Iden-
tifizierung nennt Kafka ,,Glauben*“[4, 72].

Allerdings weicht Kafkas ,,Glauben“ aufgrund seines ,,transzendentalen*“ Charakters von der
rein theologischen Deutung ab. Im Unterschied zu der traditionell religiésen Deutung glaubt Kafka
an das ,,im Menschen selbst wohnende unzerstorbare Sein“ [5, 55]. Laut Emrich war Kafka der An-
sicht, dass ,,das Reich Gottes in uns selbst liegt, aber durch einen Abgrund getrennt von der empiri-
schen Welt sowohl unseres seelischen Inneren wie unserer gesamten Natur“ [ebd., 56].

Diese philosophisch-dsthetische existenzielle Position wird in Kafkas Dichtung durch die Her-
vorhebung der Problematik des Daseins und der Prddestination des Menschen in der Welt deutlich.
Im existentiellen oder sogar postexistenziellen Kontext liegt die Tragtdie der Menschheit in der feh-
lenden Bestimmtheit ihrer eigenen Existenz. Laut Henel scheint der Mensch alle Mdglichkeiten zu
haben, ist jedoch nicht in der Lage, diese Mdglichkeiten zu verwirklichen; ,,sie erweisen sich als Un-
moglichkeiten“ [vgl. 6, 56].

Die Unféhigkeit den globalen, universellen Sinn der eigenen Existenz zu erkennen, fihrt laut
Glnther Anders zur sogenannten ,,Unsicherheit des [menschlichen] Gewissens“. Diesen Zustand de-
finiert er als ,,epistemologische Ungewissheit®, die die Quintessenz des Daseins von Kafkas Helden
bildet. Durch diese Ungewissheit gerdt der Mensch in eine ,,sich automatisch akkumulierende Gewis-
senspanik‘; und daraus erklért sich die ,,von Kafka gepredigte Demut* [vgl. 1, 29]. Aus diesem Grund
bleiben Kafkas Figuren entpersonalisiert (oft sogar namenlos wie es im Romanen ,,der Prozess* und
»des Schloss geschieht) und stellen nur gewisse Modelle der menschlichen Existenz dar.

Das Konzept der existenziellen Ungewissheit ldsst sich jedoch auf Kafkas ,,universelle Moral*,
die die Bedeutung des Absoluten gewinnt, nicht Ubertragen [5, 54]. ,,Das Gottliche in sich zu retten*
und ,,die Rettung der Welt“ sind die Hauptziele Kafkas, der sich ,,primér verantwortlich gegeniber
seiner [sdkularisierten] Zeit* fuhlt [2, 6; 5, 7T1]. Aus dieser Perspektive ist die Schuld Josef K.s im
Roman-Prozess nicht abstrakt oder nicht ,,nichtvorhanden*, wie es scheinen mag — ,,Jemand musste
Josef K. verleumdet haben, denn ohne dass er etwas BOses getan hdtte, wurde er eines Morgens verhaf-
tet“[7, 1] — sondern ganz deutlich: ,,sie liegt ndmlich in K selbst“[5, 259]in dem Verlust der absoluten
Werte, in der Unfdhigkeit zu lieben und zu fihlen [vgl. ebd., 259-260].

Solche Unwissenheit und Ungewissheit sind fir alle Figuren Kafkas charakteristisch. Nicht nur
Joseph K.im Roman-Prozess und Landvermesser K.im Roman-Schloss sondern auch alle anderen Fi-
guren seiner Werke erweisen sich (zumindest teilweise) als Unwissend. Allerdings kann und will Kaf-
ka seinen Helden nicht helfen, denn jeder Mensch soll allein flr sich seine Lebenssituation realisieren
und seinen eigenen Weg finden.

Solch eine vom Autor konstruierte Konzeption der Welt und des Menschen wird in seinen Roma-
nen durch seine eigenartige Erzdhlform — mittels Paradox und Absurdem zum Ausdruck gebracht.
Hinter den mysterifsen Situationen und unlogischen (meistens tragischen) Schlissen in Kafkas Wer-
ken tritt die tiefe Lebenskrise des Autors zutage, deren philosophisch-religiéser Hintergrund offen-
sichtlich ist: Die Ignoranz des Menschen, seine Unfdhigkeit die universelle Wahrheit zu sehen, den
Sinn des eigenen Lebens zu erkennen und die Verantwortung gegeniiber sich selbst und anderen zu
begreifen. Solche Einsichten sind in seinen Briefen und Tageblichern immer wieder zu finden, in den
eigentlichen Werken stehen sie jedoch quasi aullerhalb des Textes, zwischen den Zeilen.

Neben diesen pessimistischen Welteinsichten ldsst Kafka immer einen kleinen Raum fir die
Hoffnung offen. Sie ist als ,,der Schein der fernen Sonne“ [4, 69] in Kafkas Werken aber nur schwach
erkennbar. Am deutlichsten taucht dieses Motiv in der Parabel ,,/m Tunnel” auf. Die Figuren befinden
sich nach einem Eisenbahnunfall in einem Tunnel; sie erkennen zwar das schwache Licht am Ende des
Tunnels, kdnnen es jedoch nicht erreichen. Die zeitlibergreifenden Fragen nach ,,Verwirrung*, ,,Hoff-
nung“ und ,,Rettung* nehmen immer im- oder explizit in Kafkas Werken sowie in Werken von Lite-
raturkritikern einen breiten Raum ein. Eine klare Antwort darauf lasst sich jedoch niemals finden.

Verschiedene Kafkaforscher zu verschiedenen Zeiten haben versucht, seine Werke unter unter-
schiedlichen Deutungsaspekten zu betrachten. Manche haben die religidsen, existenziellen und phi-
losophischen Sichtweisen teilweise abgelehnt und sie als ,,naive Allegorisierung* bezeichnet [12, 17-
18]. Dennoch steht auller Zwiefel, dass Kafkas Romane und Erzdhlungen eine ,,ewige*“ Problematik
enthalten, eine Auseinandersetzung, die einen universellen Charakter besitzt. In seinem literarischen
Beitrag spiegelt sich die geistige Krise der neuen Zeit, die mit der Frage nach dem individuellen und
gemeinsamen Dasein eng verbunden ist.

Somit lasst sich feststellen, dass einerseits, die so genannte epistemologische Ungewissheit zum
wichtigsten Stilmittel in Kafkas Dichtung wird. Daraus folgen die wichtigsten Prinzipien Kafkas li-
terarischer ,,Verwandlung“ des Lebens, die ihn (Kafka) so deutlich von ,realistischen*“ Schriftstel-
lern unterscheiden. Diese Prinzipien sind vor allem: Ablehnung einer linear-kausalen Erzdhlstruk-
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tur, ,,Zeit-Paralysierung® [1, 25], zyklische oder kreisf0rmige Erzdhlung, unermessliche Zeit und
Raumstrecken [vgl. 1, 35-36]; all dies hat den Zweck, ein symbolhaftes Weltbild zu konstruieren, das
einen nicht sozial-historischen, sondern universell-epistemologischen Charakter hat. In diesem Zu-
sammenhang scheinen Kafkas Figuren aus der Welt ,,ausgesperrt“ zu sein, deren Handlungen nicht
der Wunsch, ,,auszubrechen®, sondern ,,einzubrechen in die Welt“ zugrunde liegt (Im Roman-Schloss
wird diese Einsicht besonders deutlich) [ebd.]. Und andererseits, dass Kafkas Dichtung, die die Besté-
tigung der universellen Wahrheit bezweckt, die als das moralische Absolute verstanden werden muss.
Darin sieht Kafka selbst die ,,Macht“ und die ,,Mission“ der Literatur [13, 39].

Diese ganze Literatur ist Ansturm gegen die Grenze, und sie hdtte sich [...] leicht zu einer neuen
Geheimlehre, einer Kabbala entwickeln kénnen. Ansdtze dazu bestehen. Allerdings ein wie unbegreif-
liches Genie wird hier verlangt, das neu seine Wurzel in die alten Jahrhunderte treibt oder die alten
Jahrhunderte neu erschafft und mit all dem sich nicht ausgibt [8, 553].

Diese Weltphilosophie versteckt Kafka hinter seiner unemotionalen, prézisen und gleichzeitig
grotesken Schreibart. Somit werden zwei Hauptthemen in Kafkas Dichtung verflochten: Zum einen
die ,,Vollkommenheit des Ziels des Leben im Geiste“ und zum anderen die ,,Unvollkommenheit des
Menschen“ [3, 238]. Dieser ,,Widerspruch von Ziel und Weg*“ in der Welt von den Figuren Kafkas hat
fatale Konsequenzen. ,,Die Romane schildern die Strafe des ewigen fruchtlosen Herumirrens flr den
Fall, dass man das einzig richtige Verhalten versaumt“ [ebd., 239].
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Summary. Franz Kafka is considered to be the most mysterious and ‘complicated’ writer of the
20" century not only in German but also world’s literature. Kafka constructs his narrative by creating
a contrast between language (or form ) and content. By doing so, he constructs a polysemantic symbolic
that constitutes the core of his writing.

Kafka expressive-grotesque way of writing is the result of his dramatic worldview. Behind the
unusual narrative hides an exhausting mental state of the author. Moreover, with his individual style
Kafka seeks to mirror the atmosphere of his epoch. Kafka’s narrative is a quest for adequate form to
represent the tragedy of the new world, incomprehensible for the consciousness of a coeval.

Kafka’s poetic is based on the fundamental, absolute and immortal system of values which seems
to have gone for good in the 20" century. The comeback to this norms and values, according to Kafka,
is the only rescue for the human race.

The philosophic-esthetic position of the author originates from the problematic of predestination
of a man in the world. In existential context the tragedy of the mankind lies in the inability to realize
the sense of existence of oneself, which leads to the so called ‘epistemologic ambiguity’ that consti-
tutes the quintessence of the Kafka’s figures. Because of this ambiguity a person gets into a conscience
panic which explains Kafka’s abjection. This is also the reason why Kafka’s figures are depersonalized
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or even nameless, as this is the case in the novels ‘The Trial’ (‘Der Prozess’) and ‘The Castle’ (‘Das
Schloss’ ).

Kafka expresses his conception of the world and human through such stylistic devices as paradox
and absurd. Along with such principles of Kafka’s narrative as rejection of linear-causal narrative
structure, cyclic and circular narrative, immeasurable time and space, they create an unusual poetic
that distinguishes Kafka from other authors of his time. All this is done in purpose to produce a sym-
bolic picture of a world not socially-historical but universally-epistemological one.

Key words: worldview, philosophic-esthetic position, poetics, symbolic imagery.
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FPOTECK 9K MPOTECT: «NMEPETBOPEHUW» CBIT MOOEPHICTCbKOI MPO3U
1920-1930-X POKIB

YV ecmammi poseasdaemovcs munonozis epomeckosux Gopm y modepHicmcewkiili nposi 1920-1930-x
pokie na npuxnadi meopie ®. Kagru, A. [Inamonosa, C. Bimxesuua, B. I om6posuwa, B. Haboxosa,
K. Yanerxa. Busnauaiombvbcsa 0OCHOBHI NPOABU 2pOMecK080i 00pa3Hocmi: nepemeopenna-memamopposa,
CrOMHCemMHUIL | MOBACHHEBUIL AN02i3M, decmpyKuis i depopmayis GisuyrHux nponopuiil y 300paxeHHi
npedmemis i a8uuy, napodis i mpasecmis.
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JliTepaTypa MoaepHOi 106K BUKJIMKAJIA O KUTTA HOBEe PO3YMiHHA A0Ope BiOMOTO €BpOmeichKii
KYJbTYPi ABUIa I'POTECKY, IIPOABU AKOI'0 IOCI BifHAXOAMIN IepeBaKHO B JIiTepaTypi i MucrenTsi ce-
penHbOBiUus, 106U 6apoKo, mepeapoMaHTu3My i pomanTuamy [1; 5]. Ao, Hanmpukaag, M.M. BaxTin
ybauaB y cepeIHLOBIUHUX TPOTECKOBUX (hopMaX BTiJI€HHS pafiCHO-CBATKOBOTO JKUTTECTBEPIKEHHSI,
OCHOBHE BUPaKeHHS HApPOAHO-cMixoBoi KyabTypu [1, 25, 31 Ta iH.], TO B HOBITHBOMY I'DOTECKY Kap-
HaBaJbHA JKUTTEPALICHICTE i OIITHMMi3M YaCTO IOCTYHAIOTHCA MiCIleM ySABJIEHHIO IIPO CBIT AK XaO0TUY-
HUM, HEOCAIKHO 6araTOBUMIpHUHI, TOYACTU KAXJIUBUL i Boposkuil JioguHi. Tunosoriuui mpoaBu came
TAKOT'0 POAY I'POTECKY BUPA3HO IIPOCTEKYIOTHCS Yy TBOPUOCTI HaraTb0X MUCbMEHHUKIB 100U MOJEPHi3-
my — ®@. Kadku i A. IInaronoBa, K. Haneka i M. Bysnrakosa, C. BitkeBuua i B. Habokosa, B. Illyasna
i M. XBusiboBOro. ¥ IPOIOHOBAHIM PO3BiAIli 3MificHIOETHCA cIipoba BUABUTHU 3aTabHi 3aKOHOMipHOC-
Ti POBBUTKY I'POTECKOBOI XyA0MKHBOL CBiTOMOCTI B JiTepaTypi mepirol nosoBuHU XX CT. 1 pOSTIIAHYTHU
OCHOBHi (h)OpMU I'DOTECKOBOI IIOETUKU ¥ TBOPaX MUChbMEHHUKIB PiBHUX HAIiOHAJbHO-KYJbBTYPHUX TpPa-
OUITiH.

IIpuunnu i MepeayMOBM BUHUKHEHHS I'POTECKOBOI 00pPa3HOCTi Yy HasBaHUX BUIIE aBTOPiB Oy.iu,
Ha HAaI IOTJAnN, 6araTo B yoMy momioummu. I[lomepes ychoro — Iie BiacTUBe IM yciMm BimuyTTa xara-
cTpodiuHOoCTi OYTTS, Pi3KO HMOCHJIEHE COIiaJIbHO-ICTOPUYHMMU KaTaKJIidMaMHU, CBiIKaMU AKWX BOHU
oyau. I1i KaTakIisMu yacTo cIpuiiMarcs AK :KaxXJIUBUH, alTOKATiITUYHNI KapHaBaJ. [[y:xe TouHo ma-
pamoKcaJbHUE (DeHOMEH HOBOI KapHABaJbHOCTI BUPasuB icnmaHchbKuii mucauTenb X. Oprera-i-I'accer:
«IITxkBas MOBAJIBHOTO i 6€3IPOCBiTHOTO (hirIIpPCTBa KOTUTHCA €BPONENChKOI0 3emiero. JKuByTH :KapTo-
Ma, i UM KapTiBJIUBOIO, TUM OiJIBII TPAriuYHOIO BUTJIAA€ OOATHYTA MacKa...» [13, 104].

OfHuM i3 IepIInX KOJOCATbHI IPOAYKTUBHI MOMKJINBOCTI I'POTECKY AK HaOiJIbII aJeKBaTHOI Xy-
IOKHBOI (pOPMU IIOA0 «IIEPEBEPHYTOT0» CyUacHOTO KUTTA BignuyB @paniia Kadxra. Tpariune cBiToBif-
YyTTsA, 10 C(hOPMYBAJIOCA ¥ HHOT'O, BOUEBUID, YVKe Ha IIOUATKY CTOJITT, IIOCUJIeHe BILTUBOM (hisocodil
Himmre, sarypanictuunoi gpamu, TBopuocti I'. MeiiHpiHKa i 3aikcoBaHe y I0ro paHHIX moesiax, omo-
BimaHHAX i adpopusmax, 3aJIUINAJIOCH HESMIHHUM YIPOJOBK YCHOT'O MOr0 KUTTA. Y PO3MOBI 3i cBOIM
npuareiaeMm ['ycraBom fnoyxom Kadxa mae saranbHe BU3HAUEHHS JIIOACBKOTO OyTTa AK “Kpaxy” [6,
563]. Haounuit meTadopuunuii 06pas, 1o BTiJI0E TaKe YABJIeHHA, cTBopeHo Kadxroio B mputui “ITaca-
SKUPHU 3aJTiBHUII”, Tepoi AKOo1, mepedyBaioun B TyHEJIi Iicasa KaTacTpodu moTATY, Jeab 6auaTh Iomepeny
CBiTJIO, aJIe TPOUTH 1O HHOT'O HE MOXKYTh.

ITonmiGHe cBiTOBiAUYTTS, IIT0 BUPAXKAETHCA U y MMOMIOHMX XYMO0KHIX obpasax Ta (hopmax, crmocTepi-
raeMo y TBOpax BHUIATHOT'O POCificbKOro nmucbMeHHUKAa Auapia IlmaTonoBa. 3rifHo 3 YMCIeHHUMU HO-
TaTKaMU y MOr0 3aIUCHUKAX, CIPUAHATTA KUTTA AK Tparenii, craBajgo 0coOJIMBO TOCTPUM Ha MEBHUX
eramax HOro CBITOTIAAHOI i XyAOMKHBOI €BOJIOIIT, 1110 OyjI0 TicHO moB’s3aHe 3 moAiaMu B Pocii i cBiTi
B mepirri gecATuaiTTa XX ct. [lermo cymepeuanBOO BUTJIALAE AYMKA ILJIaTOHOBO3HABIA B. Bacuibe-
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