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Abramowycz S.D.

ŚWIĘTE KSIĘGI JAKO INTERTEKST ROZWOJU LITERACKIEGO ORAZ NIEKTÓRE 
ASPEKTY BADANIA LITERATURY ROSYJSKIEJ

Przedmiotem naszego zainteresowania jest wspó zale no  i diachronia literatury sakralnej i nie-
sakralnej. Oczywi cie, e bez wi tych ksi ek nie ma ani zaawansowanej religii, ani g bokej kultury, 
ani wielkiej literatury. Jednocze nie ich status nie zostaje na zawsze stabilny. 

S owo «literatura» pochodzi od francuskiego littérature, które urodzi o si  z aty skiego litera. 
Dlatego, literatur , strogo mówi c, trzeba nazywa  «wszystko co jest napisane», w czaj c nie tyl-
ko poetyckie, ale i retoryczne teksty (literatura religijna, naukowa, techniczna, propagandowa i tym 
podobnie). Jednak istnieje mi cz ca zgoda na u ycie terminu w bardzo w skim znaczeniu: literatura 
pi kna. We miemy, na przyk ad, Literatur  Polsk  albo Literatur  Rosyjsk , w owym uj ciu perspek-
tywicznym, w którym owo poj cie figuruje w rozmaitych informatorach. Zobaczymy, tu szereg hi-
storyczno-synchronizuj cych przekrojów: redniowiecze, Renesans, Barok, Oswiecenie, Romantyzm, 
pozytywizm i realizm i tym podobnie. 

Mo na dopilnowa  historii ustalania takiego pogl du w radzieckiej i postradzieckiej nauce. W 
encyk opedjach, s ownikach i podr cznikach ukrain kich i rosyj kich za stulecie ubieg e obserwuje si  
pewna ewolucja: od koncepcji literatury jak «w s z y s t k i e g o, co jest napisane» [6, 407] – przez 
zba ansowan  formu  «literatura – «w szerokim sensie, ca e pi miennictwo <…> w w skim i bardziej 
u ywanym sensie – skrócone okre lenie l i t e r a t u r y a r t y s t y c z n e j» [7, 219] – do arbitralnego: 
literatura pi kna jest jednym z wielu rodzajów sztuki i, dlatego, ci le jest zwi zana z estetyk  [3] – 
przy czym dydaktyce nadaje si  czo owe miejsce. 

Jasne, e literatur  w ró ne epoki nazywano ró ne rzeczy. Cz sto przyjmujemy do korpusu «ar-
tystycznych» tekstów to, co kiedy  w aden sposób na «artystyzm» nie pretendowa o – np., Gesiodowa 
«Teogonia», która ustala a genealogi  bogów. Literatura powstaje najpierw z utylitarnych potrzeb 
zapisu gospodarczych, historycznych albo religijnych wiadomo ci, i zwykle nie w cza na tej fazie 
ustawienia na artystyzm. Jak i w folklorze, artystyzno-poetyckie momenty powstaj  tu spontanicznie. 

Poniewa  literatury staro ytne powstaj  w onie du ych cywilizacji ródziemnomorza i Wschodu, 
które by y przeszyte religijnym symbolizmem, to i najlepsze literackie osi gni cia ludzko ci przybieraj  
formy sakralnych ksi ek (Biblia, Avesta, Koran i tym podobne), które kodyfikuj  narodow  mitologi . 
Dla Szumerów, Babilonów, staro ytnych Hindusów i Chi czyków literatur  by y zapisy ich wi tej mito-
logii i jej t umaczenia. Wszystko, co tworzy o si  na tym fundamencie, by o tylko komentarzem do wi -
tych tekstów (na przyk ad, du e eposy Staro ytnych Indii «Mahabharata» i «Ramajana» mia y funkcj  
vedant  – rozwini tego w artystycznej formie komentarza do wi tej Wiedzy). U staro ytnych ydow 
Biblia, uzyskawszy status wi tej Episto y, Prawdy prawd, sta a si  fundamentem wszystkiego, co tu 
z czasem pisa o si : ostatnie wreszcie przedstawi o prawno-teologiczny komentarz do Biblii – Ta mud. 
Zapotrzebowaniem na utrzymanie i przekazanie tych tekstów nadchodz cym pokoleniom w znacznej 
mierze determinuje si  kszta towanie filologii w ró nych jej aspektach (gramatyka, retoryka, poetyka, 
tekstologia). Ksi ka do tej pory jest r kopisem, rzecz  sakralizowan , rzadk  i bardzo kosztown . 

Ale w Staro ytnej Grecji, cywilizacja której zaistnia a pó niej, ani eli na Staro ytnym Wschodzie, 
uchodzi a za literatur  twórczo , która pojawi a si  na rumowiskach antycznej mitologii i by a, w isto-
cie, wolna od prawdziwej religijno ci, – ona przedstawia a nabranie pewno ci siebie przez cz owieka, dla 
którego s owo przesta o by  sakralnym narz dziem i sta o si  instrumentem samoanalizy. Amorficzno  
i teologiczna nieokre lono  narodowej i nawet olimpijskiej religii sprawi a si  do wczesnej emancypacji 
nauki, filozofii i sztuki s owa od sakralnych Zacz . wi tego Pisma jak takiego u Greków i Rzymian po 
prostu nie by o. O bogach opowiadaj  poeci, i religijni my liciele tym zupe nie nie zadowoleni1 – Platon 
proponowa  wywie  precz Homera, a niech tam uwie czonego, za granice idealnego Miasta. W a nie w 
Grecji mog a urodzi  si  pe nowarto ciowa poetyka (Arystotela), która, w odró nieniu od poetyk wschod-
nich (Dhwanjaloka i in.), nie ogranicza a si  tylko do opisu pewnych sposobów tworzenia artystycznego 
s owa, a w sposób rozwini ty uzasadnia a koncepcj  pi knego pisarstwa. Po redniowe wiadectwo tego – 
kszta towanie tym samo przez Arystotela uczenia o retoryce jak teorii pi miennictwa utylitarnego.

Przecie  ju  w antycznej kulturze rozpowszechniaj  si  – jak powrotny nurt w Golfstrymie – 
azjatyckie wp ywy; koron  tego procesu staje si , ze zwyci stwem chrystianizmu, utwierdzenie, jak i 
u ydów, w statusie Ksi ki Ksi ek – Biblii, w której, po pierwsze, dominuje etyczne, a nie estetyczne 
kryterium, dydaktyka, a nie pi kne pisarstwo; po drugie – duchowne, nie widziane okiem (dyskurs), 
bierze gór  nad p astycznym wizerunkiem. 

Biblia staje w europejskim redniowieczu intertextem, konkretnym kanonem, który okre la nor-
my s owa mówionego a przemówienia, tak samo jak i literatury. Kreatywne momenty sprowadzaj  si  
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do minimum. redniowieczna literatura – za typem staro ytnych wschodnich literatur – przekszta ca 
si  na komentarz do Biblii (z wyj tkiem poszczególnych momentów rycerskich i narodowych literatur, 
które nie zajmuj  panuj cego po o enia; w Bizancjum i tego praktycznie nie obserwuje si ). Typolo-
gicznie bliskimi do takiego modelu s  literatury is amskiego Wschodu, okre lone w swoich ideach i 
stylistyce Koranem, i Hindo-Buddyjska redniowieczna tradycja. Zatem antyczna spu cizna jest prak-
tycznie ignorowana, a poszczególne jej momenty rozpuszczaj  si  w religijnym kazaniu, kronice, ha-
giografii i innych retorycznych gatunkach.

Nowy szacunek do danego literackiego kompleksu pojawia si  tylko w Europie na z omie rednio-
wiecza, kiedy stopniowo odradza si  zainteresowanie zapomnian  antyczn  spu cizn , która idzie rów-
nolegle z rozpowszechnieniem wolnomy lno ci i drukowania ksi ek. W onie tego procesu wyzwalania 
ludzkiego «Ja» formuje si  nowa emancypuj ca od religii nauka, filozofia i wolne sztuki. Zachodnia 
wiadomo  w okresie Renesansu sprowadza si  do dwóch antagonistycznych za swoim pochodzeniem 

twierdze : cz owiek jednocze nie u wiadamia siebie i «chrze cijaninem», i dziedzicem kultury an-
tycznej. Ale ta «szyzoidna» sytuacja m czy a. Renesansowe tendencje na pewny czas komplikuj  si  
w onie Kontrreformacji (barok z jego pragnieniem dualistycznej jedno ci spirytualnego i cielesnego), 
ale wreszcie gór  bierze klasycyzm, celem którego jest oczyszczenie renesansowego pocz tku od do-
mieszek redniowiecznego chrze cija skiego spirytualizmu. Zmienia si  rodzajowy sk ad literatury, i 
klasycy ci s  bardzo zatroskani tym, jak rozprowadzi  twórcze d enie wed ug hierarchii zaczerpni tej 
z antycznej poetyki ramek ogiczno-gatunkowych. Antyczno  przetwarza si  jak gdyby na «ochronny 
wa » Europy przeciw «azjatyckim» (religijnym) wp ywom. Klasycyzm przebiera w antyczne ubrania 
wszystkich i wszystko – a  do bohaterów narodowej historii w cznie. Podnoszenie klasycyzmu w kul-
turze Europy zbiega si  w czasie ze wiatow  kolonialn  ekspansj  Europejczyków, którzy jednocze-
nie broni  si  od psychologicznej presji ze strony kultur zdobytych ludów, cz sto bardzo pot nej, 

lekcewa eniem i agresj  (w a nie wówczas, a propos, formuje si  i rasizm). Na ogó  w kulturze Europy 
wst puje na tron europocentryzm, który znalaz  swoj  ostateczn  formu  w znanej tezie Kiplinga o 
Zachodzie i Wschodzie, którym nigdy si  nie spotka . 

W a nie klasycyzm, przeciw chrze cija skiej religii formalnie nie wyst puj c, tym nie mniej rozpocz  
ów proces od czenia religii od wspó czesnej kultury, który otrzyma nazw  sekularyzacji. Chrze cija ska 
kultura (przede wszystkim Biblia i zbudowana na niej literatura), zaczynaj c od Bua a i filozofów Oswiece-
nia i ko cz c libera ami i marksistami, poddaj  si  czym dalej bardziej agresywnemu ostracyzmowi. 

Wreszcie, pod ko iec XVIII st., równolegle z kszta towaniem takiej nauki, jak estetyka, litera-
tura zaczyna konsekwentnie rozumie  si  w antycznym duchu – jak naprawd  artystyczna twórczo , 
sztuka w szeregu sztuk (Lessing, Diderot i in.). W a nie od czasów Oswiecenia, które znamionuje sob  
pocz tek ery «post-religijnej» kultury, sta o si  niepisan  regu  opiera  si  na normatywach, wprowa-
dzonych przez klasycyzm; dlatego, pod s owem «literatura» w sferze nauk o duchu, zacz y rozumie  
wyj tkowo ow  literatur  pi kn , teori  której wy o ono w «Poetyce» Arystotelowej. Patos francuskiej 
encyklopedyczno ci polega  na tam, eby najszybciej zwolni  wspó czesnego cz owieka od wszystkiego 
redniowiecznego, co wydawa o si  im barbarzy stwem; dlatego redniowieczna literacka twórczo , 

która opiera a si  na Biblii, by a odt d praktycznie skre lona z historii duchowego do wiadczenia. 
Ale jednocze nie europejska literatura coraz intensywniej gubi cechy antycznej inercji (spokój 

ducha, kontemplowanie, sk onno  do wersyfikacji, panowania artystycznych gatunków i tym po-
dobne). Do epoki podnoszenia russoistskiego kultu «szcz liwego i m drego dzikusa», który og asza 
si  nosicielem «przyrodniczej moralno ci», oraz, z innej strony, pojawienia szokuj cych powie ci De 
Sade, w których «przyroda» ca kiem gubi moralny wymiar i demonizuje si  nie goreje od Boscha, kla-
sycyzm zaczyna wydawa  si  nie mniej uci liwym, ani eli redniowieczne literackie normy; twierdzi 
si , e geniusz to twórca, który znajduje si  jak gdyby «poza mora em». Apogeum kult kreatywnego 
«Ja» osi ga w romantyzmie, i bardzo charakterystyczne, e, zwolniwszy si  od normatywów k asycy-
stycznych, artysta powinien szuka  nowego oparcia, i ju  nie w wyidealizowanej literaturze antyczno-
ci, a we wzgardzonym przez klasycyzm rodzonym folklorze poga skim. Od niszczycielskiej krytyki 

Bua o ba ni Perrowego do apologii folkloru w romantyzmie – czasowy dystans nie jest taki du y, jak 
mog o by si  wydawa . Ta narodowa samoidentyfikacja w nowych literaturach Europy nie odbywa si , 
dopóki za nowy kanon rz dz  misterne regu y quazihistorycznie zinterpretowanej antyczno ci. Klasy-
cyzm nadal trzyma  inercj  do rodkowego ruchu – stworzy  na podstawie antycznej spu cizny jedyny 
kosmopolityczny system, który by zamieni  ekumeniczny literacki system, zbudowany na Biblii. Ale 
je li klasycyzm przedstawia  pewny odg os owej cywilizacyjnej misji, która kiedy  by a wzi ta na sie-
bie Rzymianami, którzy podbijali pó dzik  Europ , to romantyzm, odrzucaj c normatywy swoich po-
przedników, zwraca swój pogl d akurat na «barbarzy skie» wymawianie w asnych narodowych kultur 
ludów Europy, lekcewa c antyczno ci  ju  nie z mniejsz  energi  negacji, ani eli klasycy ci – Bibli .

We wschodnios owia skim rodowisku kulturalnym wszystkie te idee po sekularyzacyjnych re-
formach Piotra I mia y ogromny rezonans. Dla W. Belinskiego, na przyk ad, wszystko, co nale y do 
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s ownej twórczo ci odleg ych epok – niedo ne «pi miennictwo», i radziecka nauka XX st. owocnie 
popracowa a nad tym, byle utrwali  ten pogl d. Przy czym – oto gdzie paradoks! – w narodowych li-
teraturach Wschodniej Europy, przede wszystkim – wschodnios owia skich, dydaktyczna podstawa 
ideologji ma przewag , i to daje grunt dla dziwnych i nieoczekiwanych modyfikacji. Powiedzmy, w 
XX st., kiedy duch «wyswobodzenia» cz owieka od wszystkiego, co obci a jego wolno , teoretycz-
nie wzi  gór , w «socjalistycznym reali mie» wyra nie odczuwa si  czysto redniowieczny schemat 
literatury Moskowii, która zaofiarowa a chrze cija sk  ide  duchowej wolno ci osobisto ci na rzecz 
idei Trzeciego Rzymu. Przed chwil  kompleks chrze cija skich idei prawie mechanicznie zamieni  si  
na kompleks idei «pa stwowych». To zupe nie nie by o zapanowaniem wolnej sztuki. «Pierwsza de-
sakralizacja» rosyjskiej i ukrai skiej literatury po Piotrze I obiektywnie poprzedza a nast pn  fal  
tsunami – «drugiej», bolszewickiej desakralizacji, która ostatecznie uchwali a quazisakralny sche-
mat – kult pa stwa, geneza którego tkwi w politycznej kulturze poga skiego Rzymu. Ale twórcy tego 
schematu niewidocznie dla siebie skorysta y si  ze zburzonego kanonu: kopiowanie sakralnych wzorów 
chrze cija skiej kultury jest tu oczywiste (superideologizacja twórczo ci, kanoniczne ko a tematów i 
rodzajowych rozwi za , swój wariant Wybawcy – Lenina, swoich wi tych i m czenników – ca a pseu-
dohagiograficzna tradycja i tym podobne. S  dosy  powa ne problemy w potraktowaniu, powiedzmy, 
spu cizny klasycznej rosyjskiej literatury, która zawsze by a fatalnie krzy owana w swoim d eniu 
do wolnej twórczo ci na krzy u sakralnego albo pseudosakralnego superzadania2. Przy tym kanony 
socrealizmu naiwnie postrzega y si  jak przysz a droga ca ej wiatowej literatury.

Jednocze nie XX st. – epoka skomplikowanego wspó dzia ania dwóch przeciwleg ych tendencji: 
z jednej strony techniczna cywilizacja rzeczywi cie stwarza grunt dla «zjednoczenia wiata», globa-
lizacji, wskutek czego literatury ró nych ludów i regionów coraz wi cej zbli aj  si , wzoruj  si  na 
sobie, co definiuje si  u Getego jak « wiatowa literatura» (idea – bez powo ywa  – jest zapo yczona 
przez «Komunistyczny manifest»). Ale ta koncepcja dzia a w ograniczonym re imie: ostatnia próba 
stworzy  ekumeniczny «du y styl» – «socjalistyczny realizm» – nie zrealizowa a si , tak samo jak i 
spodziewanie na odmieranie narodowych j zyków. 

W podzia ce przesuni  Nowego czasu literatura naprawd  «regionalna» ju  niemo liwa; bior c 
pod uwag  specyficzno  narodowych modyfikacji bajronizmu w twórczo ci Mickiewicza, Puszkina 
czy Szewczenki wp yw Byrona – jest globalny. Zreszt  nigdy jeszcze nie obserwowa o si  i takiej roz-
paczliwej walki o wnoszenie do ekumenicznego skarbca kultury absolutnie wszystkiego, co zosta o 
stworzone przez w asny lud. Ideologia, chocia  ju  nie religijna, a polityczna, tu znów gra pierwsze 
skrzypce.

W takim kontek cie «wolnej twórczo ci», niezaanga owanego pisarza po prostu nie istnieje. 
Przecie  koncepcja literatury jak ci le artystycznego aktu powinna by logicznie doprowadzi  do pod-
noszenia kantowej idei «czystej sztuki» (w postradzieckim obszarze naukowcy starszego pokolenia 
dobrze pami taj , jakim przekl stwem by  ten wyraz).

Szczególnie przywódcy radzieckiej edukacji, ywio owo odczuwaj c, e nauczania samych tylko 
jambów i pl sawic – za ma o, starali si  przekszta ci  literatur  na «podr cznik ycia», nasycaj c wy-
k adanie tego przedmiotu socjologizmem i propagand . Faktycznie to doprowadzi o do moralnej zag a-
dy powagi do literatury w szkole: na skrzydlatym Pegazie ora  ziemi  nie mo na, poniewa  on amie 
skrzyd a. 

«Podr cznikiem ycia» powo ane by y jednak mimo wszystko nie wiersz czy powie , nie subiek-
tywny utwór niech nawet utalentowanego artysty, a uznane przez liczne pokolenia Biblia, Koran czy 

wi te Wedy. Dydaktyczna funkcja jest odwiecznie w a ciwa literaturze utylitarnej, retorycznej, a 
nie poetyckiej, – ostatnia nigdy nie b dzie niczym wi kszym, ani eli wyrafinowana kulturalna roz-
rywka. Ch  koniecznego za adowania literatury pi knej wychowawcz  funkcj  mog o zaistnie  tylko 
u ludzi, dos ownie oboj tnych i do literatury, i do moralnej edukacji. Dzi  ju  oczywiste, e literatura 
pi kna powstaje na gruncie desakralizacji i poucza  za swoj  przyrod  nie jest w stanie3.

Dlatego, nasze dzisiejsze próby rozpatrywa  literatur  tylko jak «sztuk », jednocze nie pragn c 
wydoby  z jej maksimum «moralno i» i «ideowo ci», jest mechanicznym po czeniem ró norodnych 
podej , które formowa y si  w ró ne epoki i w ró nych kontekstach, ale bezzasadnie miesza y si  w 
eklektycznej wiadomo ci «progresywnych» literaturoznawców XIX–XX st. Jednak jest rzecz  pew-
n , e geniusza s dz  tylko wed ug tych praw, które on sam dla siebie ustala. I je li bada  wiatow  
literatur  w nale nym zakresie, to i narz dzia powinny by  w ka dym wypadku ró ne. Bibli  nie warto 
krzy owa  na zasadach poetyki Arystotela, a Owidiusza nie trzeba s dzi  na podstawie moralnego im-
peratywu Biblii. Zgodnie z N. Frajem, Biblia jest dla znacznej cz ci cywilizowanej ludzko ci «kodek-
sem ycia» [10]. I krytyk literacki musi, zreszt , traktowa  jej koncepcje wiata i cz owieka powa nie. 

Absolutyzuj c w duchu Oswiecenia podej cia do literatury artystycznej, która jest produktem 
indywidualistycznej misternej wiadomo ci i d y do coraz bardziej radykalnego niszczenia tradycji 
(a w ko cowej perspektywie – do postmodernizmu, który wolno «gra» z u amkami kulturalnej spu ci-
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zny), dzi  ma o uwzgl dniamy rol  literatury dydaktycznej – na wzór historycznej prozy, aforyzmów, 
publicystyki i tym podobne. 

Od czasów Verlena panuje adny dogmat: wszystko to szkodzi artyzmowi, «z ama  szyj  elokwencji!» 
I ju  prawie zupe nie nie u ycza si  uwaga specyfice literatury sakralnej, która kanonizuje folklorno-mito-
logiczn  spu cizn  w teologo-filozofskiej interpretacji, istnieje w ci gu stule  w stabilnych formach, posila 
sob  retoryk  i dydaktyk , koryguje – na poziomie sumienia – subiektywne poszukiwanie artysty. 

Charakterystyczne, e t  sakraln  literatur  dziedzice radzieckiego sposobu my lenia zaliczaj  
do kategorii «mitologia» (chocia  w samej Biblii obserwuje si  wypieranie archaicznego mitologiczne-
go sposobu my lenia i przej cie do opisu realnej historii). To wiadczy o beznadziejnie przestarza ym 
w danym zakresie komparatywistycznym podej ciu w duchu XIX st., który pozwala opisa  tylko ze-
wn trzny mechanizm zapo yczania tych czy innych fabu  i w tków; najcz ciej pojawiaj  si  natych-
miast brzmi ce terminy – takie jak «archetyp», które s  u ywane bez jakiegokolwiek zwi zku z ma-
teria em biblijnym. Oczywi cie, e bez u wiadomienia teologicznej tre ci wi tych ksi ek dawno ci 
nie ma sensu na nich si  odwo ywa . W szczególno ci temu, kto bierze si  do analizowania sakralnych 
ksi ek, trzeba uwzgl dnia  t  tre  nie mniejsz  miar , ani eli filozoficzne koncepcje antyczno ci albo 
Nowego czasu. Karygodne równie , kiedy staro ytne wschodnie czy redniowieczne literatury s  albo 
nieobecne w edukacyjnych programach filologicznych fakultetów uczelni, albo podaj  si  w tendencyj-
nym i zniekszta conym wygl dzie (rozdmuchiwanie w tków socjalnej walki, antyklerykalnej satyry, 
wyszukiwania kruszyn artystycznych rozwi za  itp). 

Ca kiem prawid owym jest podej cie do sakralnej literatury jak do wa nego cz onu literackiego 
procesu, który szeroko praktykuje si  na Zachodzie: we miemy niektóre dosy  reprezentatywne kie-
runki bada  Biblii ostatniego stulecia, i zobaczymy, e Ksi k  Ksi ek zupe nie nie rozpatruj  jak co  
«martwe»; w szczególno ci akcentuje si  p odno  jej dla pó niejszej literatury. Tak, badaj  t umacze-
nia Biblii i ich rol  w narodowej kulturze, przy czym Biblia staje si  podstawow  cz ci  narodowej 
literatury i prozaicznego stylu (A. S. Cook); rozpatrzono Bibli  nie tylko jak przejaw «narodowego 
geniuszu», ale i jak «poszukiwanie prawdy» i interpretacj  ycia w epickich formach (z momentami 
przej cia do dramatu), który ma wyj tkow  warto  i dla ca ego wiata (R. Morgan, J. Barton); zbadano 
typy literatury, przedstawione w obu Testamentach (L. H. Wild); tekst Biblii traktowano jak rozwój 
tradycji narratywnej (F. McConnell); rozpatrzono kszta towanie si  Dialogu w Biblii – w linii koncep-
cji M. Bachtina (W. L. Reed); studiowano problemy biblijnego kanonu i apokryfu ksi g <Proroczych> 
(J. E. Brenneman); badano koncepcj  historii i zasady budowy historycznej prozy w biblijnym tek cie 
(M. Z. Brettler); interpretuje si  Biblia w duchu germenewtycznym (M. Weiss). To zaczyna stosowa  
si  i w postradzieckim studiowaniu literatury (tylko w Ukrainie: S. Abramowycz, I. Bohachew kа, Z. 
Lanowуk, I. Nabytowycz, A. Niamcu, W. Sulyma, etc. ). 

Oprócz tego, ju  nie mo na ignorowa  owej okoliczno ci, e we wspó czesnej zachodniej nauce 
owocnie pracuj  poj cia metaj zyka (metalanguage) [10] i metacriticismu, które otwieraj  granice ar-
tystycznego tekstu, absolutyzowane przez strukturalistów, i wspó czesna metapoetyka wraca do po-
j cia «literatura» odwieczne znaczenie: wszystko, co jest napisane literami. Dlatego takie ksi ki, jak 
Biblia, trzeba rozpatrywa  nie jak kufer z mot ochem dla polemicznych albo drwi cych interpretacji, a 
jak ywy i owocny intertext kultury. Ca e to – wyraz owych g binowych sprzeczno ci, które za o ono 
do podstawy dos ownie konfliktowej europejskiej wiadomo ci, ukszta towanej z dwóch przeciwleg ych 
czynników – biblijnych i antycznych tradycji. Zreszt  te sprzeczno ci nie tylko nadaj  europejskiej 
kulturze linii szyzoidno ci, ale i zapewniaj  wyj tkow  energi  i dynamik  duchowego poszukiwania.

Przecie  «do wiadczenie» w szerokim filozoficznym sensie nie sprowadza si  do indywiduali-
stycznego «prze omu» nawet do wiadczonego i utalentowanego artysty. Dydaktyczna funkcja lite-
ratury najpierw by a fundamentalnym elementem religijnej edukacji, «artystyczny» pocz tek, jak 
do wiadczenie subiektywne i niepewne, nie tyle generowa  idei, ile interpretowa  je. Natomiast cy-
wilizacyjny projekt Oswiecenia by  skierowany na budow  kultury nowego typu, w której centrum 
uwagi jest ja  na kszta t Gurona z opowie ci Voltaire, nie «zepsutego» przez tradycyjn  cywilizacj  i 
chrze cija ski mora . Apogeum takiego kultu twórczego «Ja» i stan  romantyzm z jego tytanicznym 
buntem przeciw Bogu i prawdziwym ubóstwieniem cz owieka. Dzi  oczywistym jest fakt, e «elitarne» 
d enia schodzi y do szerokich mas i wulgaryzowa y si . We wspó czesnej masowej kulturze za wzór 
ycia rz dz  ekscentryczni i podejrzliwi wieszcze nowych religii, polityczni kandydaci do Napoleonów 

albo estradowe idole, cz sto bardzo niedo ne z punktu widzenia yciowego do wiadczenia (nie mówi c 
ju  o do wiadczeniu metafizycznym czy moralnym). 

I totalne zwyrodnienie literatury jak jednej z form duchowego poszukiwania cz owieka, odsu-
wania jej na drugi czy trzeci plan – stosunkowo chocia by ze wspó czesn  zdemonizowan  muzyk  w 
duchu hard rock, staje si  coraz bardziej oczywistym faktem: pisarska ja  nie mo e, jak Brahma, 
«urodzi  si  sama z siebie», i stworzy  w asn  pot n  koncepcj  Bycia i cz owieka. Ignorowanie Biblii 
czy podobnych do niej sakralnych tekstów w jako ci intertekstu kultury jest nie tylko wyrazem dosy  
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staro wieckiego europocentrzyzmu [1, 2], i nawet ju  nie prób  uzasadnienia pot nej kontrkultury 
(jak w kazusach komunistycznego czy faszystowskiego totalizmu), a po prostu wyrazem elementarnej 
antykulturalno ci.

Notatki
1 «Homer i Hesiod przypisali bogom wszystko owo, e jest haniebnym i poczytalnym dla ludzi – 

z odziejstwo, cudzo óstwo i wzajemne oszukiwanie», – pisa  filozof Xenofan [za: 6, 260].
2 Tak, charakterystyczne podej cie A. G otowa, e poprawnie rozpatruje Bibli  jak okre laj cy 

moment kszta towania si  ca ej rosyjskiej literatury – a  do radzieckiej w cznie, ale interpretuje 
ten wp yw jak co  jednoznacznie negatywne, nawet jak duchowe korzenie totalizmu [4]. Paradoks, 
e tu trzeba odnie  i «prawos awne» rosyjskie badnia ostatnich lat pod g o nymi rubrykami typu 

«sobórno » albo «pashalno », co jest eufemyzmem ko ektywizmu [5]. 
3 Sytuacja doprowadzi a do tego, e wspó czesny ideolog rosyjskiego neofaszyzmu A. Dugin w ogóle 

og osil literatur  pi kn  «zmow » [ciemnych si ], aczkolwiek, e tak powiem, nie pozbawion  
zainteresowaniu.
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Анотація. У статті розрізняються два типи літератури: сакральний (риторико-ди-
дактичний), що виростає на базі Біблії, та художній, генезис якого – язичницька античність. 
Ці, по суті, антагоністичні програми драматично синтезуються протягом двох тисячоліть, 
надаючи європейській літературі виняткового динамізму та гостроти духовного пошуку. Та 
художнє слово за своєю природою розважальне і не може належним чином «виховувати». У Росії, 
література якої від початку була заснована на християнській книжності, класична худож-
ня література сильна насамперед за рахунок своїх християнських коренів. Секуляризація на 
російському грунті була руйнівною для підвалин російського духу: адже реалізація Просвітництва 
виливається фактично в створення нинішньої масової, розважальної культури. Тому в Росії від 
часів класицизму і аж до епохи комуністичного тоталітаризму включно спостерігається певне 
відтворення стереотипів середньовічного дидактизму. 

Ключові слова: тип культури, Біблія, література, сакральні книги, секуляризація.

Summary. In the article we analyze the problem of literature as «what has ever been written» 
and distinguish sacral (rhetoric-didactical) type of literature as well as literature of the artistically 
creative character. European culture formed as out-of-balance synthesis of these two principles gave 
birth to literature full of spiritual search and antagonism. 

The word literature itself derives from the French littérature, and defines everything what is 
written, the sum of not only poetry, but also rhetorical (utilitarian) exts. «Life cognition» is based on the 
tradition of religious study of the Bible, the Koran or the Vedas, in which literature as art played only an 
illustrative role. The Bible which received the status of Scripture in Europe was to medieval Europeans – 
and for Jewish literature – Truth par excellence, and much of the literature is in fact the theological and 
legal commentary on the Bible, written by contemporary intellectual elite. Under these conditions, poetry 
as a subjective and uncertain experience was nothing more than sophisticated entertainment.
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Aristotle’s poetics provides us with the conception of literature as a purely artistic activity 
(poetry). This conception was redeveloped in Post-Renaissance (especially in classicism – the Age of the 
Enlightenment) literary theory. Classicism dressed everyone in antique robes – up to the heroes of new 
history inclusive. In European culture this coincides with the time of colonial expansion of Europeans 
and is often manifested as a negative attitude to the «primitive» cultures (what later developed in 
racism). Overall, European culture fell into Eurocentrism, which found its final formulation in 
the famous Kipling`s East and West distinction. Enlightenment program was aimed at Christian 
civilization undermining and the new culture formation, in which the experience of unsophisticated 
individual unspoiled by civilization and Christian morality like Voltaire’s Huron becomes the center of 
attention. Romanticism with its titanic «rebellion» against God turned out to be the apogee of this cult 
of creative Egocentrism. Later in the «Realism era» literature began to be understood as a «textbook 
of life». But Russian literature, as well as other East Slavic literatures, was based on Christian books, 
which were its antiquity. Secularization of culture after Peter I wanted to destroy this base, however 
causing its constant unconscious reproduction, especially in the era of communist totalitarianism. 
Therefore, the realization of the Enlightenment project – the creation of mass culture – on Russian 
soil, has been particularly devastating. Russian classic literature is strong in its Christian roots. It 
should be recognized that the artistic word cannot properly «educate» – this is a function of didactic, 
sacred books. 

Key words: type of culture, the Bible, literature, sacral books, secularization.
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УДК 821:161.2 – 1 «19/20» (Т. Федюк)

Анісімова Н.П. 

ПОЕТИКА «ПІВДЕННОЇ» ЛІРИКИ ТАРАСА ФЕДЮКА

У творчому середовищі покоління 80-х рр. ХХ ст. виокремлюється коло поетів з етнічно 
зорієнтованим світовідчуттям, у ліриці яких постає своєрідний географічного центр художнього 
світу, що набуває значення наскрізного топосу з виразним символіко-метафоричним наповнен-
ням. У В. Герасим’юка в його ролі виступає Гуцульщина, в Наталки Білоцерківець, Оксани За-
бужко – місто Київ, І. Малковича – Прикарпаття, П. Мідянки – Закарпаття тощо. Очевидно, 
акцентуація регіональності бере свої витоки з творчості шістдесятників, які проголосили зе-
ровське гасло «ad fontеs!» як засадниче для модерної естетичної свідомості, що протиставлялася 
соціоцентричним постулатам, культивованим «соцреалізмом». 

Свій художньо-територіальний центр має і поет-вісімдесятник Т. Федюк, який в одному з 
інтерв’ю наголосив: «Це насамперед Південь. Але Одеси там мало. Хоч я дуже довго там прожив, 
саме місто – «жемчужина у моря» – ніколи не було мені близьким. Зате море, лиман, степи, цей 
клімат морський, солоний – усе моє […]» [18, 15]. 

Слушні і змістовні спостереження щодо естетичної своєрідності образу малої батьківщини 
у поезії Т. Федюка здійснили Я. Голобородько [4; 5], В. Моренець [11]. Дослідники неодноразо-
во акцентували прив’язаність лірики поета до української «пальміри» – Одещини. Так, Я. Го-
лобородько твердить: «ДНК Півдня завжди прочитується в його крові» [5, 62]. Суголосну думку 
висловлює і М. Стрельбицький, зауважуючи прикметну для Т. Федюка акмеїстичну предмет-
но-речову наповненість лірики: український Південь «у Федюка – питомий, із солоним морсь-
ким повітрям і м’якими барвами природи, експансивністю характерів та густою населеністю, 
що майже унеможливлюють ситуацію повноцінного ліричного усамітнення» [12, 116]. Попри 
окремі дослідження, досі ще не було спроб системної рецепції різних форм естетичного виражен-
ня топосу Півдня у двоєдиному річищі – філософському й поетологічному. Аналіз художніх мо-
делей у зображенні українського Причорномор’я, виявлення точок перетину зі сферою повсяк-
дення, розкриття естетичної своєрідності мариністичних пейзажів слугуватиме поглибленому 
усвідомленню стильових особливостей модерної української лірики загалом. 

У «південній» ліриці (збірки «Горище, «Трансністрія», «Обличчя пустелі», «Хуга») Т. Фе-
дюк продовжив традиції європейської модерної поезії. Я. Голобородько вважає, що «є текстові й 
екстатекстові підстави й для того, щоб проводити паралелі між Гійомом Аполлінером і Тарасом 
Федюком. Постаті обох поетів позначені контурами «південності»: Аполлінер «виріс і сформу-
вався на «латинському» Півдні (Д. Наливайко), життя й свідомість Федюка теж укорінені в ареал 
Півдня – тільки українського» [4, 102]. Виразні перегуки простежуються і з лірикою аргентинсь-
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