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Анотація. У статті аналізуються новели збірок «Колосальний сюжет», «Три світи» Є. Ко-
ноненко крізь призму концептуальних ідей філософії екзистенціалізму. Визначено своєрідність 
вираження понять свободи, вибору, духовного відчуження, автентичності буття, самотності, 
старості тощо. У зв’язку з аналізом екзистенційної проблематики з’ясовуються специфічні 
риси сюжету й композиції, зокрема такі, як перенесений фінал, незавершений тип розв’язки. 

Ключові слова: екзистенція, автентичність буття, межова ситуація, моделювання 
дійсності, філософський дискурс.

Summary. This article analyzes the short story collections «The tremendous story», «Three 
Worlds» by E. Kononenko through the light of the conceptual ideas of the philosophy of existentialism. 
The increased attention to existential visions on the verge of XX – XXI century. Predetermined chal-
lenges of globalization in the world. Total disappointment generated by the war of northern aggression, 
economic crisis, the manifestations of terrorism, the decline of the ideology of goodness and justice, 
determines not only today worldview thinkers, but also ordinary people.

The study defined the concepts of originality expression of freedom, of choice, of spiritual alien-
ation, authenticity of life, loneliness, old age and so on. Within different research concept «ekzysten-
tsiynosti,» which is associated with the analysis of the specific identity of being an end in itself and 
principles of existence in the world and the concept of «ekzystentsialnosti» as a direct expression of the 
author’s ideological concept.

In connection with the analysis of existential issues investigated specific features of the plot and 
songs, including those transferred as final, incomplete type solutions. Outlining the problems of ex-
istence of modern man, the writer observes manifestations devastating effect on her spiritual world 
factors such as alienation from society, lack of contact with family, lack of implementation of social, 
professional and sexual areas.

Key words: existence, authenticity of life, boundary situation modeling reality, philosophical dis-
course.
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ПОРУШЕННЯ ПРИЧИННО-НАСЛІДКОВОГО ЗВ’ЯЗКУ В СЮЖЕТНОМУ ЧАСІ 

РОМАНІВ ФРАНЦА КАФКИ «ПРОЦЕС» І «ЗАМОК»

Зважаючи на те, що тексти Кафкових романів «Процес» і «Замок» позбавлені ознак 
соціально-історичного часу, важливим аспектом характеристики часово-просторової організації 
цих творів є притаманний всякому наративному твору сюжетний час, тобто відрізок часу, в 
який вкладається дія. Ознакою його є замкненість у собі: він виключений із плину соціально-
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історичного часу, йому відповідає невизначеність топосу подій. За характером поєднання 
фрагмен тів тексту романи “Процес” і “Замок” є інтелектуальним монтажем, тому що вони 
поєднуються у вигляді послідовності самостійних сюжетно-композиційних одиниць, “сценок”. 
Автор розбиває фабулу обох творів на самостійні відрізки, відмовляється від драматичного на-
пруження в їхньому зіткненні, не включає кожен з цих епізодів у рамки глобального задуму, щоб 
надати нового поштовху інтризі та конфліктності. Романи “Процес” і “Замок” – це хроніка буття 
персонажів Йозефа К. і К., яка подається у вигляді дискретних, розірваних етапів. У “Процесі” 
загалом порушено хронологічну послідовність подій, у “Замку” її збережено. У романі “Процес” 
немає експозиції, він починається із зав’язки – безпідставного арешту Йозефа К. При цьому по-
яснення причин арешту не наводиться; вся сюжетна дія – це безнадійна боротьба героя за ви-
правдальний вирок. “Злочин слідує по п’ятах за карою: ця інверсія, яка породжує свого роду 
морську хворобу відчуття часу, постійно являла собою одну з найбільших трудностей Кафкової 
літератури”,– зазначає особливість побудови сюжету в романах Кафки Г. Андерс [2, 37].

Порушення логіки плину реального часу в Кафкових романах спостерігається і в окремих 
сюжетних епізодах, тому сюжет обох творів позбавлений причинно-наслідкового зв’язку. Цей 
художній прийом покликаний передати абсурдність та ірраціональність світу. Тут кара буває без 
злочину (“Процес”); тут без будь-якого логічного вмотивування К., який нічим не провинився пе-
ред Замком, ніяк не може знайти дорогу до нього (“Замок”). Те, що в одній ситуації стверджується, 
в іншій заперечується. Складається враження, що тут панує випадок. 

Так, статева близькість між Йозефом К. та Лені в “Процесі” і К. та Фрідою в “Замку” 
відбувається без будь-яких підготовчо-попередніх дій, без почуттів та пестощів – автома-
тично. Знову ж таки не можна не погодитись з Г. Андерсом, який наголошує: “Інверсія часу 
простежується при цьому в окремих деталях. Так, за цією схемою, наприклад, відбуваються всі 
любовні зв’язки. Вони постійно починаються статевим актом – певною мірою перед тим, як ска-
жуть “Добрий день!”: те, що відбувається потім, є лише свого роду регресом, розв’язкою після 
гріхопадіння. Антипатія до плинного часу настільки нормальна для Кафки, що там, де він має на 
увазі безмежні часові простори, він перетворює їх найчастіше у нескінченні просторові відстані” 
[2, 36].

Сюжет романів розвивається як односуб’єктна оповідь з лінійною побудовою й однією сю-
жетною лінією. Експозиція для Кафкових романів невластива, бо автор веде оповідь так, наче 
історія людства починається з історії його героя. Що ж до епілогу, то він як такий загалом про-
блематичний – роман “Замок” залишився незакінченим.

Оскільки сюжет як концепція дійсності виражає у Кафки повну відмову від осягнення 
соціально-історичних коренів зображених подій, то панівним принципом скріплення окремих 
фрагментів у єдине ціле тут стає опис-нанизування епізодів – не обов’язково навіть у хронологічній 
послідовності, тобто побутовий хронотоп. Д. Затонський, порівнюючи художню практику Каф-
ки з теоретичною програмою письменників-натуралістів, приходить до висновку, що поетика 
Кафки в дечому точно збігається з поетикою натуралістів. Натуралісти вимагали, щоб головний 
герой від початку і до кінця оповіді не покидав сцену, щоб хід подій ретельно простежувався го-
дина за годиною, і щоб оповідач не міг пропустити якийсь проміжок часу. Як не дивно, але цих 
принципів дотримувався і Кафка.

Якщо б Кафкові Йозеф К. та К. жили напруженим внутрішнім життям, якщо б вони пережи-
вали психологічну або моральну кризу, автор, мабуть, стиснув би дію до кількох годин або днів 
і змалював би героїв на кожному етапі цієї кризи. А через те, що вони такого життя позбавлені, 
кризовий або екстремальний хронотоп поетиці Кафки невластивий. Навпаки, для розвитку сю-
жету автор в обох романах використовує побутовий час, який не має безумовного початку і без-
умовного кінця. 

Як зазначалось вище, сюжетний час романів “Замок” і “Процес” не співвідноситься з якимось 
конкретним соціально-історичним хронотопом. Внаслідок цього в часово-просторовій структурі 
романів не може бути розшарування часових пластів. Сюжетна дія відбувається саме тепер, пе-
ред очима читача, але за законами нарації виклад подій або вражень персонажів (ретроспекція) 
подається в минулому (колись), в часі, який, власне кажучи, начебто передував сюжетній дії. 

Замість того, щоб представляти дію як щось ціле з поступовим розвитком, письменник 
розбиває фабулу на мінімальні самостійні відрізки. Він свідомо відмовляється від драматичного 
напруження, не використовує кожну сцену для того, щоб надати новий імпульс інтризі і скріпити 
тим самим художній вимисел. 

Розвиток сюжету й образів роману алогічний, бо Кафка виходить із тези про доцільну 
нерозумність і безглуздість світу. Логічним і послідовним у “Процесі” й “Замку” є лише розвиток 
кожного окремого епізоду, а в межах окремого сюжетного відрізка розвиток подій і вчинків героя 
не має під собою логіки та мотивації.
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Алогічні ситуації постійно розгортаються на сторінках “Процесу”. Немає жодного 
обґрунтування, чому Йозефа К. заарештовано, чому підсудний аж до самого виконання вироку 
перебуває на волі. Зрештою, Йозеф К. міг би зробити вигляд, що з ним взагалі нічого не сталося, 
він міг би й не ходити на допити – його до цього ніхто не примушує. Тюремний капелан, з яким 
Йозеф К. веде розмову в пустому соборі і який теж належить до суду, заявляє: “Судові нічого від 
тебе не треба. Він приймає тебе, коли ти приходиш, і відпускає, коли ти йдеш геть” [3, 484]. На 
підставі цього можна прийти до висновку, що неначе ніякого арешту, ніякого суду і ніякого про-
цесу над Йозефом і не було, все це лише примарилось, а тому він сам винуватий у всіх страждан-
нях, які йому довелось пережити протягом року.

Д. Затонський, аналізуючи художню структуру “Замку”, звертає увагу на таке: “Вчинки К.…
не вмотивовано, не поставлено в який би там не було причинний ланцюг; їх видно в романі “не почи-
наючи з кореня”, а “десь із середини”. Чому К. живе з Фрідою? Для чого він спочатку відмовляється 
від місця шкільного слуги, а потім із вдячністю приймає його? Як йому спало на думку видати себе 
за землеміра? – усі ці та багато інших питань так і залишаються без відповіді” [1, 73].

При цьому всі ці окремі сцени “Процесу” і “Замку” напрочуд логічно побудовані; увагу ав-
тора приділено навіть дрібним деталям, які іноді заступають ціле, але логічні зв’язки між окре-
мими епізодами порушено і тому читач мусить прагнути їх якось об’єднувати зусиллями уяви 
і розуму. Та це – безнадійна справа, оскільки у Кафки, на відміну від реалістів, жодна подія не 
випливає з іншої, відсутня причинно-наслідкова мотивація дії, а порушення логічних зв’язків у 
творі є свідомим. Це відбувається як на рівні окремого відрізка подій, так і сюжету в цілому. Крім 
того, у Кафкових текстах немає, як вже згадувалося, ані психологічної, ані соціальної мотивації 
такого розриву. 

Отже, можна вважати, що тексти обох романів Кафки складаються з ряду оповідей, зв’язаних 
в одне ціле лише постаттю головного героя і певною спрямованістю нарації. 

При такій структурі оповіді цілком закономірним є вживання автором частих повторів. 
Процитуємо слова Ґ. Андерса: “Де тільки є повторення, там немає дальшого плину часу. 
Насправді, всі ситуації в романах Кафки є паралізованими картинами” [2, 34]. Трохи нижче 
дослідник додає: “Параліч часу заходить так далеко, що Кафка може, очевидно, без будь-яких 
внутрішніх труднощів міняти послідовність причини і наслідку: так, наприклад, роман “Про-
цес” починається обвинуваченням, яке є цілком безпідставним, але воно робить обвинуваченого 
винним” [2, 36]. 

Отже, у Кафкових романах «Процес» і «Замок» порушення логічних зв’язків автором є 
цілком свідомим. Через це немає причинно-наслідкової мотивації дії і кожна наступна дія не є 
наслідком попередньої. У названих творах немає також ні психологічних, ні соціальних причин 
для такого розриву логічних зв’язків.
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Анотація. У статті розглядаються принципи побудови сюжетного часу романів Франца 
Кафки за відсутності образу соціально-історичного часу. Через порушення логічних зв’язків 
сюжет творів перетворюється на інтелектуальний монтаж, що складається із самостійних 
відрізків-фрагментів хроніки життя персонажів Йозефа К. і К.
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Summary. The article deals with the principles of construction of the plot time in Kafka’s novels 
for lack of the image of the social and historical time. Through the breach of logical connections the plot 
of the works turns into an intellectual “assembling” that consists of independent pieces or fragments 
of the life of characters Joseph K. and K.

The plot time of Kafka’s novels is closed i.e. excluded from the course of the social and historical 
time. The uncertainty of the scene of action corresponds with it. The plot of the novels «The Trial» and 
«The Castle» is the consecutive combination of the composition units. The author breaks up the plot of 
both works into independent pieces, abandons dramatic tensity in their collision. Both novels are the 
chronicle of characters’ being that is given in form of interrupted torn stages. The sequence of events in 
«The Trial» is broken, it is preserved in «The Castle». There is no exposition in «The Trial», it begins 
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with the plot – the groundless Joseph’s K. arrest. The reasons of the arrest are not explained. All the plot 
action is a hopeless fight for the verdict of “not guilty.”

The paralogism of the course of real time in Kafka’s novels is observed also in separate plot epi-
sodes, therefore the plot is deprived of causal relationship. This artistic device is called up to transmit 
world’s absurdity and irrationality. The punishment can be here without offence («The Trial»); K. 
hasn’t done the Castle wrong, but he is barred from entry there.

The plot of the novels develops as an one-subject narration with the linear construction and one 
plot line. The exposition is not peculiar to the Kafka’s novels because the author tells so, as if the history 
of mankind begins with his character’s history.

The plot of Kafka’s novels demonstrates the whole refusal of the social and historical roots of 
the depicted events. The prevailing principle of the unification of the separate fragments into a single 
whole becomes here the description of the episodes not even in the chronological sequence, i. e. Kafka 
creates space and time of everyday life.

Key words: social and historical time, plot time, causal relationship, time and space of everyday 
life, crisis space and time.
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ПОСТТОТАЛІТАРНА ПАМ’ЯТЬ КУЛЬТУРИ 

В УКРАЇНСЬКОМУ ЛІТЕРАТУРНОМУ ДИСКУРСІ

Останнім часом значно зріс інтерес літературознавчої науки до проблем національної 
пам’яті, безпосередньо пов’язаної із трагічними наслідками радянської мартирології, Другої 
світової війни тощо. Значною мірою йдеться про важливість ревізії ХХ століття, суспільні, по-
літичні та культурні процеси якого кардинально змінили перебіг історії. Важливого значення у 
контексті дослідження пам’яті набуває саме її культурна інтерпретація, яка в художній словес-
ності найбільшою мірою знаходить чи не найґрунтовніший вияв. Апелюючи до ідей Моріса Аль-
бвакса, Юрія Лотмана, Бориса Успенського, Поля Рикера та ін., німецький дослідник Ян Ассман 
культурну пам’ять розглядає як специфічну для кожної культури форму передачі і осучаснення 
культурних смислів. Ю. Лотман свого часу зауважував, що простір культури – це простір спіль-
ної пам’яті, в межах якої тексти можуть зберігатися і за потреби бути актуалізованими [4, 200]. 
Надбанням такої пам’яті стають ті аспекти минулого, що мають здатність суттєво впливати на 
функціонування сучасного соціуму. У такому випадку культивування спогадів, формування та 
підтримування традиції є аспектами, вкрай важливими для збереження культурного коду, ко-
трий визначає передусім особливості ідентичності в умовах постколоніального світу. Одначе, у 
цьому випадку видається неможливим звести дослідження проблеми пам’яті до тільки літера-
турознавчого чи й ширше – гуманітарного дискурсу, оскільки той спектр питань, які порушує її 
специфіка виходить власне із соціального, значною мірою політичного, ба навіть економічного 
аспектів. А тому такі дослідження набувають міждисциплінарного характеру. 

Починаючи із 1990-х років у дослідницькій риториці пам’яті поруч із травмою Голокосту, 
який все активніше набуває виразно національних облич (винищення польських, чеських, ру-
мунських, австрійських, нідерландських, литовських, українських євреїв) виникають теми си-
беріади (масових ув’язнень люду у радянських концтаборах), комуністичного геноциду супроти 
окремих націй (український Голодомор), етносів (примусове виселення русинів, кримських та-
тар), лінгвоциду, репресій тощо. Дослідження цих тем основане значною мірою на мемуаристиці 
та літературних творах, авторам яких вдалося не лише вижити, а й засвідчити власну кривду, що 
є уособленням кривди цілих народів. 

У вітчизняній соціогуманітаристиці пам’ять як засіб подолання посттоталітарної травми, та 
і, власне, як соціокультурне явище, конче необхідне для формування незалежного українського 
суспільства, стає об’єктом досліджень доволі пізно – лише наприкінці 1990-х. Пов’язано це із 
розподілом пріоритетів, які в українській науці після розпаду Радянського Союзу були об’єктом 
численних вагань і дискусій. 

Отже, якщо в європейських студіях пам’ять стала предметом досліджень ще у 20—х роках 
минулого століття (мається на увазі передусім праця М. Альбвакса «Соціальні рамки пам’яті» 
(1925), згодом ця проблема розвинулася у цілий науковий дискурс із різноманітними інтерпре-
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