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«Я  ЙДУ ДАЛІ,  Я ЙДУ ДО СВІТЛА…» 
(КИЇВСЬКИЙ ПЕРІОД ЖИТТЄТВОРЧОСТІ 

ВІКТОРА  КОСЕНКА) 
Розглянуто найважливіші аспекти діяльності В. Косенка остан-

нього, київського періоду його творчості (1929–1938). Індивідуальну 
історію митця розкрито в контексті свого часу в єдності композитор-
ської, виконавської, педагогічної, музично-громадської праці. На 
матеріалі листів композитора, спогадів сучасників показано внутріш-
ні психологічні моменти, які визначили драматизм буття музиканта. 
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творчість В. Косенка 1930-х років, педагогічний метод. 

Елена Таранченко. «Я йду далі, я йду до світла…» (киев-
ский период жизнетворчества Виктора Косенко). Рассмотрены 
важнейшие стороны деятельности В. Косенко последнего, киевского 
периода творчества (1929–1938). Индивидуальная история музыканта 
раскрыта в контексте своего времени в единстве композиторской, 
исполнительской, педагогической, музыкально-общественной дея-
тельности. На материале писем художника, воспоминаний современ-
ников показаны внутренние психологические моменты, определив-
шие драматизм жизни музыканта. 
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Olena Taranchenko. “I am going farther, I am going to 
Light…” (Viktor Kosenko’s Kyiv Period of Life Creativity). 
The article presents the most important characteristics of work of Victor 
Kosenko in the last Kyiv period of his creativity (1929–1938). 
The individual history of the musician was examined in the context of 
his time through the unity of performance, pedagogical, musical-to-public 
and composer’s activity. Based on the material of composer’s letters 
and memoirs of his contemporaries, the article covers internal psycho-
logical moments which determined dramatism of the musician’s life. 
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1 © Таранченко О. Г. 
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Галерея професорів Київської консерваторії налічує чи-
мало відомих постатей. Однак небагатьом із них випало стати 
знаковими – такими, що гранично ємно акумулюють визнача-
льні соціокультурні, етичні, духовні координати конкретно-
історичної епохи, її внутрішню змістову напругу. Віктор Косен-
ко – саме така знакова постать, у життєтворчості якого закодо-
вано ціннісні естетичні орієнтири свого часу, самобутнє й уні-
версальне, сутнісне і прохідне. 

В українському музикознавстві завдяки науково-біогра-
фічним, аналітичним, джерелознавчим працям і статтям до-
слідників повоєнної й наступних генерацій (В. Довженко, 
Л. Хінчин, М. Гордійчук, Р. Стецюк, Ю. Вахраньов, О. Олійник, 
К. Шамаєва) закладено підґрунтя в осмисленні спадщини 
майстра, здійснено необхідну спробу систематизації фактів, 
періодизації творчості, висловлено низку важливих аналіти-
чних спостережень щодо індивідуально-жанрових та стиліс-
тичних рис його музики. Неоціненну роль у пізнанні постаті 
В. Косенка відіграли опубліковані епістолярні й мемуарні 
матеріали особистого архіву композитора, які разом із рід-
ними зібрала й упорядкувала його дружина А. Косенко. Хоч і 
цензуровані та скорочені, ці джерела дають можливість уявити 
образ Косенка-музиканта. 

Та все ж наша сучасна музикознавча наука й виконав-
ська практика залишаються у великому боргу перед 
пам’яттю композитора. Нині з концертної естради майже не 
звучать його твори. Викликає тривогу стан особового архіву 
митця, який досі науково не опрацьований, не виданий його 
каталог. Потребують перевидання з відповідними сучасними 
науковими коментарями листи В. Косенка, спогади сучасни-
ків про нього. Музикознавці лише на шляху до створення 
узагальнюючої монографічної праці про композитора, у якій 
було б знято хрестоматійну спрощеність постаті митця, що 
дісталась нам від часів старої радянської історіографії. Обна-
дійливі кроки в цьому напрямі здійснили вчені у досліджен-
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нях, які увійшли до ювілейного збірника наукових статей 
«Віктор Степанович Косенко: погляд з 90-х рр.»1, а також в 
окремих публікаціях початку 2000-х років. Сьогодні подаль-
ший рух «назустріч» В. Косенку є необхідним, аби з позицій 
нинішнього рівня розвитку музикознавства, накопичених 
відомих і віднайдених нових фактів відтворити істинне зна-
чення унікальної постаті композитора, без здобутків якого 
був би неможливим сучасний європейський поступ української 
музики. Тому видається важливим на основі фактів, епісто-
лярних та мемуарних матеріалів актуалізувати прикметні 
риси особистісної історії В. Косенка, акцентувати увагу на 
київському періоді його життєдіяльності (1929–1938), у якому 
однією з генеральних складових була викладацька праця в 
Київській консерваторії. 

…Навесні 1929 року за наказом Наркомату освіти і роз-
порядженням ВУТОРМу В. Косенко був призначений на по-
саду професора Муздрамінституту ім. М. Лисенка. На той 
момент він – широко знаний композитор. Його камерні 
твори, особливо романси, входять до репертуару багатьох 
співаків, відомих виконавців-інструменталістів. Окремі опу-
си друкують провідні нотні видавництва Києва, Харкова, 
Москви. Музикант веде інтенсивну концертно-виконавську 
діяльність як піаніст, ансамбліст. Небачено розширилась 
аудиторія його слухачів: один з небагатьох українських ком-
позиторів, В. Косенко виконує свої твори в ефірі нещодавно 
створеного Українського радіоцентру у Харкові. Завдяки ра-
діо музика Віктора Степановича транслюється не тільки в 
містах України, а й за кордоном (у м. Берлін, Німеччина). 
Віртуозна майстерність, вишуканий індивідуальний стиль 
виконання дають змогу молодому музикантові посісти чіль-
не місце серед провідних українських митців. 

Не дивно, що його настійно залучають як композитора, 
піаніста й лектора-просвітителя до важливої масштабної акції, 
                                                 

1 Віктор Степанович Косенко: погляд з 90-х рр. / ред.-упоряд. 
К. І. Шамаєва. – К. : НМАУ ім. П. І. Чайковського, 1997. 
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якій надано політичної ваги. Означена ідеєю «оздоровлення з 
художнього й ідеологічного боку репертуару концертної естра-
ди», гаслами «Музика – масам», «Киньмо око на периферії!», 
«Музи́ки – до соцзмагання!», ця компанія передбачала активну 
пропаганду здобутків сучасної національної музичної культури 
і мала розгортатись через серію виїзних концертних подоро-
жей, авторських концертів перед робітничою аудиторією. 

Як відомо, В. Косенко, разом із молодою співачкою 
О. Колодуб, здійснює довготривалу тримісячну акцію до про-
мислових районів Донбасу, Дніпропетровська в холодні місяці 
кінця 1928 року. Вже доводилось писати про наслідки – пози-
тивні і негативні – цієї безпрецедентної мистецької подорожі1. 

Високу, істинно благородну місію В. Косенко виконав з при-
таманною йому відповідальністю, самовідданістю й професіо-
налізмом. Та через політиканство і байдужість чиновників 
вона обернулась на драматичне випробування духовного стої-
цизму, фізичних сил і здоров’я. Складні умови, у яких прово-
дились концерти, непристосовані приміщення, постійний 
холод, часте небажання й неприйняття публікою виконуваних 
творів позначились на психологічному стані митця. 

Усе це виснажувало сили, відволікало від головного – 
творення музики. І, водночас, спонукало до серйозної перео-
цінки власної творчості. Композитор переживає кризову си-
туацію. Сум’яття думок, які охопили його після повернення з 
Донбасу проступають за рядками листів до дружини: «Почу-
ваю великий приплив творчих думок і страждаю від немож-
ливості їх розробити<…> Тут весь час у неспокої через те, чи 
інше, а ти сама добре знаєш, що у такому стані не можна 
творити – це вбиває кожну думку<…> Переді мною значні 
завдання. Крім крупних нових речей (концерт, квартет) мені 
необхідно багато чого завершити зі старого. У мене так бо-
                                                 

1 Таранченко О. Г. Подорож В. С. Косенка на Донбас в аспекті 
проблеми «інтелігенція і час» / О. Таранченко // Віктор Степанович 
Косенко: погляд з 90-х років / ред.-упоряд. К. І. Шамаєва. – К. : НМАУ 
ім. П. І. Чайковського, 1997. – С. 34–39. 
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лить душа, що я й досі не упорядкував “Трагічну поему”»1. 
Суворо оглядаючи зроблене, В. Косенко доходить висновку: 
«Перший період моєї творчості – хворий, похмурий, в ньому 
відсутнє життя <…> В своєму другому періоді я хочу сказати 
музикально, яким би могло бути хорошим життя»2. Компо-
зитор не має сумніву: «Зараз я йду далі, йду до світла<…> 
Мій внутрішній інстинкт підказує цей шлях, цю дорогу, і я 
буду писати <…> Я хочу йти далі, і, можливо, мій третій пе-
ріод буде наша духовна перемога»3. 

Час виявив ілюзорність таких надій і сподівань. Насту-
пив страшний рік сталінського «великого перелому». А за 
ним період нового, так званого «соціалістичного культурно-
го будівництва» в країні. Він позначився, як відомо, трагіч-
ними для нації подіями, всезростаючим ідеологічним преси-
нгом держави на творчу інтелігенцію, змінами у мистецько-
му житті, примусовою підміною цінностей. На цьому тлі ро-
зпочався київський етап життєдіяльності В. Косенка. 

Переїзд В. Косенка до Києва став поворотним момен-
том в його біографії, точкою відліку нового, напруженого 
періоду творчості, стиснутого у неповні 10 років відведеного 
митцю короткого земного життя. 

Попередні роки, хоч і давалися взнаки виснаженістю 
фізичних сил, проте зробили його більш духовно і соціально 
змужнілим. Вони не знищили палке бажання творчої праці. 
З Києвом композитор також пов’язував надії на стабільне 
життя і матеріальний стан, аби забезпечити доволі нелегке 
існування своєї родини, яка все ще залишалась у Житомирі. 

Проте реальність виявила ілюзорність таких сподівань. 
Нещодавня успішна участь В. Косенка у престижному кон-
церті в Москві у складі делегації найповажніших українських 

                                                 
1 Лист В. С. Косенка – А. В. Косенко від 21 січня 1929 р. 

// В. С. Косенко. Спогади. Листи / упоряд. А. В. Косенко. – Вид. 2-ге, 
доп. – К. : Муз. Україна, 1975. – С. 251. 

2 Там само, с. 252. 
3 Там само, с. 253. 
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діячів культури, перспектива запланованих (на жаль, нездій-
снених) зарубіжних гастролей, надана професорська посада 
у Музично-драматичному інституті імені М. Лисенка, звісно, 
додавали енергії, проте не затуляли постійну тривогу за до-
лю рідних, посилювали приховані від стороннього ока внут-
рішню самотність і незахищеність. «Мне ничего не надо, – 
писав композитор у листі до дружини. – Я устал и физически 
и душевно. Я ничего не хочу – покоя и покоя <…> У меня 
ведь тоже есть душа и кое-что в ней хорошее»1. 

У цій ситуації важливим для В. Косенка стало входження 
до середовища київської інтелігенції, провідних митців Украї-
ни. Розширилось коло його спілкування, склалися теплі 
дружні стосунки з духовно близькими йому Б. Лятошинським, 
Л. Ревуцьким – вони оточили увагою і дієвою допомогою 
В. Косенка у перший непростий, необлаштований київський 
рік його життя. А також з І. Паторжинським, М. Литвиненко-
Вольгемут, М. Снагою-Паторжинською, З. Гайдай, Ю. Масюті-
ним, П. Тичиною, В. Сосюрою, І. Кочергою. 

У такому духовному оточенні талант композитора зба-
гачується новими гранями, розкривається своєю універсаль-
ністю. В. Косенко опиняється у самому вирі напруженого за 
ритмом, неоднозначного музично-творчого процесу. 

Прагнення самореалізації, нові потреби конкретно-
історичного часу визначили змістовий простір композитор-
ської діяльності митця київського періоду. Розширюється 
тематичне поле, визначаються нові жанрові вектори його 
музики. В. Косенко вперше для себе успішно опановує сим-
фонічний жанр. У «Героїчній увертюрі», Молдавській поемі, 
програмній першій частині незавершеної симфонії відлу-
нюють знаки нової доби. Вони переосмислюються через 
притаманну митцеві експресію романтичного, забарвленого 
у драматичні тони вислову. В. Косенко розпочинає роботу 

                                                 
1 Лист В. С. Косенка – А. В. Косенко від 12 листопада 1929 р. // Віктор 

Степанович Косенко: погляд з 90-х років / ред-упоряд. К. І. Шамаєва. – К. : 
НМАУ ім. П. І. Чайковського, 1997. – С. 12. 
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над Скрипковим і Фортепіанним (за його словами – «у світ-
лих тонах») концертами. Оволодіває технічними законами 
нового, щойно народженого жанру звукового кіно (кіно-
фільм «Останній порт» за п’єсою О. Корнійчука), виношує 
задум опери «Марина» (на жаль, через передчасну смерть 
композитора нереалізованого). Відгукується на пропозицію 
написання обробок сучасних народних пісень. Розвиток ху-
дожньої самодіяльності мас в країні, необхідність створення 
нового репертуару спонукають В. Косенка взятися за ство-
рення хорової, а також музики для дітей. 

У київський період композитор, як і раніше, звертаєть-
ся до жанру камерної музики – улюбленої художньої сфери 
його діяльності. Вона визначатиме ще одну важливу лінію 
творчості В. Косенка цього періоду. 

Прагнення до внутрішньої душевної гармонії, потяг до 
краси людських почуттів, як протидії пустопорожній повер-
ховості – «зовнішньої мішури», за висловом композитора – 
посилюють звернення митця до сфери високої класики. Для 
В. Косенка, як і для інших талановитих музикантів цього часу, 
класична спадщина – це свого роду захисна реакція на тогоча-
сне радянське буття. Етос культури, музична традиція майстрів 
минулих епох, світ довершеної поезії надавали духовного опер-
тя. Цей світ постав у музиці В. Косенка у попередні 1920-ті роки 
в неоромантичних фортепіанних і віолончельній сонатах, цик-
лах «Одинадцять етюдів», «Одинадцять етюдів у формі старо-
винних танців», «Класичному тріо», романсах на тексти 
О. Апухтіна, М. Лермонтова, О. Блока, П. Тичини. Поглибив-
шись, він здобуває нових психологічних барв у філософсько-
елегійних романсах на слова О. Пушкіна, циклах фортепіанних 
п’єс 1930-х років. 

У Києві В. Косенко не полишає інтенсивну концертно-
виконавську діяльність. Виконує різноманітні насичені сольні 
програми на багатьох естрадах міста, на Українському радіо 
(там його навіть запрошують очолити відділ камерної музики 
з обов’язковим проведенням чотирьох радіоконцертів на тиж-
день). Виступає в ансамблі з видатними виконавцями: скри-
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палем М. Вольф-Ізраїлем, диригентом Л. Брагинським, аком-
панує співакам І. Паторжинському, М. Литвиненко-Вольгемут, 
З. Гайдай. Незмінний успіх у публіки окрилює митця. Про 
один з таких київських концертів В. Косенко зазначає у листі 
до дружини: «В первом отделении я играл очень много, а во 
втором отделении после трио меня заставили сыграть 4 вещи 
на bis. Зал выл – я никогда ничего подобного не ожидал и не 
думал, что могу произвести такое впечатление»1. 

Один із найкращих тодішніх піаністів-виконавців, 
В. Косенко (доки міг за станом здоров’я) бере участь як кон-
цертмейстер у різних конкурсах. Його – визнаного музикан-
та і композитора – запрошують до складу журі перших рес-
публіканських і всесоюзних конкурсів виконавського мисте-
цтва у Києві, Харкові, Ленінграді, Москві. Митець був одним 
із фундаторів таких виконавських конкурсів в Україні. 

З цією сферою діяльності пов’язана музично-громадська 
робота В. Косенка. Він долучається до поширеної в ті роки 
форми шефства над виробничими колективами, самодіяльної 
художньої творчості мас. Композитор проводить численні 
методичні консультації, допомагає організувати хорову капелу 
робітників заводу «Більшовик», дитячу музичну студію при 
ньому. Опікується їхньою репертуарною політикою, пише для 
цих колективів нові твори, проводить численні репетиції. 

В. Косенко багато зробив для заснування, організації та 
проведення концертів у Пушкінському парку в Києві. Митець 
щиро прагнув, щоб такий «острівець високої культури» у робо-
чому районі тодішньої Шулявки був не гірший за знамениті, 
надзвичайно популярні серед киян концерти у центрально-
му Пролетарському парку на схилах Дніпра. Адже у них бра-
ли участь відомі музиканти-виконавці, симфонічні оркестри 
під орудою знаних вітчизняних та зарубіжних диригентів. 

                                                 
1 Лист В. С. Косенка – А. В. Косенко від 6 квітня 1929 р. // Віктор 

Степанович Косенко: погляд з 90-х років / ред-упоряд. К. І. Шамаєва. – 
К. : НМАУ ім. П. І. Чайковського, 1997. – С. 11. 
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Оглядаючи загалом багатовекторну діяльність В. Косенка 
київського періоду необхідно звернути увагу на складну гаму 
почуттів, внутрішніх емоційно-психологічних моментів, які 
переживав у ті роки композитор. Його життя розгортається у 
постійній колізії між ретельним, відповідальним виконанням 
численних обов’язків і спрагою творити музику. 

В. Косенко буквально розривався між композиторсь-
кою, виконавською працею та непосильним тягарем різно-
манітних громадських «навантажень», «доручень». Їхня що-
денна суєта владно корегувала творчі плани і сподівання 
митця, відсувала на примарне майбутнє реалізацію важли-
вих композиторських задумів. Жорсткий темпоритм тогоча-
сного життя з постійним «треба», «мусиш» вступали в кон-
флікт із вразливою натурою митця. До цього додавались по-
бутова необлаштованість, відсутність умов для щоденної гри 
на фортепіано і композиторської праці (власну квартиру він 
отримає лише за кілька місяців до передчасної смерті), пос-
тійне безгрошів’я, напівголодне існування та прогресуюча 
тяжка хвороба нирок. 

Портрет В. Косенка тих років був би не повним без тих 
важливих штрихів, які постають за рядками його листування з 
дружиною. З них дізнаємось, що трагічного для України 
1932 року В. Косенко часто голодує, однак і тоді не втрачає гід-
ності, залишаючись таким же чуйним, привітним і милосерд-
ним до оточуючих людей. У ті роки особливо розкрилась його 
жертовне ставлення до ближніх. Композитор відмовляє собі в 
найнеобхіднішому, економить на всьому, щоб допомагати 
дружині й рідним, які голодують у Житомирі… У скрутну хви-
лину він віддає свій хліб знайомому чоловіку, який просить про 
допомогу… Не маючи коштів на придбання нового концертно-
го костюма, В. Косенко змушений власноруч постійно лагоди-
ти, штопати старий, аби з’являтися на естраді перед публікою 
завжди акуратним, підтягнутим, навіть елегантним. 

У цій ситуації джерелом наснаги й енергії була педаго-
гічна праця композитора в Музично-драматичному інституті 
ім. М. Лисенка – Київській консерваторії. 
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Початок викладацької діяльності В. Косенка співпадає з 
непростим, перехідним етапом чергових реорганізацій вищої 
музичної освіти в країні. Змінювалось керівництво Музично-
драматичного інституту ім. М. Лисенка, консерваторії. Відпо-
відно до нових ідейних настанов укладались навчальні плани, 
переглядався перелік основних дисципліни, лекційні курси. 
Зміни відбувались і у професорсько-викладацькому складі. 

В. Косенко не одразу входить у незвичний напружений 
розпорядок роботи вишу. Показово, що й тут першим надає 
йому товариську допомогу і підтримку досвідченіший про-
фесор Б. Лятошинський. Митцеві доручають викладати клас 
фортепіано, композиції, камерного ансамблю, курс аналізу 
музичних форм. Це свідчило про визнання практичного дос-
віду, авторитету і знань молодого 33-річного музиканта. 

В. Косенко стає однією з ключових постатей у Музично-
драматичному інституті, а згодом у Київській консерваторії. Се-
ред студентів різних факультетів він – один з улюблених профе-
сорів. Уроки В. Косенка, згадували студенти, були справжнім 
святом. Їх порівнювали із «теплим променем» (А. Філіпенко), 
«радістю, ніби у життя увійшло щось хороше» (Ф. Аерова). 

Лекції В. Косенка з теоретичних дисциплін, особливо з 
аналізу музичних форм, не були академічно строгим, сухим 
викладом теоретичних постулатів чи схем. Це був курс аналізу 
саме музичних творів різних стильових епох, напрямів у їх 
індивідуально-композиторському виявленні. На численних 
прикладах з партитур Л. ван Бетховена, Е. Гріга, Ф. Мендель-
сона, Ф. Шопена, Р. Шумана, П. Чайковського, С. Рахманінова, 
М. Лисенка митець прагнув розкрити перед студентами за-
кони інтонаційного розвитку, композиційну логіку розгор-
тання музичної думки від малих до великих жанрових форм. 
В інтерпретації В. Косенка перед студентами поставала ши-
рока картина історичного розвитку музики, її живого дихан-
ня. Відчуття цього створювалось, насамперед, завдяки майс-
терній, неперевершеній грі Віктора Степановича, глибокому 
розумінні і знанні ним творів різних жанрово-стильових на-
прямів. «Тонке розуміння стилю виконуваного твору, бездо-
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ганне володіння інструментом робило гру Віктора Степано-
вича грою проникливого художника-творця»1, – підкреслю-
вала одна з улюблених його учениць, згодом відомий викла-
дач Київської консерваторії Л. Хінчин. 

За словами учнів, В. Косенко у своїх лекціях розсував 
межі студентської уяви про музику, спростовував ремісничий 
погляд на обраний фах. «Віктор Степанович намагався вихо-
вати в нас почуття глибокої любові до музики, - зазначала 
Ф. Аерова. – Саме у цьому величезне значення його педаго-
гічного методу. <…> Він умів глибоко розкрити задум ком-
позитора, активізувати внутрішній слух…»2. 

Власним прикладом В. Косенко прищеплював студентам 
шляхетне ставлення до художньої культури. Одна з його важ-
ливих вимог – починати день з музики, налаштовуватись на 
неї. Таку настанову він успадкував від своїх знаменитих педаго-
гів у Петербурзькій консерваторії М. Соколова, М. Черепніна, 
М. Штейнберга. Від них В. Косенко разом із глибокою фаховою 
підготовкою перейняв уважне, доброзичливе ставлення до уч-
нів, їхньої індивідуальності. Завжди делікатний, але вимогли-
вий, він не «тиснув» на студента, не нав’язував власних уподо-
бань і прийомів. То був показник високої культури спілкування 
та виховання студентів. Такий стиль поведінки викликав зво-
ротне поважне ставлення молоді до свого професора. У ньому 
студенти вбачали не тільки видатного музиканта-наставника, 
фахівця, а й друга. Атмосфера шанобливої, щирої приязні, да-
лекої від панібратства, зберігалась між В. Косенком і студента-
ми також і поза межами консерваторії. Високу традицію «уро-
ків Косенка» вони з честю втілювали у своїй подальшій педаго-
гічній та виконавській діяльності. 

                                                 
1 Хінчин Л. Завжди творець / Лія Хінчин // В. С. Косенко. Спогади. 

Листи / упоряд. А. В. Косенко. – Вид. 2-ге, доп. – К. : Муз. Україна, 
1975. – С. 142. 

2 Аерова Ф. І. Уроки ставали святом / Фрида Аерова // В. С. Косенко. 
Спогади. Листи / упоряд. А. В. Косенко. – Вид. 2-ге, доп. – К. : Муз. 
Україна, 1975. – С. 186–188. 
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Ця традиція сприяла дієвому формуванню музикантів 
багатьох поколінь, спрямовувалась у наше сьогодення. Без неї 
не було б сформоване таке явище, як Київська композиторська 
і виконавська школи, що плідно функціонують у нашу епоху. 

Спадщина В. Косенка, приклад життя, його постать – 
талановитого композитора, піаніста, педагога, мужньої лю-
дини, творця культури – спонукають ще раз замислитись на 
істинним значенням життєдіяльності й досвіду митця, його 
значення в осмисленні багатьох проблем сучасної українсь-
кої музичної культури. 
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