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Koliada Elina. Phraseological Units Denoting Honesty and Dishonesty in Modern English. The article is an
attempt to reveal English phraseological units denoting honesty and dishonesty in Modern English. Phraseological
units are word groups with a fixed lexical composition and grammatical structure. At the present stage of development
of linguistics anthropocentric trend is increasingly attracting the attention of linguists. Honesty is regarded as a facet of
moral character, it connotes positive and virtuous attributes such as integrity, truthfulness, and straightforwardness,
including straightforwardness of conduct, along with the absence of lying, cheating, theft, etc. Furthermore, honesty
means being trustworthy, loyal, fair, and sincere. Dishonesty is to act without honesty. A dishonest person is one who
can’t be trusted or does not tell the truth. A person may be dishonest or deceptive in a number of ways: by lying, hiding
or distorting the truth, cheating in business, love, or other areas of life. One type of dishonesty is duplicity (having 2
sides; being deceptive or hypocritical).
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@yHKuii | BUAU NOBTOPIB Y TBOPaxX (ppaHIy3bKUX IOETIB

VY crarTi BcebiuHO MpoaHaitizoBaHo (QyHKIIT TOBTOPIB y moe3ii ppaniry3pkux noetis KiHis XIX cr. Bugineno nsa
OCHOBHHMX BHUJM TIOBTOpPIiB — 3BYKOBiI Ta cuHTakcuuHi. Cepenq 3BYKOBHX MOBTODIB INPOAaHANi30BaHO eB(OHIUHI I
METPUYHI MOBTOpU. Y CTaTTi 3’SCOBAaHO OCHOBHI (YHKII Ta O3HAKM CHHTAaKCHYHHX IoBTOpiB. KokHa ¢QyHKIis
MIOBTOPIB ITPOLTIOCTPOBAHA SICKPABUM IIPHUKJIAIOM 13 (paHIy3bkoi noesii kiHms XIX cr.

KirouoBi ciioBa: nosTop, eB(hoHis, puMa, aTiTepallis, aCOHAHC, PHUTM.

IMocTtanoBka HaykoBoOi mpodJjeMHu Ta ii 3HaYeHHs. AKTYaJdbHICTh CTAaTTi 3yMOBJICHa IHTEPECOM
JOCITITHUKIB IO CTHJIICTUYHHUX 0COONMMBOCTEH (ppaHIy3pkoi moe3ii kinis XIX cT.

Meta craTTi — npoaHamizyBatd (QYHKIIiIO MOBTOPIB y TBOpax (paniy3pkux moeriB. O0’€KT cTarTi —
BUJM TOBTOPIB y TBOpax (paHIy3bKUX IOETIB; MpeAMeT — OCHOBHI ()YHKIIii 3ByKOBHX Ta CHHTAKCHYHHX
MOBTOPIB y moe3ii. Marepianom cratTi ciyryBana noesist ¢paniry3pkux noetiB kinisg XIX cr. HaykoBa
HOBHM3HA PO3BIJIKH IOJIATAE B KJIacH(iKaIlil OCHOBHUX BUIB 1 (DYHKI[iH MOBTOPIB Y (paHIly3bKil MOE3il.

Jnist HaiaHHS 0cOOJIMBOTO 3BYYaHHs BipiiaM (paHiry3bKi moetd KiHis XIX cT. BAKOPUCTOBYBAIH pi3Hi
CTHUJIICTHYHI MPUHOMH, TakKi SK, HAMPHUKIIAA, TPOIH Ta GIirypH, BAaBaAIMCS O HOBATOPCHKMX CHHTAKCUYHHX
npuiioMiB, rpadiuHux ocoOnuBocTeil Tomo. OAHAK BaKIMBOIO PUCOIO (ppaHIly3bKOI MOe3il € HeopIuHAPHE
BHUKOPHUCTaHHS MOBTOPIB, SIKI HAJAIOTh 10€3ii MEeBHY MOETHYHY (OpMY, HE3BUYAWHUHN IMICEHHUH PUTM, a
TaKOXX BIUIMBAIOTH Ha 3MICT MOETUYHOTO TBOPY.

3BYKOBI TIOBTOpPH — JY)KE€ Ba)KJIMBa MPHKMETA, sIKa BIIPi3HSAE MOE3it0 BiJ Mpo3u. Po3pizHAIOTH eBdo-
HiuHI (puMa, amiTepaiisi, pedpeH, acoHaHc, MUCOHAHC, aHadopa, emidopa, MApPOHOMA3is, MapaenbHi
KOHCTPYKIIiT) 1 MeTpuyHi (cToma Ta ii kpaTHi moBTopH 1 ctpoda) moBTopwm [1, c. 286].

Hagenemo ocobamBOCTi BXKMBaHHS TOBTOPIB 13 (hpaHily3bkoi moesii kinmst XIX cr. ¥V Bipmi ¢paHIy3b-
koro noeta E. ne Penbe mpocTexxyemMo rapMoHiiiHE MTOETHAHHS CX0XKOT0 3By4aHHs (eB(OHII0) TPhOX PI3HUX
3a 3HAYEHHSIM CIIiB, 1[0 PU3BOAUTH IO HACHMYEHOTO i MenoailiHoro 3By4aHHs psinka. LlikaBo, mo B cepe-
JIFHI KOXKHOT'O 3 TPHOX CJIIB MOXKHA TIPOCTEKUTH KaKO(OHI0:

En mes bras, constente et cependant contrainte (H. de Régnier. Lorsque...).

[HOMI AesdKi CTUIICTHYHI MPUIOMH BUMAraroTh BUKOPUCTAHHS JIEKCHYHUX MOBTOPIB. Tak, HaMpHKiIa,
MOPIBHSAHHS Oa)aHb JKIHKM 3 Oa)KaHHAMH HIM(pH 3yMOBWJIO BHKOPHCTaHHS IOBTOPY Jekcemu plaisir.
He3Baxxaroun Ha Te, IO II€i TOBTOP € TABTOTrOJIOTI€I0, TI0€31s JOCUTh MEJIOJUYHA 1 rapMoHiiiHa: Le plaisir
de la Nymphe est au plaisir de la Femme (ibid.).

«De la musique avant toute chose» — 1je Iopajia MOJIOJIUM TI0€TaM, SIKy BUCYHYB BiIOMHIA (paHIy3b-
kuii moer [I. Bepnen y cnaBHO3BicHOMY Bipuni «L’art poétique», ONWH 13 HAHBaKIMBIMIMX KPUTEPIiB
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HanucaHHs BipiriB. [loernka QpaHIly3pKOro CHMBOII3MY, HAIIPUKIIAJ, BUPI3HAETHCS OCOOIMBOIO YBAToO J10
BiIOOpY pHUM 1 MeTpiB JIst 3a0e3neueHHs 0COOIMBOro 3ByYaHHs Bipia. MenoJuuHICTh Bipia, o CYIpOBO-
JDKYEThCS HESCHICTIO Ta PO3MHTICTIO CIIB, TOBHHHA BHKJIMKATH BIAMOBIMHI ysIBIGHHS # acomiamii B
peuumimienTa. Puma € He0OX1IHOIO «ITPUKPACOIO» Bipila, 0€3 KOl He MOXKHA 0YJ10 OOIATHCS.

VYuikanpauM npukianom € Bipm [1. Bepnena «Chevaux de bois», y sxomy 18 pasiB TparuiseThcs
TIECIIOBO «tournezy, yHACHIZIOK YOrO YTBOPIOETHCS €PEKT 3aXUTYBaHHS MENOIUKOI0 Bipiia. CTBOPIOETHCS
BIZIUYTTS, [0 HAKa3H JAIOTHCS CIyXHSIHHM «aBTOMatam» — «bons chevaux de bois». HamoBHeHHs Bipiia —
CTIpaBJi TeaTpajbHE Ta MaJIbOBHUYE:

Tournez, tournez, bons chevaux de bois,

Tournez cent tours, tournez mille tours,

Tournez souvent et tournez toujours,

Tournez, tournez au son des hautbois (P. Verlaine. Chevaux de bois).

VY Bipui «Le ciel est par-dessus le toity moer MalicTepHO JOOHPAE CIIOBA, TOMY MOE3is CIPUUMAETHCS K
micHs. PuTMm Bipma mpezacraBise co0o0 KapTHHY OajlaHCyBaHHs JIMCTOYKa. PUTM BimoOpakae ocoOimBe
JIMXaHHS, SKE CTBOPIOETHCS IMOCTOM 3a JIONOMOrOK e(EKTy «IMITYJIbCIBY» 1 «IpuriayiieHocti». Edekr
IIPHUTIYIICHOCTI» MIJAKPECTIOETHCS 32 JIOTIOMOIOI0 ¢, SIKe He BUMOBJIIEThCS (calme, palme, tinte, plainte).
[TnaBHUI PUTM CTBOPIOETHCS 3a JOIOMOIOIO ajiTepalliii Ha 3BYK s (ciel, si bleu, si calme) Ta IpUrITyIICHOT
JIYHU 3BYKIB on, an, in (qu’on, tinte, chante): Le ciel est, par-dessus le toit, / Si bleu, si calme ! / Un arbre,
par-dessus le toit, / Berce sa palme.

3a MiciieM pUTMIYHOTO aKIEeHTYy (Harojocy) B CYrOJIOCHUX CIIOBaX PUMU TIONUISIOTHCS Ha OKCUTOHHI
(4onoBivi), MAPOKCUTOHHI (KiHOY1), MAKTHIIIUHI, TINEpAAKTHIIYHI, 32 SKICTIO CIIB3BYY PHMHU OYBalOTh
Oarati ¥ OijHi, 32 TOBHOTOK CYroJIOCh — TOYHI Ta MPHUOIHM3HI, 32 PO3TAlIyBaHHAM Y cTpodi — CyMixHI
(mapHi), epexpecHi, KilblleBi (0XOIHI), TEpHAPHI, KBaTePHAPHI, 3a TPOI0 3HAYCHb — KaJlaMOypHi, 3aJIeKHO
BiJl iHTEpBaY UM 3a BIJICYTHICTIO #oro [2, c. 581-582].

Haiinpocrimoio ¢GpopMol0 puMH BBa)Kae€ThCs CyMikHA a0o mapHa (aa 00 BB), IO BXXKHBAETHCA 1 B
JMpUYHUX MiHIaTIOpax, i B moemMax [Tam camo, c. 521]. Llsg ¢popma pumm nyxe pigKo TparuiseThbes B moesii
¢dpaHIy3pKkHX CHMBONICTIB. OHAK KOJNH TMOET YJAE€ThCS JI0 TAKOrO PUMYBaHHS, BIH HaMaraeTbes Ai0paTu
opHriHajbHI Ta MUIO3BYYHI ciioBa (R. de Gourmont. Le brouillard):

Nous irons vers les iles de beauté ou les femmes

Sont belles comme des arbres et nues comme des dmes;
Nous irons vers les iles ou les hommes sont doux
Comme des lions, avec des cheveux longs et roux.

[epexpecHe puMyBaHHS CKIIQ/IHIIIE, Y HHOMY PUMYIOTBCS KIHIIEB1 CIIOBA MAPHUX PSIKIB, a HEMapHi — 3
HermapHuMH (a6ab), BOHO HaWIOIIMpPEHille B CydacHid cuiiabo-TOHIYHINA Bepcudikamii [Tam camo, c. 583].
YacTo 3acTOCOBYETHCS 1 KiIbIleBe, a00 OXOmHe, puMyBaHHs (ab0a) [Tam camo]. SIk mokas3aB aHami3, y
TBOPYOCTi (HPpaHIy3bKUX CHMBOJICTIB MEPEBaKAIOTh IEPEXPECHI Ta KUTbLIEBI PUMHU. YKUBAHHS Iepexpec-
HUX PUM JIa€ 3MOTY IMOETaM YBECTH B OJIMH CTOBIYMK JCKUIbKa 3aBEpPIICHUX TYMOK, HE TepepuUBaIOvN iX
PUMOBaHHMH CJIOBaMHU. B 0fIHOMY 3 BIpIIiB MPOCTEKYEMO OJHY PO3TOPHYTY TYMKY, IO BUMAIIbOBYETHCS
Tepest YMTavueM K He3BUUaliHe XYJI0KHE TIOJIOTHO:

Les nostalgiques citronniers aux feuilles blémes

S’étiolent et leurs parfums, avec ennui,

Meurent dans le jardin peuplé de chrysanthémes.

Pour la derniere fois le soleil tiede a lui (L. Tailhade. Funerei flores).

Hapenemo me oavH IpUKIIA] MEPEXPECHOrO PUMYBAHHSA, Y SKOMY PSIOKUA CHPUUMArOThCS SIK OJHE
3aBepIIcHE CKIIAJHE PEUCHHSI, 3aBSIKH YOMY JOCSTAEThCs e(heKT HarHITaHHS MO :

Des oiseaux sontvenus te dire

Que je te guettais sous les lilas mauves,

Car tu rougis en un sourire

Et cachas tes yeux en tes boucles fauves

Et te pris a rire (F. Vielé-Griffin. Des oiseaux sont venus).
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KinbueBe abo oxomnHe puMyBaHHS TaKOK HEOJHOPA30BO 3aCTOCOBYETHCS Y TBOpaX CUMBONICTIB. Tak,
30KpeMa, 3HaXOJWMO KilblieBy (opMy puMyBaHHS y TBOpYOCTI Bcix moeriB. HaBememo mpukmaj, e
KiIbIIeBE pUMYBaHHS HaJa€ 1Moe3ii 3araJIkoBOCTi Ta CTaHy MPIAITUBOCTI:

Belle lune d’argent, j aime a te voir briller

Sur les madts inégaux d’un port plein de paresse,

Et je réve bien mieux quand ton rayon caresse,

Dans un vieux parc, le marbre ou je viens m appuyer (J. Moréas. Belle lune d’argent...).

Sk 3a3HavamM, 3a CyrojxoccsM PUMH MOXKYTh OYTH TOYHUMU Ta MpuOIu3HuMH. [IpuOim3Hi pumMu momi-
JISIIOTHCSL Ha acoHAHCH (Y SIKMX TPU OJIHAKOBHX TOJIOCHHX Pi3HI MPUTONIOCHI), KOHCOHAHCH (Y SIKMX 301raroTh-
Csl TIPUTOJIOCHI) Ta AucoHaHcH (Y SKUX 30iratoThCsl HEHAroJOMIeH 1 TOJIOCH] Ta MIPUTOJIOCHI, a HArOJOIIeH] He
36iratothbes) [1, c. 289]. 3anexHo Bij 4ncia 3BYKIB, SIKi 30iraloThes, pO3pi3HAIOTH OiNHI i Oarati puMu [Tam
camo].

VY ¢paniy3bkii noesii kiang XIX cr. mepeBaxkaroTh TouHI puMH. OJHAK TPAIUIIOTHCS 1 MPHOIN3HI
pHUMH, TIepeBaXKHO acoHaHCcH. TouH1 puMu a0o0, iHAKIIIE KaKy4dH, OaraTi puMH, CIIPaBi BPaKaroTh.

C. MannapMme CKpymyJibO3HO JOOHpaB PUMHU JUIS CTBOPEHHS OCOOIMBOIO PUTMY M JMHAMIKK BipIia,
TOMY IepeBa)kaloTh PUMH 3 JIBOMa CHiIbHUMHU (oHeMaMu (rime suffisante) abo 3 TppoMa Ta Ouiblie (rime
riche), T00TO Oarari:

Indomptablement a dii

Comme mon espoir s’y lance

Eclater la-haut perdu

Avec furie et silence (S. Mallarmé. Petit air).

[TaponoMasis — cTwilicTHYHA (irypa HepeBa)kHO XyI0KHBOTO MOBJICHHS, IO OYAYEThCS HA HAaBMHUC-
HOMY 30JIMDKEHHI CJiB, MOMIOHHMX 32 3BYYaHHSM, MOBHHX YM KOHTEKCTyaJbHHX MAPOHIMIB i3 BHIIAJKOBUM
30irom 3BYKiB [3, c. 448]. HaBenemo ps npuKIIaiB TOYHUX PUM i3 TI0€311 CMMBONICTIB: Les calcédoines, les
rubis / Passementent ses longs habits / De moire antique et de_tabis (L. Tailhade. Introit); C était ton front,
la ligne blanche dans ['Infini / Et tes masques [’heure des levers d’ames infinies ; / Ta bouche sertissait
[’absence et [’envolée, / Loin des bruits et des joies a plus vivaces envolées (G. Kahn. Tes fétes dans la
ville); A ton moment, pourquoi mes lévres acharnées / De ce naguére, ah combien dans [ ’ossuaire, sous des
mains décharnées [Tam camo]. HaBenemo 11ie nekiabKa NpUKIAaiB: dense — danse, rameurs — rumeurs, amer
— lamer, creuses — macreuses (J. Moréas. Accalmie); nacre — [’dcre, blessures — sures, des lles — t’exiles,
des Dieux — radieux (J. Moréas. Ode); mes fois — autrefois, toi — moi, joies — moi (G. Kahn. Ta tristesse...) Ta
0arato iHIIHX.

IHOII TMOETH HACTLIBKU CKPYIYJIbO3HO CTABJIATHCSA O JOOOpPY PHM, IO iX TOYHICTH MPOCTO Bpakae.
Hagenemo mpukmanu toynux pum i3 Bipma Pene I'imst: LUANT, sur un sopha, sonneur des modes las, /
AMANT des rimes d’or rarissimes et vierges, / Dans les réves le spleen, — du la-HAUT morne et gras, /
Quand, lourde, ploq, plig, plog, ainsi qu’en [’eau, des verges / La pluie au long ennui plaque en les longs
ruisseaux / Sa musique univoque, et que le morne arpege, / Plig, plog, pliq — pliq, plog, plaq, rumeur d’eau
dans les eaux, / S’exhale en des sourdeurs de pleur las qui s’alléege (R. Ghil. Lieu de lauriers). Kpim Toro,
MOET Y’)KUBA€ CXOXKI1 32 3BYyUaHHSIM CJIOBA, IO TAKOXK € JAy>KE BRXKIIMBHM IPH 3araibHOMY CIIPUIHSTTS BipIa:
pdle — parle, lampe — rampe, roses — ors (R. Ghil. Haut les yeux).

Pumm — 3aKOHOMIpHE YepryBaHHs B Yaci MOAIOHMX SIBUIL, YIOPSIAKOBAHUHN PYyX, KOTPUH Y XyJOXKHIN
Jitepatypi HaOyBa€e eCTeTHYHOro 3HadeHHs [2, c. 584]. Putm moxe (dopmyBaTHCS 3a paxyHOK JIOBTHX 1
KOPOTKHUX CKJIaJliB (aHTHYHE BIPIIYBaHHS), 1 32 paXyHOK IXHBOI KUIBKOCTI (criabika), 3a paxyHOK MPUHIUITY
HATOJIOIICHOCTI Ta HEHAroJoHIeHOCTI (CHIabo-TOHIKA), 32 PaxyHOK HArollociB y Bipim (TOHIUHE BipuIy-
BaHHS). Y BCIX BUNAJKax BIPIIOBUH PUTM TOCTA€ CITIBBITHECEHHSIM BIpINiB SIK CIIBMIPHUX BiJpi3KiB,
BUHUKAE 3aBJSKU IXHBOMY JHHAMIYHOMY CIIOJIYUYEHHIO [TaM camo]. PUTM Mae BHpakallbHY, CHMBOJIIYHY Ta
300paxanbny Qyskmii [1, c. 295]. TIpocognyHrMHU eIeMEeHTaMH, Ha SKi CITUPAETHCS PUTM, 1€ — HAToJIoC,
CHUHTAKCHYHI KOHCTPYKIIii, KIIbKICTh TOJIOCHUX, 3BYKOHACIIITyBaHHS, aJliTepallis [TaM camo].

[Toern akileHTyBajld yBary Ha CTBOPEHHI OCOOJIMBOrO PUTMY Moe3iit. J[ns 1bOro BOHM BXXHMBaJU
¢irypu, ski 3a0e3MedyloTh ePEeKT MY3WYHOCTI Ta TPYHTYIOTHCS Ha (DOHOJOTIUYHMX OCOONHMBOCTSAX CIIOBA
(pirypu «3ByKOBOi1 Oe3mepepBHOCTI»). Y KHBaHHS IUX (Qiryp moisrae y BHKOPHUCTaHHI MOBTOPIB, SIKi B
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MOETHYHOMY TEKCTi CIPHHMAIOThCS SK 3BYKOBI UM MYy3M4YHI O0’€KTH, 110 HAJNAIOTh BIpIIy 3arajKoBUi
1 TuHaMiuHul puT™ [4, c. 22-23].

[HOMI HEe3BHUAHUI PUTM CTBOPIOETHCS 3 JOMOMOTOIO MOBTOPiB. Tak, HAMPUKIIA/, B OMHOMY 3 BIpIIiB
Cen-Ilonp Py miicth pasiB 6auumo ¢pasy «Les coups de ciseaux gravissent [’air» (S.-P. Roux. Alouettes),
3aBIISIKM SIKI BUMYIICHO TEPEPUBAIOTHCS YACTHHH BipIla Ta CTBOPIOETHCS HE3BUYAMHUI PHUTM IOE3il.
Cxoxuii mpuknan 3Haxoaumo B iHmomy Bipmi Cen-Ilone Py 3 mpomoucroro HazBow «Aiguilles de
cadrany», ne y ¢pa3si, 1o noBToproerbes «ndex et pouce dont le bras invisible pousse sur une épaule de
I’Eternel, que signifie ce geste essentiel?» (S.-P. Roux. Aiguilles de cadran) 3MIHIOIOTBCS JHIIIE TPUKMET-
HUKH essentiel, cruel, solennel, paternel. Kpim TOro, 3aBIsku CHHTaKCU4HINH (OpMI 3anumarnts — 6i0n06idsb
CTBOPIOETHCSl BPA)KCHHS JKMBOTO CIUIKYBaHHS 3 TOJMHHHKOM. BiguyTTsl CTYKy TOJAMHHHKA HAaBIIOETHCS
MOCTIHHUMU acOHaHCaMHU Ha 3BYKH Qu-u-o0i Ta aJliTepalliero Ha 3BYK [:

Que lourde la douleur dont ton dme est la proie !

que légere la joie dont ton coeur est la fleur !

Pourtant, tu dois passer le temps de cette abeille

a cette louve jusque’a ce que vide soit ta vie

comme une outre pressée lontemps par le soleil [Tam camo].

Cunmaxcuuni nogmopu BiflirpaloTh BXIMBY POJb Y TBOPYOCTI cMMBOMICTIB. [loBTOpH TepenatoTh
3HAYHy JONOMDKHY 1H(OPMAIII0 EMOILIMHOCTI, eKCIPECHBHOCTI Ta CTHJI3allii, CIyTrylOTh BaXKIMBHM
3ac000M 3B’sI3Ky M pedeHHsM [1, ¢. 244]. OqHak y 1IbOMY BHIIAJKY CIiJl €paXxOBYyBaTH HACTAHOBY TOCTIB
Ha 3BYKOBE O)OpPMIJICHHS BipIIiB, TOMY OCOOJHBOCTI TIOBTOPIB CIIiJI IOCIIIXKYBATH TaKOX ITiJ] 4ac PO3TIISIAY
(oHeTHYHOTO piBHs. 3a3HAYMMO KiJTbKa IOMIHYIOUHX (YHKI[I CHHTAKCUYHUX MTOBTOPIB.

[No-mepire, MOBTOp KOHCTPYKIIIi Ha MOYaTKy Ta B KiHI cTOBMYMKa. Haliyacrimie el BHJ MOBTOpPY
BHUKOPUCTOBYETHCS JUISI CTBOPEHHSI HEOPAWHAPHOTO PUTMY TOE3ii, a TAaKOX HABIIOBAHHs MEBHOTO JYIIEB-
Horo craHy. Hanmpuknan, y moesii HaBIlOETBCSl CTaH CMYTKY caMe 3aBJIsSIKA TTOBTOPaM:

Oh ! le douloureux infini

Qu’on ressent aux larges musiques,

Au-dela des clartés plastiques

Dans les puissances mécaniques,

Oh ! Le douloureux infini ! (G. Kahn. Voix de I’heure implacable).

Ho-;[pyre, ITOBTOPCHHA pHZIKiB B OOHOMY CTOBITYHMKY Ta IOJAAJIbIIC ITOBTOPCHHA CaMOIro CTOBITYMKA
CTBOPIOE «e(EKT J3epKajiay, 110 3MIHIOE CIIPUIHSTTS Bipllia, a TAKOXK YBHPA3HIOE CHMBOJIM Ta 00pasu:

Qu’il vienne a nos exils, et vers nos seins et vers nos léevres

Le Bienvenu d’espoir siir d’étre Celui-la,

Qu’il vienne a notre exil

Le Bienvenu d’amour stir d’étre Celui-la,

Vers [’offre de nos seins gorgés et [’ardeur de nos lévres ! (H. de Régnier. Qu’il vienne...).

[To-Tpere, mMOBTOp mepIIOr0 W OCTAaHHBOTO PsAKiB. HalwacTime meid NpuUHOM 3aCTOCOBYETHCS B
TOOOBHIMN JTIPHIII JJIs1 BUILTICHHSI OCHOBHOT i/1e1 moe3ii Ta MmiJIKpeciieHHsI B3a€EMO3B’ 3Ky 00pa3iB:

Rien ne m’est plus que ta présence... (G. Kahn. Rien ne m’est plus...);
Je vis une négresse aux formes opulentes... (S. Guaita. La muse noire).
[To-ueTBepTe, MOBTOPEHHS 3a4MHY 200 TOJOBHOT 1/1e1 MOETUYHOT'0 TBOPY:

Dans les café d’adolescents
Moréas cause avec Frémine (L. Tailhade. Rondel).

[o-’siTe, MOBTOPEHHS MOYATKY B KO)KHOMY PSIIKY BUKOPUCTOBYETHCS JIJIsl HABIFOBaHHSI IIEBHO'O CTaHY,
CTBOpPEHHSI CHHECTE31HOT0 MOJIOTHA:

Dans la bonne fraicheur des tonnelles,

Dans la bonne senteur des moissons,

Dans le soir, ou languissent les sons

Des violons et des ritournelles (J. Moréas. Parmi les marronniers).
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Takox MOBTOPEHHS MOYATKY Psi/IKa JOTIOMAarae 300pa3uTy 3arocTpeHHsI MOYYTTIB, EMOIIIHY HAIIPYTY:

Que [’on jette ces lys, ces roses éclatantes,
Que ['on fasse cesser les fliites et les chants (J. Moréas. Accalmie).

OTke, MOBTOPH BiAIrpaloTh BAXKIHMBY POJIb 1 3 MOy CHHTAKCUYHOI MMOOYIOBH TBOPY, 1 3 MOTJISIIY
3By4aHHs. [loganpii MepcrneKTUBU AOCIIDKEHHS TepeadavyaroTh JAOCHIDKCHHS HIINX (QYHKIIH MOBTOPIB
y ¢panity3bKiit moesii XIX cr.
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KocTiok Mapuna. ®yHKkuuu ¥ BUIbI MOBTOPOB B NpPOH3BeNeHUAX (PaHIy3CKMX MOITOB. B crathe Bce-
CTOPOHHE MPOAHAIN3UPOBAHBI BUIBI M (DYHKIMK IMOBTOPOB B 033U (paHIly3ckux nucateneid koHna XIX B. Beiie-
JIEHBI J]Ba OCHOBHBIX BHJA ITOBTOPOB — 3BYKOBBIE U CHHTakcuueckue. Cpeau 3BYKOBBIX ITOBTOPOB IMPOAaHATU3UPOBAHBI
sBpoHnYeckue (prudma, auuTepalys, aCCOHaHC, TUCCOHAHC, MapalIeNbHble KOHCTPYKIMN) U METPUYECKHE ITOBTOPHI.
B crarbe BbIsiBIEHBI OCHOBHBIE (DYHKIIMM U XapaKTEPUCTUKHA CHHTAKCHYECKHX MOBTOPOB. Cpeau OCHOBHBIX (YHKIIHI
TIOBTOPOB IPOaHAIM3UPOBAHBL: IPUEM aKIIEHTHPOBAHUSI BHUMAaHHS YATATENS], CO3/JaHNE OCOOEHHOT0 NECEHHOT0 PUTMa
B CTHXE, BBIICJICHHE TJIABHOW WJEW II033MHM, ITOJUEpKUBAHHE B3aUMOCBs3M 00pa3oB W napyrue. Kaxnmas QyHkuuns
MIOBTOPOB MTPOMJUTIOCTPUPOBAHA SIPKUM IPUMEPOM 13 (ppaHIry3cKoit mos3un koHua XIX B.

KaroueBsie ciioBa: oBTop, S5BGOHMS, pUPMa, AITUTEPALINS, ACCOHAHC, PUTM.

Kostiuk Maryna. Functions and Types of Repetitions in the Works of French Poets. In this article the types
and functions of repetition in the poetry of French writers of the XIX century are analysed. It defines two main types of
repetition — sound and syntax. It analyses the euphonic (rhyme, alliteration, assonance, dissonance, parallel
constructions) and metric repetitions in the poetry. In the article the basic functions and features of syntactic repetition
are identified. Among the main functions of repetitions it analyzes the technique of focusing reader’s attention, creating
a special rhythm in the verse, highlighting some important ideas of the poem, accentuation of important images and
some others. Each function is illustrated by the vivid example from the French poetry of the late nineteenth century.

Key words: repetition, euphony, rhyme, alliteration, assonance, rhythm.
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I'asmna JlaBpuHeHko

IIpobdeMa «IIMPOKOro» 3HaYeHHS (Ppa3eos0ri3aMiB Cy4acHOI HIMelIbKOI MOBH

[peamer mocmimpKkeHHsT — ONUH 13 HAMOLIBII 3HAYYIMX CYOKIIAciB (hpa3eosori3MiB — (pa3eosioriyHi €JHOCTI, sKi
332 CBOEIO CTPYKTYPOIO € «CHHTaKCHMYHUMH MOJIENISIMH BapiaTUBHHUX CHHTAarM», Y CEMaHTUYHOMY aCIIeKTi BOHU IOB-
HicTi0 iepeocMucieni. OcoOMUBICTh IX TONATAE IIe ¥ y TOMY, IO IM BJIACTUBE TaK 3BaHE «UIMPOKE» 3HAYCHHSI, SKE
PO3YMIIOTh MaKCUMaJIbHO a0CTparoBaHe 3HaUeHHsI, sIKe iCHY€ JIMIIE MPU 130JIb0BaHOMY Ha3zuBaHHi. [Ipu akryamizamii B
KOHTEKCTHE JyXe 3arajbHe, a0CTpaKTHE 3HAUCHHS KOHKPETU3YETHCS, MPOTE HIKOJIU HE CTA€ 1ICHTUYHHM 3HAYEHHIO,
KOHKPETU30BAaHOMY B KOHTEKCTI, IO MOSICHIOETHCSI HASBHICTIO B HHUX JAEKIJIBKOX JIEHOTaTiB, OCKUIBKH OfHA (pazeo-
JIOTIYHA €JHICTh ONMCYE IEKUIbKA CHTyalliil. AKTyanli3amlisi KOXXHOTO IX CEMaHTHYHOrO BapiaHTa BigOyBaeThcs 3a
paxyHoK (pOoKycyBaHHs HAOOPY CeM, sIKi BIpTyaIbHO BXOJSITh y IIMPOKY MOHATIHHY OCHOBY (hpa3eosoriyHoi €HOCTI.

Karwudosi cioBa: ¢paseonoriuna €IHICTh, CEMaHTHYHA CTPYKTypa, NPEIUKATUBHUN KOMIIOHEHT, CeMa, aKTya-
Jrizanist, pOKyCyBaHHSI.
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