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ROZBOR HARMONICKYCH JEVU VE SKLADBE
TRAUERVORSPIEL UND TRAUERMARSCH FERENCE
LISZTA (PRO KLAVIR), KTERE SE PLNE PROJEVILY

V HUDBE 20. STOLETI

Vaclav Krahulik

Autor v prispévku rozebira harmonické jevy ve skladbe Ference Liszta
Trauervorspiel und Trauermarsch (pro klavir). V poslednim obdobi Lisztova zivota
vznika tzv. experimentalni sloh, ve kterém nalézame mnoho prvkit moderniho hudebniho
jazyka, ktery se piné rozvinul az ve 20. stoleti (potlaceni kadencniho systéemu s pouZitim
zvetSenych a zmensSenych akordiu, ndznaky vertikalni modality, tvoreni disonujicich
akordit nad ostindtnim netonalnim centrem).

The author of the article is analyzing harmonic structures in Franz Liszt
composition called Trauervorspiel und Trauermarsch (for the piano). During the latest
period of Liszt's life the new experimental style is created, where a lot of modern music
elements could be found, which was later fully developed in the 20th century (suppressed
the cadenza system using augmented and diminished chords, indication of vertical
modality, creation of dissonant chords over ostinato atonal centre)

Zvlastni misto v Lisztové (1811-1886) tvorbé zaujima skladba Trauervorspiel
und Trauermarsch (zr.1886). Jeji harmonicky sklad podstatné vychazi
z nehierarchické harmonie. V tvodu ptedehry (Trauervorspiel) se v basové poloze
v oktavach klene stale se opakujici sestupna stupnice cis-h-b-a-f-e-es-cis, postavena
na puidorysu celotonové Skaly (zdola s nevyjadienym ténem g) cis-es-f-(g)a-h. Nad
spo¢iva na zvétSeném kvintakordu (dale ak5+) f-a-cis, které koreluji se zminénou
stupnici (1.,3. a 5. stupen celoténové tvoii ak5+), pravidelné se opakujici na prvnich
a tetich dobach (krom t. €. 3).

ukézka €. 1 Trauervorspiel (t. €. 1-22)
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Nasledujici ¢ast Trauermarsch je postavena na ostinatnim sledu tont , fis, g, b,
cis“, motivu, evokujicim smute¢ni udery zvont, jenZ v samotném ustrojeni obsahuje
tvar g-b-cis (enharmonicky vyjadieno g-b-des /zmensSeny kvintakord dale ak5°/).
Harmonicky arzendl, citovany v pravé ruce, se sestava ze sextakordi ak5°, které
kraceji v sestupnych chromatickych sledech ,bez ohledu na disonantni ptikrost

basového ostinata (t. ¢. 35-56).

ukazka €. 2 Trauermarsch (t. €. 31-45)
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Ve skladbé se objevuji i hierarchické utvary - durové 1 mollové akordy - ty
ovSem netvoii mista harmonického uklidnéni, dokonce ostie koliduji s ostindtni
figurou, napt. nastup akordu ¢ moll v t. €. 57 pfichazi zaroven s basovym tonem cis
(ukazka €. 4). MiZeme vSak fici, Ze po né¢kolikerém opakovani akordu ¢ moll (t. €.
57, 59, 61, 63, 65, 66), dochézi k vytvareni a utvrzovani jakoby jiné¢ho uhlu pohledu
na centrum utvofené z motivu ,fis, g, b, cis“. Rozdil mezi tonalitou a centralitou
vysvétluje A. Haba.' Vychazi z tradiénich akordd, a to ze &ty trojzvuki: akord dur,
akord moll, zmenSeny akord, zvétSeny akord. A dale ze sedmi septakordii: tvrdé
velky, m&kce maly, tvrdé maly, mé&kce velky, zvétSené velky, zmenSené maly,
zmenSen€ zmenSeny. VSechny popsané akordické tvary nachazi na doskalnych
stupnich, napf.: c-e-g - durovy kvintakord na I. stupni v C dur, es-g-h -zvétSeny
kvintakord na III. stupni v ¢ moll atd. Anebo: h-d-f-a — zmenSen¢ maly septakord na
VIL. stupni v C dur, c-es-g-b - m&kce maly septakord na I. stupni v ¢ moll, atp. Tyto
vySe popsané akordy pak transponuje na libovolny spole¢ny zdkladni (vychozi)
stupen, napf. na ton c.

ukazka ¢. 3
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! Haba, A.: Nové nauka o harmonii. Nakladatelstvi H&H, Vysehradska, Praha 2000
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,Ion ¢ je jim sice spolecny, avsak nejsou jiz v tondlnim tvaru, tj. nejsou
konstruovany z tonii stupnice C dur a ¢ moll. V tom tedy zdlezi zasadni rozdil mezi
pojimanim  tondlnim  a centralnim u téchze trojzvukovych  a septakordovych
konstrukei. “*

Toénové centrum utvoiené z tona ,fis, g, b, cis® je mistem, stanovistém, ze
kter¢ho nahlizime na vSechny akordické struktury vytvarejici odlisSné barevné
ptivlastky ostindtniho motivu.

S velkou zalibou pouzivali romantikové a postromantikové i motivy jako
centrum a vztahovali na né riizné harmonie. >

ukazka €. 4 Trauermarsch (t. . 56-68)
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Podobné v t. €. 73-74 se ,,skrze* motiv ,,promitne* durovy akord
A dur, v t. ¢. 78-80 1 akord Es dur, pfitom vSechny uvedené akordy - ¢ moll, A dur,
Es dur konvenuji se zmenSenym modem, z néhoz je utvoten 1 basovy motivek fis-g-
a-b-c-cis-es-e (tony motivu jsou podtrzeng).

ukazka €. 5 Trauermarsch (t. €. 73-81)

2 Haba, A.: tamté7 str. 28
3 Haba, A.: tamtéZ str. 29
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Vrchol skladby molto appassionato e molto crescendo od t. €. 91-97, zklidnéni
v ,,Tempo I vt. ¢ 97-120 (takty 109-121 v ukdzce nejsou), 1 zdveérecna gradace
vt C. 121-148 jsou ztohoto modu utvofeny (t.¢. 91-148 /krom t. ¢ 109-121/
uvadime z diivodu ,,Cistoty* uvedeného modu, jiz od t. €. 56 je modus ,,v ¢innosti®,
je vsak obtéZovan ,cizimi tony®, které povétSinou zaznivaji jako melodické -
prutahy, priachody). Vyjimkou jsou t. ¢. 105-109, zde, v katarzi, vyzniva sextakord
Es dur s melodickym pritahem tonu fk akordickému toénu es (ton f do modu
nepatii). Pouze téchto pét taktl zcelé skladby jsou mistem spocinuti (!). Za
povSimnuti stoji 1 zn&jici akord Fis dur v t. €. 98, 100, 109, v textu psany jako cis-
fis-b — jako kdyby se autor vyhybal i notografickému naznaku uklidnéni na durovém
souzvuku. Nebo chtél, aby tvar enharmonicky koreloval s uvedenym modem?

ukazka €. 6 Trauermarsch (t. €. 91-109)
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ZavéreCnd gradace je vystavénd na augmentovaném ,hrozivém* motivu
bijicich zvont (,.fis, g, b, cis*) s basovou prodlevou ,,tremolované* oktavy cis, jenz
takto, bez naznaku harmonického rozieseni, skladbu uzavira.

ukazka €. 7 Trauermarsch (t. €. 122-148)
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Domnivame se, ze prezentované dilo nepochybné stoji na piedestalu dobové
,modernosti®. Funkéné kadencni kinetika je zde rozvracend, resp. neni zde viibec
pritomna. Na plose 148 taktl neni jediny naznak kadence. Z historie d¢jin hudby
vime, ze pocatek vzniku vysSSich forem - periody, pisiiové formy, expozice,
provedeni sondtové formy a fugy atd. - je pfimo zavisly na harmonické sloZce
jakozto nejdilezitéjSim cinitelem hudebni formy. Harmonicky jazyk, kde je
gramatikou kaden¢nim systém, ptirozené vytycuje tektonické zlomy skladeb. Tento
fenomén pozorujeme v harmonické formé zavéru (autentického, plagalniho), vrchol
instrumentalniho koncertu je mnohdy spjat s kadencnim vrcholem postavenym na
kvartsextakordu. I sondtova forma, fundament veSkeré kompozi¢ni techniky je
formovéana harmonickymi vztahy (pravidly opouzdiena expozice druhého a tietiho
tématu, modulacni plan provedeni atd.).

., Harmonika v obdobi po r. 1600 je sloZkou spjatou s tektonikou skladby, se
skladem do vyssich celkii, a tudiz Ze nejen nauka o harmonii je v této dobé
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teoretickym predstupném nauky o ,,formach*, ale zZe je zde i vztah obecnéjsi, jehoz
pouze zvlastnim, historicky aktualnim pripadem je uvedend situace, Ze tedy obecné
plati, Ze nejuzsi vztah k tektonice skladby ma vzdy slozka, ktera je nositelem toho
obecného, schematického v konkrétni skladbé; z obecnosti této slozZky vitbec pak
roste obecnost tektonicka. Takové sloZce Fikame pak slozka zodpovédna za tektoniku
skladby a vazbé, jez ji vytvaii, zodpovédnd vazba. “*

Jestlize tedy skladba Trauervorspiel und Trauermarsch nestoji
na zakonitostech zodpovédné vazby ,harmonie-tektonika®, je nasnad¢€ najit jinou
slozku, drzici dilo ,,pohromadé®. Tou je jiZ popisovany zdkladni jednotici prvek -
stale se opakujici motiv ,.fis, g, b, cis“, ktery je i centrem, ke kterému se vztahuji
popisované nehierarchické 1 hierarchické akordické utvary; pficemz nékteré utvary
s motivem konvenuji (motiv je ustrojen z ak5° g-b-cis enharmonicky g-b-des) -
napf. zmenSen¢ zmenSeny septakord cis-e-g-b - ajiné s nim koliduji - napf.
opakujici se akord ¢ moll, ktery zmifiované centrum ukazuje v jiném uhlu. DalSim
sjednocujicim elementem je slozka rytmickd, vyveérajici z metricky opakujiciho se
motivu, tato slozka je rovnéz formotvorna.’

Dilo Trauervorspiel und Trauermarsch je prukopnické - jisté bychom tézko
hledali v historickém obdobi vzniku dila podobny hudebni tvar - kompozici (Citajici
148 taktil) postavenou na ustavicné se opakujicim motivu, jako jednoticiho centra
prevazné nehierarchickych akordickych tvarti bez naznaku tonality s odhalenym
principem, jenz se podoba modalnég vertikalnimu zptsobu kompozi¢ni prace.

., Vsechny zmeény predeslych epoch zaloZenych na harmonickych vztazich se
jevi jako produkt domysleni a komplikace stdle téhoz zakladu, jako postupné
uskuteciiovani stale vzddlenéjsich moznosti ve spolecném vychodisku obsazenych. “ °

Impresionismus se dotkl kritické hranice v popfeni tonality. Mame za to, Ze
tento jev (negace tonality) relevantné v tomto dile také nachazime.
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