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У статті з історіографічної точки зору аналізується виконавська, 

педагогічна та просвітницька діяльність видатних українських  співаків 

С.Крушельницької та О.Мишуги. Досліджено життєвий та творчий 

шлях митців, їхній вплив на формування виконавської культури майбутніх 

співаків, їхнього професійного становлення у царині музичного 

мистецтва. У статті розкрито методику вокального виховання та 

запропоновано методи співу, які сприяли професійному становленню 

майбутніх виконавців. 

Ключові слова: музично-педагогічна діяльність, виконавська 

культура, методика вокального виховання, майбутній виконавець.   

В статье с историографической точки зрения анализируется 

исполнительская, педагогическая и просветительская деятельность 

выдающихся украинских певцов С.Крушельницкой и А.Мишуги. 

Исследованы жизненный и творческий путь деятелей искусства, их 

влияние на формирование исполнительской культуры будущих певцов, их 

профессионального становления в области музыкального искусства. В 

статье раскрыта методика вокального воспитания и предложены 

методы пения, которые способствовали профессиональному 

становлению будущих исполнителей. 

Ключевые слова: музыкально-педагогическая деятельность, 

исполнительская культура, методика вокального воспитания, будущий 
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In the article from the historiographical point of view is analyzed 

performing, teaching, and outreach activities of prominent Ukrainian singers 

S.Krushelnytska  and O.Mishuga. Studied the life and career of art, their 

influence on the formation of future singers performing culture, their 

professional development in the field of music. The article discloses a technique 

of vocal education and proposed methods of singing, which contributed to the 

professional development of future artists. 
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Cеред найвидатніших спiвакiв свiту кiнця XIX – першої половини XX 

столiття Соломiя Амвросіївна Крушельницька (1872-1952) була 

символом досконалостi i неперевершеностi. 

Розумiння ролi iнтелiгенцiї у ставленні до трудового народу i до 

народних мистецьких скарбiв формувались у спiвачки в iдейнiй атмосферi 

І.Франка та його однодумцiв. З I.Франком, М.Павликом, В.Стефаником, 
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О.Кобилянською єднала її справжня iдейна i творча дружба [1]. 

Винятковий iнтерес С.Крушельницької до української народної пiснi 

значною мiрою змiцнився завдяки високому авторитету народнопоетичної 

творчостi Галичини серед передової iнтелiгенцiї, створюваному й 

пiдтримуваному працями та перiодичними виданнями Iвана Франка, його 

багатогранною фольклористичною дiяльнiстю. 

Про любов Соломiї Крушельницької до народних пiсень, її майстерне 

виконання їх зi сцени i в товариському колi дiзнаємося з багатьох спогадiв i 

статей про спiвачку [2]. Вiдомi знавцi народної музики i звичайнi любителi 

iз незмiнним захопленням говорять про цей репертуар спiвачки. «Часто, – 

писав композитор С.Людкевич, – пiд власний акомпанемент виконувала 

одну-двi пiснi iз свого рiдного села на Подiллi. Можна було бачити, як 

артистка тодi перевтiлювалася, вона, здавалося, забула про свою велику 

славу, про свої успiхи на європейських столичних сценах i цiлковито 

переносилась в середовище рiдного села. Спiвала тi пiснi в своїй обробцi, 

навмисне так, як збереглися вони в її душi ще з дитячих рокiв. Краса, навiть 

своєрiдна примiтивнiсть окремих пiсень робила їх надзвичайно 

оригiнальними» [3, с. 45]. 

У спогадах зустрiчаємо окремi данi про народнопiсенне оточення 

майбутньої спiвачки в її юнi роки, про її участь у сiльському хорi, на 

весiллях, звiдки вона й перейняла чимало народних пiсень та манеру спiву 

[4]. Саме в селi народжувались її захоплення пiснею та спiвом, якi згодом 

зробили Соломiю Крушельницьку пропагандисткою української народної 

пiснi на рiднiй землi й далеко поза її межами. 

Артистка розповiдає про своє життя: «Пiсня, музика – моя стихiя з 

малих лiт. Любов до музики i спiву прищепив менi батько, який неабияк 

грав сам. Хоч вiн i був священиком, але – як я це розумiю – залишався 

людиною досить свiтською, або, краще сказати, прогресивною. Дуже вiн 

любив українську народну пiсню. Батько навчив нас усiх, дiтей, грати на 

рiзних iнструментах. Майже щовечора в нашому домi вiдбувалися сiмейнi 

концерти» [5, с. 89]. 

Праця на рiднiй землi, на благо рiдного народу додавала їй сил i 

приносила велике задоволення. Вона з величезною радiстю прагнула 

передати свiй багатющий досвiд, свої знання молодому поколiнню. I в 

цьому вбачала своє щастя. 

Як відомо, у 1881–1882 рр. в Тернополi були започаткованi 

Шевченкiвськi концерти за участю чоловiчого хору А.Вахнянина зi Львова. 

На цих концертах була юна Соломiя з сестрами i батьками. Пiсля цього 

Соломiя з сестрами Осипою та Оленою спiвають у мiщанському хорi 

Тернополя. На концертi 1883 р. Соломiя вперше в своєму життi виступила 

як солiстка, виконала пiсню «На городi коло броду» М.Лисенка на слова 

Т.Шевченка. Є.Барвiнська була першою фаховою учителькою вокалу i гри 
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на фортепiано юної Соломiї, збагатила її концертний репертуар пiснями М. 

Лисенка. 

У Шевченкiвських концертах та вечорницях «Бесiди» Соломiя з 

сестрами спiвала у складi хору (iнколи у складi Денисiвського хору). На 

концертi пам’ятi М.Шашкевича 1888 р. вона iз студентом Володимиром 

Садовським вiдспiвала дуети з «Рiздв’яної ночi» М.Лисенка. Тут слiд 

сказати ще про участь Соломiї у таких тернопiльських вечорах, як концерт 

студентської «Дванадцятки» (1885) та на Крайовiй етнографiчнiй виставцi 

(1887). 

У 1880–их роках, водночас з концертними виступами, в Тернополi 

проходило i музичне навчання Соломiї. Вiдомо, що вже з семи рокiв батько 

вчив доньку гри на фортепiано. Часто вона грала з сестрою Оленою 

(Галею) в чотири руки. Десь у 1884–1885 рр. з нею працює Є.Барвинська, а 

в 1886–1890–их Соломiя навчається у Тернопiльськiй музичнiй школi 

товариства «Приятелiв музики». Спочатку її вчителями були по класу 

фортепiано пiанiст i композитор Владислав Вшелячинський, по класу 

вокалу професор Йосип Горiтц, а пiзнiше  – пiанiст Альфред 

Колачковський, що приїхав з Кракова, i вокалiст Альфред Мельбеховський. 

Обов’язковою, як i для всiх учнiв, була участь Соломiї у хорi музичної 

школи, який щорiчно давав концерти для батькiв, а також пiд час зборiв 

всiх членiв товариства «Приятелiв музики». 

Багато допомагав Соломiї в її освiтi старший брат Антон, зокрема, зi 

Львова у Бiлу привозив книги, словники нiмецької i французької мов, ноти 

з творами композиторiв. Тодi ж юна Крушельницька познайомилася з 

друзями брата Антона, студентами, а згодом музичними дiячами– 

композитором Д.Сiчинським i диригентом та критиком Володимиром 

Садовським, якi були частими гостями на домашнiх концертах у Бiлiй. 

З першого вересня 1891 року С.Крушельницька розпочала навчання на 

вокальному факультетi Львiвської консерваторiї Галицького музичного 

товариства. С.Крушельницька прийшла до консерваторiї iз значною 

пiдготовкою. Мала добрi знання з теорiї музики та музичної лiтератури, 

практичнi навики з вокалу i гри на фортепiано, культуру артистизму з 

попереднiх концертних виступiв. У 1885–1890 рр. Соломiя бачила у 

Тернополi музичнi вистави Львiвського українського театру «Бесiди». 

Крушельницька-студентка жила на квартирi з Я. Королевич-Вайдовою, 

вiдомою польською спiвачкою. Навеснi 1892 р. квалiфiкацiйною 

екзаменацiйною комiсiєю I-й ступiнь надано тiльки С.Крушельницькiй, 

М.Левицькому i Г.Гурському, а на конкурсних концертах Соломiя 

одержала Похвальний лист i бронзову медаль. З першого року навчання у 

консерваторiї С. Крушельницька стала солiсткою українського хору 

«Львiвського Бояна». 

Восени 1893 року С.Крушельницька виїхала до Iталiї. У Мiланi вона 

вдосконалює свiй голос. У 1894 роцi у Львiвськiй оперi спiває головнi 
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партiї у «Трубадурi» Вердi, «Фаустi» Гуно, «Африканцi» Мейєрбера i в 

«Страшному дворi» Монюшка. У 1895–1898 Крушельницька гастролювала 

у Львовi, Краковi, в iталiйських мiстах Кремона, Зара, Палєрмо. Пiд час 

цих гастролей С.Крушельницька знайомиться з письменниками 

М.Павликом, I.Франком, В.Стефаником, М.Кропивницьким, 

М.Чернявським, А.Бобенком. У листопадi 1899 року дирекцiя Варшавської 

опери примусила С.Крушельницьку взяти участь у концертi для родини 

росiйського царя у маєтку Скерневiцах коло Варшави. Горда українка в 

знак протесту проти царського свавiлля на Українi заспiвала тужливу 

народну баладу «Ой попiд гай зелененький брала вдова лен дрiбненький». 

Дальшi гастрольнi виступи Крушельницької вiдбувалися у Парижi, 

Неаполi, Палермо, Римi, Львовi. ЇЇ чарівний голос звучав у театрах «Ла 

Скала» (прем’єра «Федри» Пiццеттi), у Монте-Карло, Лiсабонi i Неаполi. У 

1920 роцi вона залишила оперну сцену. Пiзнiше виступала як камерна 

спiвачка. У 1898 р. Соломiя провела «концертне турне» у Львовi, Стрию, 

Станiславi, Коломиї, Бережанах, Перемишлi i Новому Санчi. Повертаючися 

з Галичини до Iталiїї, Соломiя по дорозi заїхала до Перемишля i взяла 

участь у Шашкевичiвському концертi. Друге «концертне турне» по 

Галичинi – Львiв, Стрий, Станiслав, Коломия, Городенка, Тернопiль – 

вiдбулося в 1928 роцi за участю пiанiста Богдана Дрималика. 

Влiтку 1932 р. С.Крушельницька приїхала з Iталiї до рiдного краю. 

Гостювала у сестер, дала концерти у Львовi i Станiславi. У липнi-серпнi 

1937 р. вона знову в родичiв у Галичинi. Восени 1939 року 

С.Крушельницька повернулася назавжди до рiдного Львова, де в 1945–

1952 рр. працювала професором вокалу у Львiвськiй консерваторiїї iм. 

М.В.Лисенка. У 1951 р. їй присвоєно звання заслуженого дiяча мистецтв 

України. А 15 листопада 1952 року перестало битися серце великої 

української спiвачки. 

Як педагог Соломiя Крушельницька застосовувала свiй метод 

навчання: на заняттях-лекцiях багато сама спiвала i виправляла помилки 

учнів своїм спiвом. На лекцiях Крушельницька була терпляча, але вмiла 

часом гостро поiронiзувати з якогось недолiку. Вiдзначалася великим 

спостережливим хистом. Сама дуже вправна у рухах при спiвi, гостро 

засуджувала зайвi рухи i недоцiльну мiмiку. Мало робила словесних 

зауважень, але те, що говорила, було дуже важливо i мiцно 

запам’ятовувалося. 

До студентiв Соломiя Амвросiївна ставилася дуже приязно, щиро, по-

материнському. Все, чим вона була багата (а талант i досвiд у неї були 

справдi величезними), спiвачка прагнула передати мистецькiй молодi. 

Щодо оцiнок Соломiя Амвросiївна була категоричною i завжди надавала iм 

рiшучої форми: «Це дуже добре» або: «Це нiчого не варто». Може, дехто й 

побоювався прямоти спiвачки, однак поважали її всi без винятку. 

Авторитет вона мала величезний. «Співати слід так, як розмовляєте, – 
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просто, вільно на нормальному диханні, виразно вимовляючи слова, 

Впевненість у собі – основа успіху», – говорила вона [6, с. 78]. 

Студенти звикли до свого доброго педагога, переймаючи вiд неї не 

тiльки прекрасну вокальну школу, виконавський досвiд, розумiння музики, 

а й громадське ставлення до своїх обов’язкiв. Це були не просто лекцiї 

вокалу, а несподiванi i не передбаченi програмою зустрiчi з минулим (для 

студентiв) або епiзоди з життя (для С.Крушельницької). Для студентiв, 

скажiмо, партiя Чiо-Чiо-сан була досить далекою, абстрактною i, можливо, 

не зовсiм зрозумiлою, хоч i цiкавою. Але невеликий екскурс педагога в 

iсторiю постановки цiєї опери, розповiдь про незабутнi зустрiчi з її 

творцем – композитором Дж.Пуччiнi робили цей образ близьким, рiдним, 

зiгрiтим теплом великої спiвачки. В такi моменти Соломiя Амвросiївна 

переставала бути педагогом i на мить ставала знову оперною спiвачкою. Цi 

хвилини для її учнiв були надзвичайно дорогими, незабутнiми. 

С.Крушельницька ставилася до своїх обов’язкiв педагога з великою 

вiдповiдальнiстю. Вона була завжди терплячою i вимогливою, нiколи не 

виявляла незадоволення або роздратування. Для розспiвування студентам 

завжди давали вокалiзи Джузеппе Конконе та Сальваторе Маркезi, 

вважаючи їх найкращим педагогiчним матерiалом для розвитку технiки, 

розширення дiапазону, динамiки i вироблення кантилени, навичок дихання 

та iнших компонентiв вокального мистецтва. Проте найкращим методом 

навчання молодих спiвакiв С.Крушельницька вважала спiв педагога, який 

проводить заняття сам, без концертмейстера – це дає бiльше можливостi 

передати характер i змiст твору, що вивчає студент. Студенти безмежно 

любили Соломiю Амвросiївну як людину i педагога. 

Треба визнати, що педагогiчна праця С.Крушельницької, хоч i не 

довгочасна, принесла гарнi плоди. Своїм студентам вона прищепила 

навики справжньої вокальної культури, деякi з них з успiхом працювали на 

оперних сценах. 

Як вiдомо, артистична дiяльнiсть вимагає безнастанної роботи над 

собою, а Соломiя Амвросiївна насамперед була великим художником. 

Любила музику рiзних народiв i композиторiв, вiдчувала в нiй найтоншi 

стилiстичнi нюанси, знала всi солоспiви та опери М.Лисенка, а також 

збiрки його народних пiсень, знала всiх галицьких композиторiв, а з 1940 

року, коли вже постiйно проживала у Львовi, вивчала твори сучасних їй 

композиторiв. 

Маючи величезний виконавський  досвiд, тонкий художнiй смак i 

чудовий вокальний слух, Соломiя Амвросiївна широко користувалася 

своїми безцiнними надбаннями в педагогiчнiй роботi. Вона вмiла не тiльки 

зберегти кращi якостi спiвацького обдаровання студента, а й без надмiрних 

зусиль розвинути їх. Соломiї Амвросiївнi був зовсiм чужий формальний 

метод тих педагогiв-вокалiстiв, у яких за зовнiшньою наукоподiбнiстю не 

вiдчувається справжнього музичного таланту, мiцної практичної основи, 
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спiвацької концепцiї як результату проникнення  в суть музики, в суть 

спiву як творчого процесу. Соломiя Амвросiївна володiла надзвичайно 

широкою спiвацькою концепцiєю, якiй нiколи не зраджувала. 

С.Крушельницька нiколи не нав’язувала своєї думки, свого розумiння 

твору. Навпаки, прагнула, щоб студент самостiйно вмiв знайти головне i 

видiлив його власними засобами. Слiд зазначити, що сама Соломiя 

Амвросiївна була чудовим iнтерпретатором. I коли вона iнколи показувала, 

як треба спiвати ту чи iншу фразу або пiсню, то здавалося, що саме так, а не 

iнакше вона й має звучати. 

Як людина i педагог, Соломiя Крушельницька, не шкодуючи а нi сил, а 

нi здоров’я, радо передавала студентам свiй багатющий досвiд i великi 

знання. Вона прагнула виховати не лише повноцiнного музиканта, а й 

всебiчно розвинену людину з широким свiтоглядом. Крушельницька була 

високоосвiченою людиною. Володiючи багатьма iноземними мовами, вона 

перечитала безлiч творiв свiтової класики i вмiла розповiсти про них, дати 

належну оцiнку. Вона натхненно читала напам’ять вiршi рiзних поетiв, 

була глибоко обiзнана з живописом, скульптурою, архiтектурою. 

Серед найвидатнiших оперних спiвакiв свiту золотими буквами сяє 

iм’я лiрико-драматичного тенора Олександра Пилиповича Мишуги 

(псевд.– Філіппі-Мишуга) (1853-1922) [7]. Славну сторiнку вписав він i в 

iсторiю українського концертного виконавства. 

В його репертуарi – арiї, пiснi та романси вiтчизняних i зарубiжних 

композиторiв. Спiвак-патрiот завжди вважав своїм священним обов’язком 

брати участь у нацiональних святах рiдного народу. Як розповiдає 

письменник Є.Кротевич, О.Мишуга спiвав у Києвi на ювiлеї української 

лiтератури – сторiччi виходу в свiт «Енеїди» I.П.Котляревського. Дуже 

часто вiн разом з iншими українськими митцями – С.Крушельницькою, 

М.Менцинським, О.Носалевичем, М.Левицьким, Ф.Лопатинською, 

А.Осиповичевою – виступав у концертах, присвячених Тарасовi Шевченку. 

Олександр Мишуга виховав чимало знаменитих спiвакiв. Михайло 

Микиша був одним з найкращих солiстiв-тенорiв українських та росiйських 

сцен у 10-30-х роках. Славу свого учителя множили Олександра Любич-

Парахоняк – лiрико-драматичне сопрано, яка спiвала в мiстах Захiдної 

України, в Польщi, Нiмеччинi, Чехословаччинi; Софiя Мирович – 

колоратурне сопрано – виступала на сценах України i Росiї; Марiя Донець-

Тессейр – професор Київської консерваторiї. В Польщi його ученицями 

були вiдомi примадонни Янiна Королевич-Вайдова та Софiя Забелло. 

Мишуга залишив по собi свiтлу пам’ять не тiльки як великий митець, а 

також як патрiот-громадянин. Вiн завжди пам’ятав, що вийшов з трудового 

народу i йому зобов’язаний своїм мистецтвом. Говорив у розквiтi сил: 

«Коли б я ще раз мав прийти на свiт, то не хотiв би вродитися дитиною з 

багатого i знатного роду, з чужою славою i чужим маєтком, а тiльки з 

сильними м’язами i здоровою головою...». 
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Слава О.Мишуги як знаменитого професора солоспiву гомонiла 

потрохи вже з давнiх лiт, ще з часу його спiвацької дiяльностi у Львовi та 

Варшавi. Уже тодi О.Мишуга ввiв на сцену деяких своїх учнiв (згадати хоч 

би вiдоме сопрано Королевич-Вайдову). Але найбiльше та слава 

поширилася пiзнiше, пiсля 1900 року, коли вiн уже трохи менше виступав 

на сценi, а бiльше вiддавався педагогiчнiй дiяльностi, з 1906 року (Київ, а 

потiм Варшава). Про метод школи О.Мишуги, його прекраснi наслiдки 

заговорили в Києвi в 1907 роцi з нагоди виступiв його учнiв на естрадi та 

сценi. Голосну рекламу принiс своєму маестро вiдомий тенор оперних сцен 

Росiї Михайло Микиша, що в 1913 роцi завітав на ювiлейнi концерти в 

честь Iвана Франка до Галичини, де голосом i школою зарепрезентувався 

як другий Мишуга. Крiм того, вiн виголосив цiкавий реферат про школу 

Мишуги, про якого висловлювався завжди з найвищим пiєтизмом, 

iлюстрував виклад нюансами свого власного голосу, справдi подiбного 

тембром до голосу його знаменитого учителя. 

Коли Мишуга близько 1910 року знову переїхав до Варшави i почав 

працювати як професор спiву в консерваторiї, до нього потягнулися на 

навчання найкращi молодi опернi спiваки зi Львова i пiсля одного-двох 

рокiв верталися з результатами, яких не могли досягти у львiвських 

професорiв за довгi часи навчання. Це двi тодiшнi ученицi Музичного 

iнституту iм. М.В.Лисенка Олександра Любич-Парахоняк та Софiя 

Колодiй. Будучи у Львовi в червнi 1914 року, Мишуга вiдвiдав Музичний 

iнститут iм. М.В.Лисенка та продемонстрував iз своїми львівськими 

ученицями, що вчились у нього на останньому роцi у Варшавi, свiй метод 

солоспiву. 

Метод спiву О.Мишуги не був зрештою нiяким новим винаходом. 

Була це тiльки єдино можлива, доцiльно та послiдовна система природної 

установки емiсiї голосу в усiх регiстрах та добування з нього якнайбiльшої 

звучностi, гнучкостi i округлостi, без порушень при цьому всiх природних 

умов та основ творення i резонування звука голосовими органами. 

Музично-драматична школа М.В.Лисенка була єдиною в царськiй Росiї, де 

викладання проводилось українською мовою i де були класи української 

драми i гри на бандурi. 

Найважливiше в методi О.Мишуги було добитися високої культури 

голосу, спiвати так легко, як легко говориться, спiв має бути продовженою 

мовою, впливати на душу людини, виховувати, обглагороджувати її. 

Школа О.Мишуги була побудована на точних даних, студент добре знав, як 

йому добиватися вироблення, вдосконалення голосу. На лекцiях педагога 

була сувора дисциплiна, вiн вимагав вiд молодого вокалiста великої 

наполегливостi i не терпiв легковажного ставлення до занять. Завдяки своїй 

високi культурi вiн завжди  знаходив у творi найголовнiше. А як прекрасно 

педагог вiдчував характер, стиль i стильовi лiнiї класичних творiв! 

Переклади лiтературних текстiв завжди перевiряв за оригiналами, якщо 
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вони були невдалими, сам виправляв їх. Для нього це було легко. Вiн добре 

знав, крiм рiдної мови, ще й росiйську, польську, нiмецьку, iталiйську та 

французьку. 

Олександр Мишуга не був таким учителем, який вважає своїм 

завданням лише виробити голос i навчити студента володiти ним. Нi. Вiн 

прагнув всебiчно виховати свого учня, зробити з нього людину з високим 

естетичним смаком. 

У лекцiях О.Мишуги спiв, спiвацьке мистецтво пiднялося на 

найвищий ступiнь, на рiвень бiльш-менш точної науки, найтемнiшi речi у 

спiвi ставали ясними, зрозумiлими. Вiн говорив, що спiв – це продовжена 

мова, i тому те, що є в мовi, повинно бути й у спiвi. 

О.Мишуга докладав усiх зусиль, щоб навчити свого студента добре 

поставити i виробити голос. Вiн дуже відрiзнявся вiд таких викладачiв 

спiву, якi звичайно зберiгають секрети свого методу. О.Мишуга, навпаки, 

хотiв, щоб його метод постановки голосу, до якого дiйшов на основi своїх 

власних дослiдiв, знали всi i могли користуватись ним та добиватися 

найкращих успiхiв у навчаннi. Слiд сказати, що школа О.Мишуги вимагала 

багато наполегливої працi. 

Це був справдi видатний педагог. У нього було золоте серце. Тому 

студенти любили його, просто обожнювали, слухали та ретельно 

виконували всi його вказiвки. О.Мишуга пiклувався про своїх виконавцiв 

дуже сердечно, часто допомагав їм матерiально. 

Своїх учнiв хотiв виховати не просто спiваками, а митцями з високою 

культурою. Вони глибоко поважали його, виконували всi вказiвки, добре 

готувалися до лекцiй. 

Iм’я Олександра Мишуги, видатного українського спiвака та педагога, 

як i iм’я Соломiї Крушельницької, перебуває в тому чудовому сузiр’ї, де 

сяють iмена Карузо, Тiтта Руффо, Баттiстiнi, Шаляпiна, Собiнова, 

Алчевського, Нежданової... Образи, створенi Мишугою на опернiй сценi в 

«Фаустi», «Рiголетто», «Трубадурi», «Аїдi», «Сiльськiй честi», «Проданiй 

нареченiй», «Травiатi», «Гугенотах», «Євгенiї Онєгiнi», «Гальцi», належать 

до найвищих досягнень оперного мистецтва. 

Слава i хвала супроводжували О.Мишугу пiд час його виступiв у 

Вiднi, Берлiнi, Лондонi, Парижi, Петербурзi, Києвi, Харковi, у рiдному 

Львовi, куди вiн раз у раз повертався. Подiбно як i Соломiя 

Крушельницька, Мишуга скрiзь, де тiльки мiг, популяризував українську 

музику, головним чином М.В.Лисенка,  українську народну пiсню. Мишуга 

користувався кожною нагодою, щоб його слухачi почули i лисенкiвськi 

шедеври, з яких артист особливо любив «Менi однаково» – на генiальнi 

Шевченковi слова,– i твори галицьких, за тодiшньою термiнологiєю, 

композиторiв, i надднiпрянськi та надднiстрянськi спiванки. 

О.Мишуга був не тiльки спiвак, не тiльки артист, це був патрiот-

громадянин. Мiцна дружба єднала його з великим І.Франком. Варто 
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вiдзначити, що тiльки завдяки коштам, якi передав iз своїх артистичних 

заробiткiв  О.Мишуга І.Франковi, з’явилася друком така окраса української 

поезiї, як збiрка «Зiв’яле листя». Взагалi О.Мишуга значну частину своїх 

гонорарiв вiддавав на громадсько-культурнi справи, на допомогу 

талановитiй молодi та iн. В останнi хвилини свого життя вiн заповiдав усе, 

що надбав за життя, Музичному iнститутовi iм. М.В.Лисенка у Львовi. 

Приязнь та спiльнiсть громадських i естетичних поглядiв єднали його 

iз автором музики до «Кобзаря» i «Тараса Бульби». Саме тому у 1906 р. 

О.Мишуга переїхав до Києва на посаду професора спiву в музично-

драматичнiй школi Лисенка. 

Перебування О.Мишуги в Києвi тривало до 1911 року. За цей час вiн 

виховав чимало талановитих спiвакiв, серед яких був i наш славетний 

Михайло Микиша, який у великiй працi виклав, з додатком власних 

спостережень та узагальнень, теорiю вокального мистецтва, створену 

Мишугою. 

В останнi роки життя О.Мишуга викладав у Варшавi та Стокгольмi, 

але нiколи не поривав зв’язкiв iз рiдною землею, залюбки приїздив до 

Львова, до Києва на шевченкiвськi та франкiвськi концерти, гаряче  

цiкавився українським громадським життям. 
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