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ПОБУТОВЕ МУЗИКУВАННЯ НА УКРАЇНСЬКИХ ЗЕМЛЯХ  
ДРУГОЇ ПОЛОВИНИ ХІХ – ПОЧАТКУ ХХ СТОЛІТЬ 

 
Постановка та обгрунтування 

актуальності проблеми. Традицiйна народна 
iнструментальна музика була невiд'ємною 
частиною музичного побуту українського села. 
Вiд поколiнь передавалось умiння виконувати 
на скрипках, цимбалах, сопiлках та iнших 
iнструментах рiднi i близькi серцю мелодiї. За 
такої ситуації дослідження витоків 
кобзарського мистецтва та побутового 
музикування на українських землях другої 
половини ХІХ – початку ХХ століть є 
актуальним і своєчасним. 

Аналіз останніх досліджень і 
публікацій. Аналіз наукової літератури 
свідчить, що проблема розвитку музичної 
освіти досліджувалася вітчизняними 
науковцями, з-поміж яких: Б. Кирдан,  
О. Олексюк, А. Омельченко, О. Ростовський, 
Т. Танько, В. Черкасов, К. Шамаєва. Тематика 
нашого наукового пошуку доповнює 
дослідження вищезазначених авторів і 
уможливлює узагальнення процесу побутового 
музикування в зазначений історичний період.  

Мета статті – дослідити еволюцію 
побутового музикування на українських 
землях другої половини ХІХ – початку  
ХХ століть.  

Виклад основного матеріалу 
дослідження. Своїм iсторичним корiнням 
iнструментальна музика сягає в давнi часи 
Київської Русi, в добу професiйних 
музикантiв-скоморохiв, з мистецтвом яких 
простежується зв'язок. Важливим перiодом у 
розвитку iнструментарiю та iнструментальної 
музики були визвольнi походи пiд проводом 
Богдана Хмельницького у 1648–1654 рр.  

Використання у полковiй музицi козакiв 
рiзних духових, ударних та струнних музичних 
iнструментiв позитивно вплинуло на 
формування народної iнструментальної 
традицiї. 

Документи свiдчать про музичнi цехи, якi 
iснували у XVII–XVIII ст. в Бучачi, Чортковi, 
Пiдгайцях на Тернопiльщинi, iнших регiонах 
України. Вони залишили по собі мiцнi 
осередки народного iнструменталiзму i 
зумовили значний подальший розвиток 
народного побутового музикування.  

Сiльськi музиканти не займалися 
музичним виконавством постiйно, а лише час 
вiд часу. Музикант не був сторонньою 

людиною для сiльської громади, а становив 
невiд'ємну частину соцiального органiзму села.  

Музичнi iнструменти виготовлялися 
вручну в цiй мiсцевостi, музиканти були 
мiсцевими жителями i виконували музику 
майже виключно для мiсцевого населення, 
iнструментальний склад музичного ансамблю 
суттєво не вiдрiзнявся в межах одного регiону, 
бiльшiсть аспектiв репертуару ансамблю були 
мiсцевого чи регiонального характеру, роль 
музиканта у виконаннi певних обрядiв могла 
виконуватися лише мiсцевими жителями, якi 
добре знали всi нюанси i варiацiї мiсцевих 
селянських звичаїв та обрядiв. 

Сiльський iнструментальний виконавець 
не мiг заробити на життя однiєю музикою. 
Адже в певнi перiоди року існівала сувора 
заборона на виконання iнструментальної 
музики, особливо пiд час найбiльших 
релiгiйних подiй, таких, як Рiздвяний Пiст, а 
також пости перед рiзними релiгiйними 
святами (наприклад, 15 червня –12 липня, 14 –
28 серпня). 

Під час збирання врожаю також 
виключалася можливiсть значних перерв у 
роботi, яку необхiдно було закiнчити у 
визначенi строки. Тому в цi пори року не було 
весiль, тобто головного виконавського 
контексту для сiльських музик; упродовж усiх 
перелiчених вiдрiзкiв часу (це третина 
календарного року) вони не виступали i не 
отримували доходу як музиканти. 

Як зазначають дослідники Б. П. Кирдан і 
А. Ф. Омельченко, весiльна церемонiя у XIX – 
на початку XX столiть була одним з 
найскладнiших i, можливо, одним з 
найважливiших обрядiв. Виконання 
iнструментальної музики в iнших контекстах 
не було настiльки важливим нi в обрядовому 
життi села, а нi в планi додаткових доходiв для 
музикантiв. Іншi музичнi контексти включали:  

1) хрещення, досвiтки, вечорницi та 
виконання музики в сiльськiй корчмi, за якi 
музиканти отримували товари як оплату за свої 
послуги, однак не завжди отримували грошi;   

2) виконання, пов'язане з 
сiльськогосподарською або домашньою 
працею (музичний супровiд на зiбраннях 
людей, зайнятих обскубуванням пiр'я, 
вишиванням у зимовi вечори, або вибиранням 
картоплi на полi) [1]. 
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Цi подiї та зiбрання завжди були за 
масштабом меншими, нiж весiлля, та тривали 
щонайбiльше кiлька годин. Музична 
майстернiсть та вiртуознiсть високо цiнувалися 
сiльським населенням, високо цiнувалися цi ж 
самi якостi й помiж музикантами. В одному й 
тому самому селi могли бути як дуже 
примiтивнi виконавцi, так i музиканти 
надзвичайно високої майстерностi. Майже всi 
музиканти в своїх бесідах говорили про те, що 
найкращих музикантiв наймали найчастiше, а 
менш вправних – вiд випадку до випадку, коли 
вже неможливо було запросити кращих.  

За дослідженнями Климента Квітки 
«Народні співці й музиканти на Україні» 
описується побутове життя народних 
виконавців та музикантів початку ХХ століття 
за такими видами народного виконавства як 
кобзарі; лірники; старці-співці; торбанисти; 
скрипники; бубністи; басисти; цимбалісти; 
троїста музика; дударі; трембітники; 
музиканти пізніших типів та чужоземні 
музиканти [2, с.  114]. 

У цьому посібнику даються детальні 
рекомендації музикантам щодо їхньої 
поведінки під час виконання, зовнішнього 
вигляду, одягу тощо. Iндивiдуальна 
майстернiсть музикантiв була добре вiдома: у 
кого найбагатший репертуар, найновiшi i 
наймоднiшi танцювальнi мелодiї, у кого 
найвiртуознiше виконання i хто може зiграти 
ту чи iншу мелодiю з вiдповiдним 
аранжуванням. 

У традицiйних iнструментальних 
ансамблях типу «троїстi музики» основними 
iнструментами в рiзних регiонах України 
впродовж понад двох столiть були скрипка i 
цимбали. Приєднання до них в певних 
комбiнацiях таких iнструментiв, як бубен, бас 
(басоля), контрабас, великий барабан з 
тарiлкою утворювало тип ансамблю, який в 
кiнцi XIX ст. досяг свого найвищого ступеня 
розвитку. Введення до складу традицiйних 
iнструментiв духової групи – кларнета, 
флейти, труби дещо розширили засоби 
музичного виразу, збагатили темброву палiтру 
ансамблiв. 

Склад iнструментального ансамблю 
одного регiону вiдрiзнявся вiд iншого, а також 
змiнювався у певнi перiоди часу. Створюючи 
узагальнюючий, однак не всеохоплюючий 
опис ансамблiв, ми користуємося 
етнографiчною лiтературою того часу та 
власними польовими записами, зробленими з 
розмов iз старшими музикантами, якi грали в 
ансамблях 1920-х та 1930-х рокiв [4,  с. 29].  

Такi ансамблi були найпоширенiшi на 
багатьох землях Схiдної Європи приблизно у 
1890–1930-тi роки i мали такий склад (у 
сучасних кордонах). У захiднiй Польщi (Ziemia 

Lubuska, Wielkopolska): дуда та скрипка (чи 
мазанкi), iнодi кларнет; в центральнiй та 
схiднiй Польщi (Mazowsze, Kieleckie, 
Radomskie, iншi регiони): або скрипка та бас 
(розмiр i форма приблизно як вiолончель), або 
скрипка (чи двi) i бубон (маленький рамковий 
ударний iнструмент з одною стороною) чи 
барабан (бiльший ударний iнструмент з двома 
сторонами); в горах пiвденної Польщi 
(Podhale): або скрипка i дуда, або одна чи двi 
скрипки (пiзнiше три) i бас; в низинних 
мiсцевостях пiвденно-схiдної Польщi 
(Rzeszowskie, Przemyskie/Перемишльщина, 
Jasielskie): скрипка чи двi та бас з цимбалами 
або без цимбал, iнодi кларнет; в горах 
пiвденно-схiдної Польщi та пiвнiчнiй 
Словаччинi (лемкiвщина): одна чи двi скрипки 
та бас; в низинних мiсцевостях захiдної 
України (Галичина): одна чи двi скрипки та 
бас, або одна чи двi скрипки та бубон чи 
барабан, можна також з цимбалами; в 
пiвденно-захiднiй Українi (захiдне Полiсся та 
частина Волинi): одна чи двi скрипки та бубон; 
в горах захiдної України (Бойкiвщина та 
Гуцульщина): або дуда та скрипка, або скрипка 
чи двi та бас, або скрипка та цимбали з басом 
чи без басу, або двi скрипки та цимбали, або 
навiть тiльки двi чи три скрипки; в центральнiй 
та схiднiй Українi (схiдне Подiлля, Київщина, 
Полтавщина, Чернiгiвщина, Харкiвщина): 
скрипка та бас з цимбалами або без них, або 
одна чи двi скрипки та бубон або барабан.  

Були десятки варiантiв таких 
регiональних ансамблiв, включно з духовими 
iнструментами, якi поволi ставали  бiльш 
значними вже пiсля Першої свiтової вiйни. 
Найпоширенiшими духовими iнструментами 
тодi були: кларнет, труби, корнет, саксофон, 
рiдше флейта. Гармонiя приєдналася до 
селянської музичної практики в Схiднiй 
Європi наприкiнцi ХІХ столiття i стала бiльш 
популярною впродовж наступних чотирьох 
десятилiть. Уже в серединi ХІХ столiття вона 
була вiдома в кiлькох рiзних варiантах майже 
скрiзь на Європейському континентi, а також 
на iнших. Так само акордеон. Цi iнструменти в 
ансамблях в Українi, Бєларусi та частинi 
Польщi спочатку використовувались у групах 
iз скрипкою та бубном або барабаном, а також 
духовими iнструментами. Перед Другою 
свiтовою вiйною скрипка почала зникати в 
багатьох регiонах, а цимбали навiть бiльше, 
тодi як гармонiя набирала популярностi. 
Духовi iнструменти так само продовжували 
iснувати в селi без особливих змiн. 

Висновки та перспективи подальших 
розвідок напряму. Таким чином, кобзарське 
мистецтво та побутове музикування на 
українських землях другої половини ХІХ – 
початку ХХ століть стало одним із напрямків, 
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складовою частиною системи музично-
естетичного виховання дітей та молоді, 
невід’ємною складовою національної 
культури. 
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Постановка та обгрунтування 

актуальності проблеми. Сучасні умови 
освітньої модернізації потребують нових 
підходів до освіти і виховання підростаючого 
покоління. У Законі «Про освіту», «Про 
дошкільну освіту», «Про охорону дитинства» 

зазначено, що освіта повинна здійснюватися з 
урахуванням національних традицій та звичаїв, 
історичних, культурних цінностей України, що 
дасть змогу звертатися до історії українських 
традицій та сприяти спадкоємності поколінь. 
Відповідно пріоритетними засобами впливу на 


