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Ðîçãëÿäàºòüñÿ àìåðèêàíñüêèé ñþððåàë³çì ó 50–70-õ ðð. ÕÕ ñò. Îêðåìî
âèä³ëÿºòüñÿ ïîñòàòü Ðîáåðòà Áëàÿ ÿê îäíîãî ç íàéÿñêðàâ³øèõ ïðåäñòàâíèê³â
ö³º¿ ë³òåðàòóðíî¿ òå÷³¿ òà éîãî ðîëü ó ôîðìóâàíí³ òåîðåòè÷íèõ çàñàä ñþððåàë³çìó
ÑØÀ.
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Ðàññìàòðèâàåòñÿ àìåðèêàíñêèé ñþððåàëèçì 50–70-õ ãã. ÕÕ â. Îòäåëüíî
âûäåëÿòñÿ ôèãóðà Ðîáåðòà Áëàÿ, êàê îäíîãî è íàèáîëåå ÿðêèõ ïðåäñòàâèòåëåé
ýòîãî ëèòåðàòóðíîãî òå÷åíèÿ è åãî ðîëü â ôîðìèðîâàíèè òåîðåòè÷åñêèõ îñíîâ
ñþððåàëèçìà ÑØÀ.
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The article deals with the analysis of American surrealism of the 50s - 70s of the 20th

century. We examine the figure of Robert Bly, as one of the most prominent
representatives of this literary movement and his role in the formation of theoretical
foundations of surrealism of the USA.
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Àêòèâ³çàö³ÿ ñþððåàë³çìó ïðîõîäèëà â ÑØÀ â
àòìîñôåð³ àòîìíîãî ïñèõîçó. Çâåðòàííÿ äî ÿäåðíî¿
ïðîáëåìàòèêè áóëî ïðèòàìàííå äëÿ áàãàòüîõ
ìèòö³â òîãî÷àñíî¿ Àìåðèêè, àëå ïàëüìà ïåðøîñò³
íàëåæàëà ñþððåàë³ñòàì.

Îòæå, ñþððåàë³çì – öå õóäîæí³é, ô³ëîñîôñüêèé
òà ë³òåðàòóðíèé íàïðÿìîê, á³ëÿ âèòîê³â ÿêîãî ñòîÿëè
ë³òåðàòóðí³ ïðàö³ À.Áðåòîíà, Ô.Ñóïî òà Ë.Àðàãîíà
[5, c. 7]. Â³í ñïî÷àòêó çàõîïèâ ôðàíöóçüêó ë³òåðàòóðó,
à ïîò³ì âèéøîâ çà ìåæ³ Ôðàíö³¿ ³ çàâîëîä³â óñ³ì
õóäîæíüî-³íòåëåêòóàëüíèì ïðîñòîðîì. Ïîåòèêà
ñþððåàë³çìó îäíàêîâî âï³çíàâàíà â ë³òåðàòóð³,
æèâîïèñ³, òåàòð³, ê³íî òà ô³ëîñîô³¿. Â³í íå ðåàë³çó-
âàâñÿ á òàê øâèäêî ³ îðãàí³÷íî, ÿêáè íå â³äïîâ³äàâ
ãëèáîêèì ³íòåíö³ÿì êóëüòóðè.

Íàïðèê³íö³ 50-õ ðð. Ðîáåðò Áëàé ðîçïî÷àâ
âèäàâíèöòâî æóðíàëó “Ï’ÿòäåñÿò³” (The Fifties), ÿêèé
â³äïîâ³äíî äî çì³íè ÷àñó çì³íþâàâ íà “Ø³ñòäåñÿò³”
(The Sixties), à ïîò³ì íà “Ñ³ìåäåñÿò³” (The Seventies).
Âåëèêå ì³ñöå ó ñâî¿õ æóðíàëàõ Áëàé â³äâîäèâ äëÿ
ïóáë³êàö³¿ ïåðåêëàä³â òàêèõ ïîåò³â, ÿê Ô.Ã.Ëîðêà,
Ï.Íåðóäà, Ñ.Âàëåäæî, Õ.Õ³ìåíåñ òà ³í. Â³í âèêîðèñ-

òîâóâàâ òâîð÷³ñòü ïåðåâàæíî ³ñïàíñüêèõ ñþððå-
àë³ñò³â ÿê çàêëèê äî ôîðìóâàííÿ íîâî¿ àìåðè-
êàíñüêî¿ ïîåç³¿, ÿêà á ìàëà ñþððåàë³ñòè÷íå êîð³ííÿ.
Æóðíàëè ì³ñòèëè ÷èñëåíí³ íàðèñè Ð.Áëàÿ, ÷àñòèíà
ç ÿêèõ ãîñòðî êðèòèêóâàëà òîãî÷àñíèé ñòàí ïîåòè÷-
íîãî æèòòÿ ÑØÀ. ßêùî ââàæàòè Áëàÿ Àíäðå Áðåòî-
íîì àìåðèêàíñüêîãî ñþððåàë³çìó, òî éîãî êðèòèêà
òðàäèö³îíàë³ñòè÷íî¿ òà ñïîâ³äàëüíî¿ ïîåç³é ö³ëêîì
ïîä³áíà äî áðåòîí³âñüêî¿ ðåàêö³¿ íà ôðàíöóçüêèé
ñèìâîë³çì òà ðîìàíòèçì.

Ïîÿâà æóðíàëó “Ï’ÿòäåñÿò³” îçíàìåíóâàëà ïî÷à-
òîê ïðîòèñòîÿííÿ Áëàÿ ç òîãî÷àñíîþ àìåðèêàíñüêîþ
ë³òåðàòóðíîþ òðàäèö³ºþ. Ó âñòóïíîìó ñëîâ³ ïåðøîãî
÷èñëà æóðíàëó áóëî íàïèñàíî, ùî “ðåäàêòîðè öüîãî
âèäàííÿ ââàæàþòü ñòàðîìîäíîþ óñþ ïîåç³þ, ÿêà
äðóêóºòüñÿ ñüîãîäí³ â ÑØÀ”. Íàãîëîñ íà çàïåðå÷åíí³
äîì³íóþ÷èõ ë³òåðàòóðíèõ ñòàíäàðò³â áóâ ïîñò³éíîþ
ïðàêòèêîþ âèäàííÿ. Ñòàòò³, íàäðóêîâàí³ â íüîìó,
âèñì³þâàëè âèçíàíèõ ïîåòè÷íèõ ³äîë³â òà ë³òåðàòóð-
íèõ êðèòèê³â. Ðîçä³ë “Ìóçåé âîñêîâèõ ô³ãóð ìàäàì
Òþññî” áóâ ïðèñâÿ÷åíèé âèÿâëåííþ ïîãàíî¿ ïîåç³¿,
íàâ³òü àâòîðñòâà â³äîìèõ òà øàíîâàíèõ ïîåò³â, ³
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çâåðòàâ óâàãó ÷èòà÷³â íà ñèìïòîìè “ìîâè, ùî â³äìè-
ðàº”. Áëàé çàóâàæóâàâ, ùî ïîåç³ÿ çàãèíå, ÿêùî íå
çâåðíåòüñÿ äî á³ëüø øèðîêîãî âèêîðèñòàííÿ
“îáðàç³â”. Ïîåç³ÿ, ÿê³é áðàêóº îáðàç³â, ïðèðå÷åíà
íà çàëåæí³ñòü â³ä “íåïðèñòîéíîñòåé òà êëàñè÷íèõ
ïîñèëàíü”. Âèêîðèñòàííÿ öèõ ïîñèëàíü, íà äóìêó
Ð.Áëàÿ, íå áóëî îêðåìîþ ³íäèâ³äóàëüíîþ îñîáëè-
â³ñòþ òîãî ÷è ³íøîãî ïîåòà, à çàãàëüíîþ ñïðîáîþ
çðîáèòè ìåðòâó ìîâó ö³êàâ³øîþ [2, c. 98].

Ïîåç³ÿ áóëà íå ºäèíèì îá’ºêòîì ñàòèðè òà
êðèòèêè æóðíàëó. Àìåðèêàíñüêèé óðÿä, ãàçåòà “New
York Times” ³ â³äîì³ ³ñòîðèêè ë³òåðàòóðè òàêîæ
îòðèìóâàëè ñâîþ ïîðö³þ êðèòèêè, ñïðèÿþ÷è ïîïó-
ëÿðèçàö³¿ âèäàííÿ. Øèðîêèé ðîçìàõ êðèòè÷íîãî
ñïðèéíÿòòÿ ë³òåðàòóðè Áëàºì áóâ íå ëèøå âäàëèì
ïî÷àòêîì î÷èùåííÿ ë³òåðàòóðíî¿ ñöåíè ÑØÀ äëÿ
éîãî óëþáëåíèõ àìåðèêàíñüêèõ òà ºâðîïåéñüêèõ
ïîåò³â, à òàêîæ ïîøòîâõîì äëÿ àêòèâ³çàö³¿ íîâîãî
òèïó ïîåòè÷íîãî ìèñëåííÿ íà îñíîâ³ àìåðèêàí-
ñüêîãî êóëüòóðíîãî ³ ïîë³òè÷íîãî äîñâ³äó.

Çâ’ÿçîê ì³æ íîâîþ àìåðèêàíñüêîþ ïîåç³þ òà
ïîåç³ºþ, ÿêó Áëàé “³ìïîðòóâàâ” ç ªâðîïè, ñòàâ âàæ-
ëèâîþ òà íåïîâòîðíîþ ðèñîþ æóðíàëó “Ï’ÿòäåñÿò³”.
Ð.Áëàé çàóâàæóâàâ, ùî â³í çàïî÷àòêóâàâ æóðíàë
ï³ñëÿ òîãî, ÿê, ïîäîðîæóþ÷è ªâðîïîþ, ä³çíàâñÿ ïðî
òâîð÷³ñòü òàêèõ ï³âäåííîàìåðèêàíñüêèõ ïîåò³â, ÿê
Ï.Íåðóäà, Ñ.Âàëëåäæî, ³ ºâðîïåéö³â Õ.Õ³ìåíåñà òà
Ä.Òðàêëÿ.

“Ï’ÿòäåñÿò³” áóâ àäðåñîâàíèé àìåðèêàíñüêèì
ïîåòàì, ÿê³, íà äóìêó Ð.Áëàÿ, ìîãëè á çàö³êàâèòèñü
íîâàòîðñüêèìè ðèñàìè çàðóá³æíèõ àâòîð³â, ùî
çàéìàëèñÿ ïîåç³ºþ ùå ç 20–30-õ ðð. ÕÕ ñò., ïðîòå
íå îòðèìàëè íàëåæíîãî âèçíàííÿ â ÑØÀ òà Àíãë³¿.
Ó ïåðøîìó íîìåð³ æóðíàëó Áëàé â³äçíà÷àº âàæ-
ëèâ³ñòü äîñÿãíåíü Â.Â³ëüÿìñà, Ò.Åë³îòà òà Å.Ïàóíäà,
â³äçíà÷àþ÷è òàêîæ, ùî ïîåç³ÿ, ÿêà áóëà ï³ñëÿ íèõ,
ñòàëà ðåãðåñîì ùîäî àíãë³éñüêîãî ïîðÿäêó ñë³â.
Â³í õàðàêòåðèçóº ïîåç³þ 30–40-õ ðð. ÿê ïðÿìó
â³äïîâ³äü Âåëèê³é äåïðåñ³¿ òà â³éí³, ïðîòå òàêîæ
â³äçíà÷àº, ùî ¿¿ íåãàòèâí³ ðèñè áóëè îáóìîâëåí³
çàñòàð³ë³ñòþ ïîåòè÷íèõ ôîðì òà æèâó÷³ñòþ ÿìá³÷-
íîãî â³ðøà. Çàâäàííÿì íîâî¿ ãåíåðàö³¿ ïîåò³â áóëî
ï³ä³áðàòè íèò³ óÿâè, ÿêèìè ñëàâèëàñü òâîð÷³ñòü ¿õ
ïîïåðåäíèê³â. Áëàé îïèñàâ öþ óÿâó ÿê “áàãàòñòâî
íàòÿêó ³ àñîö³àö³é” [4, c. 43].

Ìåòîþ êðèòèêè Áëàÿ áóëî ïîçáóòèñÿ ìåòðè÷íèõ
îáìåæåíü, ïðèòàìàííèõ àìåðèêàíñüê³é ïîåç³¿ 30–
40-õ ðð. Â³í â³äçíà÷àâ á³ëüøó ãëèáèíó àñîö³àö³þ,
âëàñòèâó çàðóá³æíèì ìèòöÿì, ùî ñïîíóêàëî éîãî
äî ïåðåîñìèñëåííÿ òåðì³íà “îáðàç”. Çà éîãî
âèçíà÷åííÿì, äëÿ Ïàóíäà îáðàç – öå “ïåëþñòêè íà
âîëîã³é, ÷îðí³é ã³ëö³”, òîä³ ÿê äëÿ ïîåò³â, áëèçüêèõ
éîìó çà äóõîì, îáðàç – öå “ñìåðòü íà ãëèáîêèõ
äîðîãàõ ã³òàð”. Áëàé ïîãîäæóâàâñÿ ç Ïàóíäîì, ùî
ïîåç³ÿ – öå íå ïðîçà, ðîçáèòà íà ðÿäêè. Â³í ï³äòðè-
ìóâàâ ³äåþ, ùî ïîåç³ÿ ïîâèííà çâ³ëüíèòèñÿ â³ä
îïèñîâîãî ñòèëþ ³ íàáëèçèòèñÿ äî òàêîãî, â ÿêîìó
îáðàç çäàòåí ñïðè÷èíèòè òðèâàëèé òà ãëèáîêèé
âïëèâ íà ÷èòà÷à. Òàêèé îáðàç, íà äóìêó Áëàÿ, íå
ìàº í³÷îãî ñï³ëüíîãî ç îáðàçîì, õàðàêòåðíèì äëÿ
³ìàæèçìó. Â³í çàçíà÷àâ, ùî ³ìàæèçì áóâ ºäèíîþ
òå÷³ºþ â àìåðèêàíñüê³é ë³òåðàòóð³, ÿêà ïðèä³ëÿëà
óâàãó îáðàçó. Ïðîòå, çà éîãî ñëîâàìè, îáðàç ³ìàæè-
çìó êîðåêòí³øå íàçâàòè êàðòèíîþ. Ð³çíèöÿ ì³æ
âëàñíå îáðàçîì ³ êàðòèíîþ ïîëÿãàº â òîìó, ùî

ïåðøèé º ïðîäóêòîì óÿâè ³ í³ÿêèì ÷èíîì íå ìîæå
áóòè çàïîçè÷åíèì ç ðåàëüíîãî ñâ³òó àáî ïðèâíå-
ñåíèì òóäè, òîä³ ÿê êàðòèíà ïîâí³ñòþ ïîâòîðþº
îá’ºêòèâí³ ðåàë³¿ “ñïðàâæíüîãî” ñâ³òó [1, c. 29].

Â åñå “Ïîìèëêîâèé ïîâîðîò â àìåðèêàíñüê³é
ïîåç³¿” (“A Wrong-Turning in American Poetry”, 1963)
Áëàé ïîð³âíþº ïðèñòðàñí³ñòü Ëîðêè ç ìàéñòåðí³ñòþ
Åë³îòà. Â³í çàçíà÷àº, ùî Ëîðêà ïåðåäàº ñâî¿ åìîö³¿
íå çàâäÿêè ÿê³éñü “ôîðìóë³”, à øëÿõîì ïðèñòðàñò³,
çàñîáó, ÿêèé íåâ³äîìèé äëÿ Åë³îòà. Òàêèì ÷èíîì
Áëàé íàìàãàâñÿ ï³äêðåñëèòè â³äì³ííîñò³ ì³æ
îïèñîâî-ñïîâ³äàëüíèì òà ñþððåàë³ñòè÷íèì òèïîì
ïîåç³é, îäíî÷àñíî âèñëîâëþþ÷è ñâîþ ïðèõèëüí³ñòü
îñòàííüîìó.

Ïåâíîþ ì³ðîþ Áëàé ñïðîùóº ïîåòè÷íó òåõí³êó
Ïàóíäà ³ Åë³îòà çàðàäè ïîëåì³÷íîñò³, ïðîòå ³ñíóº
ïåâíà çàêîíîì³ðí³ñòü ì³æ ñóá’ºêòèâíèìè ìàí³ïóëÿ-
ö³ÿìè îá’ºêòèâíèõ ìàòåð³é ó ìîäåðí³çì³ Ïàóíäà ³
Åë³îòà òà ðàö³îíàëüíèìè ìàí³ïóëÿö³ÿìè ³ððàö³îíàëü-
íèõ ìàòåð³é àðõåïèòíî¿ ïîåç³¿ Áëàÿ. Íà éîãî äóìêó,
“³ððàö³îíàëüí³ ìàòåð³¿” ó â³ðø³ º ðåçóëüòàòîì ðîáîòè
óÿâè, ÿêà â åñòåòèö³ éîãî ïîåç³¿ ñòàº ñèíîí³ìîì
ï³äñâ³äîìîãî.

Ðàö³îíàëüí³ åëåìåíòè ïîåç³¿ Áëàÿ â³äîêðåìëþ-
âàëè ¿¿ â³ä ö³ëêîâèòî¿ ³ððàö³îíàëüíîñò³ ³ àâòîìà-
òè÷íîãî ïèñüìà, ïðèòàìàííèõ ñþððåàë³çìó. Íà
â³äì³íó â³ä ôðàíöóçüêîãî ñþððåàë³çìó ³ òâîð÷îñò³
Áðåòîíà, ïîåç³ÿ Áëàÿ íå º ïîâíèì çàïåðå÷åííÿì
ñâ³äîìîãî. Äëÿ íå¿ á³ëüø ïðèòàìàííå îïåðóâàííÿ
îäíî÷àñíî åëåìåíòàìè ÿê ñâ³äîìîãî, òàê ³ ï³äñâ³-
äîìîãî, ùî, çà ñëîâàìè Áëàÿ, ìîæíà îõàðàêòåðèçó-
âàòè ÿê “ïñèõ³÷í³ ñòðèáêè”. Ïîä³áí³ “ñòðèáêè” îáó-
ìîâëåí³ íå ðîçóìîì, à åìîö³ÿìè ³ º ñàìå òèì, ùî
á³ëüøå çà âñå ö³íóâàâ ïîåò â ³ñïàíñüêîìó ñþððåà-
ë³çì³ ³ çàïîçè÷èâ ç íüîãî.

Öåé íîâèé ñïîñ³á àñîö³àö³é áóâ ï³çí³øå íàçâàíèé
ïîåç³ºþ “ãëèáèííîãî îáðàçó”, “îãîëåíîþ ïîåç³ºþ”
³ ïîåç³ºþ ñþððåàë³çìó òà, ÿê ïåðåäáà÷àâ Áëàé, ì³ã
ñïðèÿòè ôîðìóâàííþ íîâîãî áà÷åííÿ àìåðèêàí-
ñüêî¿ ïîåç³¿. Áëàé â³äñòîþâàâ äóìêó, ùî “îáðàç” –
öå êðèñòàë³çîâàíà ³íôîðìàö³ÿ ç ï³äñâ³äîìîñò³, òàêèì
÷èíîì ïðèâíîñÿ÷è äî ïîåòè÷íî¿ òåîð³¿ åëåìåíòè
ãëèáèííî¿ ïñèõîëîã³¿ Ôðîéäà ³ Þíãà.

Íàãîëîñ Áëàÿ íà çàðóá³æí³é ïîåç³¿ äîïîì³ã
âèîêðåìèòè éîãî æóðíàë ñåðåä âåëèêî¿ ê³ëüêîñò³
³íøèõ ïîåòè÷íèõ âèäàíü, ùî ìàñîâî ç’ÿâëÿëèñÿ â
ÑØÀ ïðîòÿãîì 60-õ ðð. ÕÕ ñò. Ñåðéîçí³ñòü êðè-
òè÷íîãî ï³äõîäó Áëàÿ ðÿòóâàëà íåïðîôåñ³éíèé ôîð-
ìàò æóðíàëó. Áëàé ââàæàâ ñâîþ êðèòèêó çàñîáîì
áåçïîñåðåäíüîãî ñï³ëêóâàííÿ ç ïîåòîì, à íå
ïðèíåñåííÿì öüîãî ïîåòà â æåðòâó êðèòè÷í³é òåîð³¿.

Îáãîâîðåííÿ äîñÿãíåíü çàðóá³æíèõ ïîåò³â
ïðèâåëî Áëàÿ äî ïåðåîñìèñëåííÿ àìåðèêàíñüêî¿
ïîåç³¿ ç ñàìîãî ïî÷. ÕÕ ñò. òà ïîøóêó ñïàäêîâîñò³
íàäáàíü ïîåò³â ÑØÀ ïîïåðåäí³õ ïîêîë³íü. Â³í íàìà-
ãàâñÿ â³äîêðåìèòè íàéòèïîâ³ø³ åëåìåíòè âèêëþ÷íî
àìåðèêàíñüêîãî ï³äõîäó äî ïîåç³¿ â³ä á³ëüø åòíî-
öåíòðè÷íèõ òà ôîðìàë³ñòè÷íèõ ðèñ ïîåç³¿ Áðèòàí³¿.

Ó 1975 Ð.Áëàé âèäàâ êíèãó “Ïîåç³ÿ ñòðèáê³â”
(“Leaping Poetry”), â ÿê³é áóëè ç³áðàí³ éîãî ïóáë³êàö³¿
1950–60-õ ðð. Ïîåò íàâ³â àðãóìåíòè â ï³äòðèìêó
àìåðèêàíñüêîãî ñþððåàë³çìó, à òàêîæ ÷è íå âïåðøå
â àíãëîìîâíîìó ë³òåðàòóðîçíàâñòâ³ ïðîâ³â ïîð³â-
íÿëüíèé àíàë³ç ôðàíöóçüêî¿ òà ³ñïàíñüêî¿ øê³ë
ñþððåàë³çìó. Â “Ïîåç³¿ ñòðèáê³â” Áëàé çàêëèêàº äî
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ïîåç³¿, â ÿê³é áè â³äáóâàëèñÿ “ñòðèáêè” â³ä ñâ³-
äîìîãî äî ï³äñâ³äîìîãî, íàâîäÿ÷è ïðèêëàäè ç òâîð³â
³ñïàíñüêèõ ñþððåàë³ñò³â òà íàïîëÿãàþ÷è íà òîìó,
ùî ñàìå âîíè áóëè òèïîâèìè ïðåäñòàâíèêàìè
“ñòðèáêîâî¿ ïîåç³¿”. Ïðè öüîìó àâòîð âèñëîâëþº
ñâîº êðèòè÷íå ñòàâëåííÿ äî ðåçóëüòàò³â òâîð÷îñò³
ôðàíöóçüêèõ ñþððåàë³ñò³â. Ó ñòàòò³ “Øóêàþ÷è äèì
äðàêîíà” (“Looking for Dragon Smoke”) Áëàé
äîâîäèòü, ùî â òîé ÷àñ ÿê ôðàíöóçüê³ é ³ñïàíñüê³
ñþððåàë³ñòè ðîáèëè âñå ìîæëèâå, ùîá ïðèâíåñòè
ï³äñâ³äîìå â ïîåç³þ, ïåðø³ íå ïîºäíóâàëè ï³äñâ³-
äîìå ç åìîö³éíîþ ñôåðîþ ëþäèíè, òîä³ ÿê äëÿ
äðóãèõ öå áóëî ö³ëêîì òèïîâî.

Îêð³ì áåçïîñåðåäíüîãî çâåðòàííÿ äî äîñâ³äó
ºâðîïåéñüêèõ ³ ï³âäåííî-àìåðèêàíñüêèõ ñþððåàë³ñ-
ò³â, Áëàé òàêîæ â³äçíà÷àâ âàæëèâó ðîëü îêðåìèõ
ïåðñîíàë³é öüîãî ë³òåðàòóðíîãî íàïðÿìêó. Òàê,
íàïðèêëàä, Íåðóäà áóâ äëÿ íüîãî âç³ðöåì ïîåòà,
ÿêèé ìîæå ïðèñòðàñíî ðîçêðèâàòè ó ñâî¿é òâîð÷îñò³
íàéá³ëüø ïðåòåíç³éí³ ³ñòîðè÷í³ òà ïîë³òè÷í³ òåìè.

Äî ïî÷. 60-õ ðð. ÕÕ ñò. Ð.Áëàé, éîãî äðóã Ä.Ðàéò
òà ³íø³ ïîñë³äîâíèêè “áëàºâñüêîãî ñþððåàë³çìó”
ïðèâåðòàëè äî ñåáå äîñòàòíüî óâàãè ë³òåðàòóðî-
çíàâö³â ³ òåðì³í “ïîåç³ÿ ãëèáèííîãî îáðàçó” ïî÷àâ
àñîö³þâàòèñÿ ç íèìè, âêàçóþ÷è íà íåðîçðèâí³
çâ’ÿçêè ì³æ ñþððåàë³çìîì òà “îáðàçîì”. Âèçíàþ÷è
âàæëèâó ðîëü Ð.Áëàÿ ó ôîðìóâàíí³ òàêîãî ë³òåðà-
òóðíîãî ôåíîìåíà, ÿê àìåðèêàíñüêèé ñþððåàë³çì,

Ï.Öâàéã çàçíà÷àº, ùî “ñòàòò³ Áëàÿ â æóðíàë³
“Ï’ÿòäåñÿò³” º, íàïåâíî, ÷è íå íàéö³êàâ³øîþ ñïðî-
áîþ âèçíà÷èòè ïðîãðàìó ³ íàâ³òü äóõîâí³ ïðèíöèïè
ïîåòè÷íîãî íàïðÿìó, â³äøòîâõóþ÷èñü â³ä ñþððåà-
ë³ñòè÷íîãî áà÷åííÿ ïñèõ³êè ëþäèíè” [6, ñ. 314].

Êðèòè÷í³ ïðàö³ Áëàÿ â ³ñòîðè÷íîìó êîíòåêñò³
àìåðèêàíñüêî¿ ïîåç³¿ 60–70-õ ðð. ÕÕ ñò. çàéìàþòü
÷³ëüíå ì³ñöå â àìåðèêàíñüêîìó ë³òåðàòóðîçíàâñòâ³
òîãî ÷àñó. Ðåàêö³ÿ íà ö³ ïðàö³ íå áóëà îäíîçíà÷íîþ.
Ìîëîä³ ïîåòè ñïðèéìàëè ¿õ ÿê äæåðåëî íàòõíåííÿ,
áàãàòüîì ïîåòàì-ñó÷àñíèêàì Áëàÿ âîíè çäàâàëèñÿ
ïðîâîêàö³éíèìè, òîä³ ÿê á³ëüø³ñòü ìèòö³â ñòàðøîãî
ïîêîë³ííÿ ââàæàëà ¿õ íåñòåðïíèìè òà çóõâàëèìè.
Áëàé âèñòóïàâ ò³ºþ ñèëîþ, ùî ñïðèÿëà ïîäàëüøîìó
ðîçâèòêó àìåðèêàíñüêî¿ ïîåç³¿, ïîºäíàííþ ð³çíèõ
³äåé òà äóìîê, ÿê³ ìîãëè âèäàâàòèñÿ ñóïåðå÷ëèâèìè
³ íåïîºäíóâàíèìè.

Áëàÿ ìîæíà ðîçãëÿäàòè ÿê äóõîâíîãî íàñòàâíèêà
àáî ãóðó ïîåç³¿, ÿê òîãî, äëÿ êîãî äóìêè ïðî ïîåç³þ
òà ¿¿ ðîëü â êóëüòóð³ ³ ïîë³òèö³ òàê ñàìî âàæëèâ³, ÿê
³ áåçïîñåðåäíüî â³ðø³. Â³í ñòàâ ò³ºþ îñîáèñò³ñòþ,
ÿêà çìîãëà çì³íèòè õ³ä àìåðèêàíñüêî¿ ïîåç³¿,
â³äêðèòè íîâ³ íàïðÿìêè äëÿ ¿¿ ðîçâèòêó, íàäèõíóòè
îäíèõ ïîåò³â íà äîñë³äæåííÿ öèõ íàïðÿìê³â,
³íøèõ – íà ðåàêö³þ ïðîòè ïîä³áíèõ ïåðñïåêòèâ.
Éîãî ðîëü ìîæíà ïîð³âíÿòè ç ò³ºþ ðîëëþ, ÿêó
â³äãðàâàâ Åçðà Ïàóíä ê³ëüêîìà äåñÿòèë³òòÿìè ðàí³øå
â³ä íüîãî.
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