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умористично-сатиричні видання, активне
формування яких у Наддніпрянській Укра -

їні відбувалося на початку ХХ ст., вже давно
посіли належне місце в історії української жур-
налістики. У науковому дискурсі представлена
солідна дослідницька база, присвячена різним
аспектам цього пресового феномена. Різною мі -
рою торкалися його у контексті вивчення періо-
дичних видань на різних етапах розвитку на -
сам перед російських і частково українських пе -
ріодичних видань Є. Демченко, В. Жуков, Ю. Іва -
кін, І. Крупський, О. Почап ська, Л. Сніцарчук,
В. Стадник, Г. Стер нін, Б. Левінтов та інші авто-
ри. Серед останніх робіт становлять інтерес пра -
ці російського мистецтвознавця А. Каск, жур-
налістикознавця О. Лєпілкіної. Однак досі від-
сутнє комплексне дослідження сатиричної пуб-
ліцистики Наддніпрянскої України, не аналізу-
валися на українському пресовому матеріалі
особ ливості поєднання текстової й зображальної
його частин, що підсилює актуальність заявле-
ної теми. 

Метою статті є окреслення особливостей
ілюстрацій в українських сатиричних журна-
лах початку ХХ ст. як особливого інформацій-
ного коду, засобу передачі інформації, сформо-
ваних під впливом низки чинників: цензурних,
мовних, технічних тощо. Зазначена мета перед-
бачає вирішення таких завдань:
• з’ясувати передумови виникнення сатирич -

них видань на території Наддніпрянської Укра -
їни в революційну добу початку ХХ ст.;
• проаналізувати особливості ілюстрування

українських сатиричних журнальних видань по -
чатку ХХ ст.; 
• узагальнити відомості про різні види сати-

ричної ілюстрації (карикатури, сюжетні реалі-
стичні малюнки, віньєтки тощо).

Кінець ХІХ − початок ХХ ст. в українській
історії — період на зламі епох: історичних, су -

спільних, літературно-публіцистичних. Остання
характеризувалася зміною підходів до відобра-
ження дійсності, віднайденням нових форм і за -
собів для позначення нових смислів, розкриття
актуальних тем. Ці пошуки на території Над -
дніп рян ської України, яка була тоді російською
про вінцією, ускладнювалися несприятливими су -
спільно-політичними умовами: при душуванням
національно-визвольного руху, пе ресліду ван ням,
а точніше забороною, україн ської мови, що зу -
мо вило відсутність її правописної усталеності,
не розвиненість у лексичному й стилістичному
планах. Одним із здобутків першої російської
революції на українських землях стала свобода
для української мови. Саме тоді українське сус-
пільство отримало надію й на створення націо-
нальної преси рідною мовою. Процес її форму-
вання протікав на тлі докорінних змін і в усіх
сферах життя в Російській імперії, зокрема в
інформаційному просторі. У цей час відбуваєть-
ся створення багатокомпонентної структури ре -
гіональної періодики, на перший план виходять
суспільно-політичні видання як основний струк -
ту роформувальний чин ник її системи [1]. Серед
особливостей цього інформаційного періоду на
основі узагальнення наукових досліджень мож -
на виокремити такі: 1) зміна цензурних умов;
2) масове залучення освічених прошарків сус-
пільства до інформаційної взаємодії; 3) зміна
ін формаційних уподобань аудиторії під впли-
вом суспільних подій і процесів, які зумовлюва-
ли потребу в оперативному доведенні інформа-
ції про швидкі суспільні перетворення; 4) екс-
тенсивне поширення пре си в регіонах; 5) нова-
ційні процеси типоутворення періодичних ви -
дань; 6) зростання значення текстової й візуаль-
ної сатири на ворога [1]. Останнє стало чи не
найпомітнішим феноменом цього періоду й знайш -
ло відображення в українській пресі, створення
й активний розвиток якої відбуваються на Над -
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дніп рянщині. Дослід ники пресового ринку Хар -
ківщини, Київщини, інших українських регіо-
нів початку ХХ ст. вказують, що революційні
події 1905 р. покликали до життя нову, строка-
ту у типологічному, змістовому й мовному пла-
нах пресову продукцію. Помітно збільшується
кількість видань, розрахованих на масового чи -
тача. Чільне місце серед них посідають і сати -
рично-гумористичні, офор м лені оригінальними
карикатурами та малюнками, політично спря-
мовані і просто розважа льно-гумористичні як
особливий тип, що задовольняв очікування ауди -
торії. Період з червня 1905 до перших місяців
1906 р., коли царський уряд пом'якшив цен-
зурне законодавство, був особливо «урожайним»
для сатиричної публіцистики, яка і кількісно, і
якісно відрізнялася від своїх попередників, зок -
рема від сатиричних журналів 60-х рр. ХІХ ст.
Однією із її найяскравіших ознак стала велика
частка, навіть домінування ілюстративної час -
тини над вербальною. С. Ісаков зазначав, що
обидві російські столиці і всі великі центри
про вінції відгукнулися на революційні події ви -
пуском ілюст рованої сатири [2, с. 9]. В. Хмурий
так об раз но говорить про розквіт графічної са -
тири: «Стиснута залізними обценьками цензури
громадська думка з першим вітром політичної
бурі вирвалась і на початку, маневруючи пиль-
ним оком цензури, а далі вільно полилася на
сторінках численних сатиричних журналів» [3,
с. 12]. Загальна доступність і зрозумілість обра-
зотворчої сатири й непомірно сильніший вплив
її ху дожньої форми та майстерного виконання
на пси хіку маси, на її думку, ставлять цей вид
са тири значно вище над її літературною фор-
мою й одночасно зумовлюють її формальні, ком -
позиційні й технічні особливості.

Визнання великої емоційної сили карикатур-
ного зображення в сатиричних журналах цього
періоду знаходимо і в листах В. Трепова, П. Дур -
ново, доповідях цензорів [4, с. 142]. В. Боця нов -
ский визнає, що гротескні карикатурні образи
стовпів самодержав’я закарбувалися в пам’яті
кра ще, ніж найталановитіші публіцистичні ха -
рактеристики. Він цитує історика Мішле, який
говорив, що десять тисяч статей не зроблять у
свідомості читача того, що робить один малюнок
талановитого карикатуриста типу До м’є [4, с. 142].

Саме сатиричні ілюстрації відіграли чи не
ви рішальну роль у виокремленні особливого ти -
пу періодичного видання — сатиричного. Поп ри
відсутність єдиного визначення поняття «са ти -
рич не видання» («сатиричний журнал»), аналіз
дефініцій, запропонованих різними авторами-
жур налістикознавцями, мистецтвознавцями, іс -
ториками, свідчить про те, що обов’язковим їх
елементом визнавалася ілюстрація (ка рикатура,
шарж, реалістичний малюнок, віньєтка тощо).

Б. Левінтов до сатиричних журналів пропонує
зараховувати видання, в яких са ти ра й карика-
тури займають центральне місце [5, с. 273]. Укра -
їнський дослідник Ю. Івакін сатиричний жур-
нал визначає як синтетичну форму, що стано-
вить єдність літератури і графіки (ка ри катури).
Причому він підкреслює, що їх по єднання не є
механічним, а визначається політичним спря-
муванням видання [6, с. 168—169]. Роз виток у
1905—1907 рр. типу журналу з домінуванням
образотворчого матеріалу і використанням ко -
льору як потужного засобу емоційного впливу
та чіткого виокремлення малюнка на журналь-
ній шпальті, виявлення його значущості як са -
мос тійного твору констатує і ми с те цтвознавець
Г. Стернін [7]. С. Рощупкін зазначає, що саме
на підставі наявності у журнальному виданні
політичних малюнків автори ба гатьох наукових
досліджень традиційно зараховують такі жур-
нали до сатиричних [8, с. 2]. Іс то рик В. Жуков
розглядає сатиричні журнали як сукупність лі -
те ратурних і зображально-графічних творів, пред -
ставлених широким спектром жанрів [9, с. 53].
Д. Григораш сатиричні журнали визначає як
періодичні видання, в яких публікують тво ри
сатиричного або гумористичного характеру
(памф лети, фейлетони, байки, гуморески, епі-
грами, карикатури, шаржі) [10, с. 219]. Я. Ма -
хоніна вказує, що дуже часто саме зображальна
частина формувала сатиричний журнал, тому
участь талановитих художників спри яла його
успіху [11].

Проаналізуємо особливості ілюстрування укра -
їнських сатиричних журнальних видань почат-
ку ХХ ст. Нова українська преса переважно
ство рювалася певними класами, їхніми  партія-
ми й групами для пропаганди своїх ідей і була
орієнтована на певні верстви суспільства [12].
Це набуває особливого значення з огляду на
якіс ні характеристики україн ської читацької
аудиторії: революція 1905 р. за стала українсь-
кий народ малограмотним (за пе ре писом насе-
лення 1897 р. 85,4 % мешканців України були
неписьменними; найнижчі по каз ники мали
Полтавська (16,9 %), Харківська (16,8 %), По -
дільська (15,5 %) гу бер нії). Але на віть письмен-
ний мужик на той час ще не звик до газети як
до щоденної потреби. Не сприймав він і газетної
української мо ви, термінології: вживані пресою
нові слова се ля ни не розуміли, оскільки пере-
важно послуговувалися своїм діалектом та
російською мовою, тому й чекали російських
газет з новинами [12]. Українська мова через
три валий період гоніння й заборони не готова
була до обслуговування публіцистичного дис-
курсу, вона перебувала на етапі вироблення не
лише стилістичних, а й орфографічних норм.
Саме ілюстрації за несформованості мовностилі-
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стичних засобів сатиричної публіцистики, як
власне й української публіцистики загалом, не -
готовності аудиторії до сприймання складних
текс тів українською мовою ставали основним
за собом передачі інформації, до того ж, дуже
емоційним і дієвим. Такі тексти, будучи зрозу-
мілими й доступними широкій аудиторії, від-
різнялися ще й наочністю, що сприяло більш
цілісному сприйняттю інформації. На та ку ж
роль ілюстрації в російському журналі, адресо-
ваному масовій аудиторії, вказувала й А. Каск,
підкреслюючи, що наявність у виданні зоб ра -
жень для «низового» читача компенсувала ба -
р’єр, який виникав через малограмотність, ро -
била видання більш доступним для розуміння,
давала можливості отримати деякі відомості без
додаткових зусиль [13, с. 148]. Аналізуючи ка -
ри катури в сатиричних виданнях, дослідниця
ви ко ристовує поняття «креолізованого тексту»,
уве дене до наукового обігу Ю. Сорокіним та Е. Та -
расовим, під яким розуміють тексти, фактура
яких складається із двох негомогенних час -
тин — вербальної і невербальної. Причому, як
підкреслюють дослідники, ін формаційна й пра -
гматична насиченість, або міст кість, невербаль-
них засобів у структурі та кого тексту нерідко
бу ває вищою від вербальної насиченості. Про -
цес спри йняття креолізованого тексту адресатом
від бувається в два етапи декодування закладе-
ної в ньому інформації: під час добування кон-
цепту із зображення спостерігається його «на -
кла ден ня» на концепт вербального тексту, взає-
модія двох концептів. Цей процес забезпечує
ство рення єдиного загального змісту такого текс -
ту [14].

Аналіз українських сатиричних журналів
по чатку ХХ ст. дає підстави говорити про ваго-
мість саме зображального каналу передачі
інформації через труднощі як кодування інфор-
мації вербальним способом (через несформова-
ність лексичної системи української мови), так
і її декодування через низький рівень грамотно-
сті потенційної аудиторії української преси.
Тому гумористично-сатиричні видання стали
проміжною ланкою тогочасної української жур-
налістської публіцистики на шляху від росій-
ськомовної до українськомовної саме завдяки
вдалому поєднанню на їхніх сторінках двох ти -
пів тексту — вербального і невербального, ма -
люнкового. Наративні за способом відображен-
ня дійсності сатиричні видання відобража ють
епоху в яскравих поняттях, в образах, які за -
пам’ятовуються [9, с. 63].

Тексти з ілюстраціями як один із видів крео-
лізованих текстів є однією із форм людської ко -
мунікації з часу виникнення писемності. При -
чо му їхня «активність» зростає у певні суспіль-
ні періоди. Взаємозв’язок революційних подій

1905—1907 рр. і сатиричної журнальної графіки
був очевидним: остання, розвиваючись під дією
суспільних потрясінь, усім своїм розвитком і
роз квітом стала важливим фактором цих потря-
сінь. Сатиричні карикатури у періодиці того ча -
су можна розглядати не лише як відображення
класових сутичок, але й як каталізатор завдяки
участі в політичному вихованні народу. Ця
функ ція, що «народилася» в аналізовану епо ху,
особливо помітна порівняно із сатиричною жур-
налістикою 60-х рр. ХІХ ст. з її загальними
про світницькими тенденціями (що певною мі -
рою пояснювалося й рівнем читацької аудито-
рії). Г. Стернін також звертає увагу на витіснен-
ня із карикатурних зображень учительського,
роз’яснювально-демонстраційного тону, харак-
терного карикатурам попереднього періоду, при -
страсної патетики, виразної агітаційно-заклич-
ної інтонації; тісне поєднання викривальних за -
вдань із стверджувальним пафосом [7, с. 240].

Під ілюстрацією дослідники розуміють будь-
який зображальний матеріал у друкованому ви -
данні. У зображальній практиці й бібліографії
терміном ілюстрація позначається будь-яке зоб-
раження, яке супроводжує, доповнює чи по -
яснює текст (віньєтка, репродукція, сюжетний
ма люнок, карикатура, факсимільне відтворення
документа, фотографія, креслення тощо), ство-
рене безпосередньо для оформлення друковано-
го видання [13, с. 3]. З часом ілюстративна час -
ти на у публіцистиці піддається деформаціям —
ви робляється своєрідний тип малюнка, який
втра чає схожість із книжною ілюстрацією. До
його особливостей вчені зараховують лаконіч-
ність і гротескно-виразний стиль із збережен-
ням безпосереднього реального спостереження [15,
с. 131]. На думку мистецтвознавця й художнь-
ого критика В. Хмурого, сатиричний малюнок
має пе редавати сюжет настільки переконливо й
карикатурно-опукло, щоб обходитися без сло -
вес но го текстового пояснення, бути високохудож -
нім, гост рим і дотепним [3, с. 12].

На шпальтах українських сатиричних жур-
налів досліджуваного періоду використовують-
ся різні види ілюстрацій, насамперед карикату-
ри, сюжетні реалістичні малюнки, віньєтки.

Спроби карикатурувати побут беруть поча-
ток у глибокій давнині, коли людська культура
робила перші кроки на полі образотворчого ми -
стецтва. Виникнення політичної образотворчої
са тири по в’язують із Францією початку ХІХ ст.,
чинниками чого стали як політичні бурі, так і
винайдення способу літографічного друку. Він
сприяв полегшенню роботи художника над са -
тиричним малюнком і поліпшенню його репро-
дукції. Від цього часу, припускає В. Хмурий, і
почалася спершу у Франції, а далі й в інших
країнах сатирична преса [3, с. 12].



Карикатура (від італ. сaricatura — перебіль-
шення) — відображення дійсності у спотворено-
му вигляді, твір, що порушує звичне співвідно-
шення компонентів зображуваного об’єкта,
применшуючи та перебільшуючи певні риси з
метою висміювання. Це сатиричне чи гумори-
стичне зображення, що дає критичну оцінку
певним суспільно-політичним і побутовим яви-
щам, подіям чи конкретним особам. Вико ри сто -
вує несподівані смішні ситуації і зіставлення,
прийоми комічного і загострення, вдається до
гротескового перебільшення. Має широкий діа-
пазон зображувальних засобів [10]. Г. Стернін
підкреслював, що значну частку серед журналь-
них малюнків становлять «карикатури в най-
більш вузькому й точному значенні цього слова,
тобто сатиричні зображення певних, конкрет-
них осіб» [7, с. 246]. Ю. Івакін розглядає кари-
катуру як синтетичну форму, єдність графічно -
го зоб раження й літературного тексту (підпис,
текс тів ка). Вона, на думку Ю. Івакіна, близька
до літератури майже так само, як і до образо-
творчого мистецтва. Визнаючи можливість різ-
ного спів відношення вербального й зображаль-
ного еле ментів, пріоритет він віддавав зобра-
женню [6, с. 69]. Практика російських сатирич-
них ви дань дала підстави А. Каск для виокрем-
лення в сатирично-гумористичному малюнку ро -
сійських сатиричних журналів 60-х рр. ХІХ ст.
трьох варіантів зв’язку тексту з ілюстрацією: 1)
для розуміння карикатури не потрібен деталь-
ний текст, який розкриває її зміст, оскільки
думка (емоція, ставлення) виражена переважно
графічно; 2) для сприйняття карикатури одна-
ково важливі вербальна й візуальна частини;
3) основне смислове навантаження лягає на
текст [13, с. 137]. Однак якщо в російських са -
ти ричних журналах карикатур без розгорнуто-
го вербального коментаря небагато, то в україн -
ських — інше співвідношення, про що свідчить,
зокрема, аналіз журналів «Шершень» і пізні-
ше — «Гедз».

У російських сатиричних журналах наприкін-
ці ХІХ ст. все частіше можна виявити «обтяже-
ний» тип карикатури, в якому текст присутній
не тільки в надписах і підписах, адже окреми -
ми ключовими пояснювальними словами рясніє
і по ле малюнка. Інколи кожен предмет і кожен
персонаж підписувалися [13, с. 144]. Фік суються
такі зображення й в українських сатиричних
жур налах. Насамперед вони стосувалися достат -
ньо складних для малоосвіченого масового чита-
ча тем чи дійсно достатньо насичених змістом
зображень. Показовою у зв’язку з цим вважаємо
настанову редакції «Искры» давати матеріали,
зрозумілі найширшим масам читачів, насам -
перед робітників і селян, уникаючи публікації
складних, нелегких для сприйняття [16, с. 37].

Багато дослідників-мистецтвознавців вказу-
вали, що про естетичну вартість карикатур, як
і про загальне графічне оформлення журналу,
тоді дбали мало, зображені ситуації мали пере-
важно неконкретний, алегоричний характер
[17, с. 284]; графічна мова сатиричних карика-
тур була певною мірою спрощеною, інколи гру-
боватою й схематичною, що пояснювалося низ-
кою причин: об’єктивно нижчим рівнем май-
стрів, які працювали в пресі, умовами роботи й
не обхідністю швидко відгукуватися на події [7,
с. 264]. Хоча були й винятки з цього правила:
приміром, особливо змістовними і виразними
були саме ілюстрації й карикатури в журналі
«Шер шень», який оформляли й ілюстрували ві -
домі українські художники І. Бурячок (попу -
ляр ний свого часу графік-ілюстратор та худож-
ник театру), Ф. Красицький (живописець і гра-
фік, внучатий небіж Т. Г. Шевченка, учень
І. Ре піна), В. Масляников (учень Київського ху -
дож нього училища, згодом вихованець Краків -
ської академії красних мистецтв, художник-пей -
за жист), І. Шульга, В. Рєзнікович, П. Наумов,
О. Сластіон (живописець і графік, автор широ-
ко відомих ілюстрацій до Шевченкових «Гай да -
маків»), О. Бабенко (учень Київського художнь-
ого училища). Загалом графіці «Шершня» вла-
стива яскрава національна своєрідність, вона
на лежить до найкращих здобутків українського
де мократичного мистецтва [17, 274].

Поліграфічні можливості наприкінці ХІХ −
на початку ХХ ст. дали в розпорядження кари-
катуристів і такий важливий засіб художньої
виразності, як колір. Зберігаючи свою реаліс -
тичну природу, він стає немовби згустком емо-
ційного напруження [7, с. 229, с. 242]. Це та -
кож посилювало привабливість і впливовість са -
тиричних листків і журналів. Розфарбовування
ілюстрації, як вказують дослідники, забезпечу-
вало розкриття соціальних подій революційного
періоду: перший номер журналу «Шер шень»
відкривався малюнком Ф. Краси цького, вико-
наного двома кольорами — червоним і чорним
[18, с. 192]. Автори дослідження «Українська
жур налістика: вчора, сьогодні, завтра» назвали
жур нал «Шершень» червонобоким через доміну -
вання цього кольору в його оформленні [19, с. 20].
В. Боцяновский, описуючи революційний Пе -
тер бург, вказує, що на всіх перехрестях газетя-
рі активно торгували журналами, «які видніли-
ся завдяки червоній фарбі з-під чорних і чорно-
сотенних газет, під якими вони їх ховали від
городничих. Ці журнали проникали і в Царське
Село, попри заборону ввезення туди пофарбова-
них червоним журналів [4, с. 37].

Поряд із карикатурами в українських сати-
ричних журналах широко використовувалися ре -
алістичні малюнки, які були не просто відобра-
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женням тенденцій у розвитку графічного ми -
стецтва, а почасти й вимушеною мірою: на пев-
ному етапі цензурне відомство під час видачі
до зволів на «серйозні» періодичні видання ви -
ключало з їхніх програм сатиричні відділи й
рубрики, особливо карикатури [20, с. 139]. Ю. Ар -
ци бушев, головний редактор російського сати-
ричного журналу «Зритель», великого значен -
ня надавав звичайному реалістичному малюн-
ку, усвідомлюючи рухомість і умовність межі
між ним і карикатурою [21, с. 14]. Однак і ма -
люнки потерпали від цензорів — публікувалися
в усі ченому вигляді, бо цензура відрізала ту
час тину, де конкретизувався об’єкт сатири [16,
с. 40—41].

В. Жуков вказував на таку особливість най-
кращих сатиричних журналів тієї епохи, як
випереджувальне відображення: вони не тільки
викривали старе й віджиле, але й утверджува-
ли в суспільній свідомості нове, революційне
[22, с. 20]. Практика засвідчила народження
но вої форми політичної графіки — героїчного
порт рета-символу, який уособлював собою зоб-
раження й утвердження нових суспільних сил,
покликаних революцією до активної політич-
ної діяльності [7, с. 268]. Хоча таких в укра-
їнському журналі «Шершень» небагато, що свід -
чить про пев не гальмування революційних про-
цесів на українських територіях: портрет, що
належить перу Ф. Красицького, вміщений на
обкладинці першого номера «Шершня», — крізь
пролом у на пів зруй нованому мурі молодий ро -
бітник передає ув’язненій українській дівчині
прапор з написом «Воля» — є уособленням віри
в робітничий клас, його революційну боротьбу
(1906. — № 1. — 16 січ.); портрет молодої дів -
чини, яка тримає лавровий вінець над голо -
вою могутньо го, гарячого чорного коня (1906. —
№ 2. — 13 січ.). Якщо в російських сатиричних
журналах переважали графіч ні зо б раження ро -
бітників, то в українському «Шерш ні» — це порт -
рети селян, сповнених мудрості й гідності, од -
нак позбавлених відверто геройських рис: во ни
дотепні, вони сповнені певної рішучості: порт -
рет молодого, фізично сильного чоловіка, зоб-
раженого зі спини, який прокидається зі сну —
на тлі сільських хатин, виконаний у чорних
тонах із підписом «Село прокидається» (1906. —
№ 4. — 27 січня); молода дівчина в національ-
ному українському одязі вранці стукає в вікно
селянської хати, а правою рукою показує на
схід сонця із закличним підписом «Про ки дай -
тесь» (1906. — № 8. — 24 лют.); селянин, хоча й
босий, але охайно вдягнений, із зав’язаним на
шиї бантом, із батогом у руці, що звертається
до городнього опудала, одягненого в мундир:
«Ну, ваше благородіє! Тепер вже тебе і горобці
не бояться» (1906. — № 18. — 5 трав.).

Ще одним різновидом ілюстрацій в україн -
ських сатиричних журналах є віньєтки — неве-
ликі, композиційно завершені графічні зобра-
ження предметного чи сюжетно-тематичного
характеру (часто із символічним чи алегорич-
ним значенням) або орнаментальні композиції,
які вміщуються на особливих сторінках книги.
Найчастіше це були квіти (вінки, букети, гір-
лянди); чаші; плющ та інші рослини; ліра,
флей та; книга, ваги, путі з різними атрибутами
тощо [13, с. 24]. Однак на сторінках сатирич-
них видань вони також набувають особливого
реалістичного, соціального й викривально-сати-
ричного характеру. Так, у «Шершні» знаходи-
мо віньєтки В. Красицького «Кобзар» на тлі
сонця, що сходить; яскраве сонце сяє крізь
заґратоване тюремне вікно тощо.

Таким чином, можна підсумувати, що ілюст-
рації були особливою ознакою видань сатирич-
ного типу, в якому основний задум осягався
шля хом загального глядацького сприйняття
жур нальної шпальти, а потім уже більш деталь-
ного знайомства з матеріалом. Активне його
формування на Наддніпрянській Укра їні припа-
дає на роки першої російської революції. З-по -
між різних видів ілюстрацій, які стають само-
стійним елементом друкованого видання, засо-
бом передачі важливої інформації, втрачаючи
функцію лише доповнення вербального тексту,
домінує карикатура, що набуває у цей час най-
більшого розквіту. Пізніше суспільство почало
потребувати ще більш лаконічної й виразної
форми передачі революційної думки — плакату.
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Zykun N. I. Illustration in the Ukrainian satirical magazines of the beginning of the XX century as
information code.

The article death with searching of features of illustrations in the Ukrainian satirical magazines of the
beginning of the XX century as information transmission medium in the conditions of non-formation of language
and stylistic system of the Ukrainian journalism. Types and functions of illustrative forms, features of their
communication with verbal part of satirical magazines are analyzed also. It is proved that caricatures become an
independent element of the printing edition, losing function only additions of the verbal text.

Keywords: satirical edition, illustration, caricature, drawing, vignette.

Зыкун Н. И. Иллюстрация в украинских сатирических журналах начала ХХ века как информационный код.
Рассматриваются особенности иллюстраций в украинских сатирических журналах начала ХХ века как

средство передачи информации в условиях несформированности языково-стилистической системы украин-
ской публицистики. Анализируются виды и функции иллюстративных форм, особенности их связи с вербаль-
ной частью сатирических журналов. Доказывается, что карикатуры становятся самостоятельным элементом
печатного издания, теряя функцию лишь дополнения вербального текста.

Ключевые слова: сатирическое издание, иллюстрация, карикатура, рисунок, виньетка.


