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1HO33UsA PPAHLIY3CKOI'O CUMBOJIM3MA
KAK MATEPHUAJI U151 AHAJIN3A HA 3AHATHUAX
IO CTUJIMCTHUKE
(na npumepe «Ocenneii necum» L. boniepa)

Cepzeeea U.C.

XapvKkoeckuit HAUUOHAILHBLIL NEOA2OZUYECKUTI YHUGEPCUMEm
umenu I.C. Ckoeopooui

B crarbe paccmarpuBaroTCs BOPOCH OpTraHU3aIMN H3Y9IEeHHUS CTHITHC-
TUKH QPaHITy3CKOTO S3bIKa. Bemyielt apnseTcs uaes BbIOOpa KOMIAKTHBIX
MIPOM3BENCHHU (PPAHITY3CKIX CHMBOJIMCTOB B KAY€CTBE OOBEKTA CTHITUCTH-
YEeCKOTO aHaJIM3a, 9TO JaeT BOZMOKHOCTH ONITHMU3HNPOBATH TAHHBIH MTPOIIecC
C TIO3UIIUN HEOOIBITIX 00BEMOB TEKCTOB IPH WX CMBICIOBOH U (hopMaIh-
HOM 3aBEpIIEHHOCTH.

KittoueBbie cioBa: cTHAMCTHKA (DPAHITY3CKOTO SI3bIKA, TIPOM3BEICHUS
(paHITy3CKUX CHMBOIIMCTOB, CTHIIUCTHYECKUI aHAITU3.

HOE3ISAA ®PAHIY3BKOI'O CUMBOJII3MY SIK MATEPIAJI
JJIs1 AHAJII3Y HA SAHATTAX 31 CTUWIICTUKHA
(na npuknani «Ocinnboi micni» apas Boanepa)
Cepeeesa 1.C.
V cTarTi po3mIAIaloThECS TUTaHHS OpraHi3allil BUBYCHHS CTHIIICTHKH
(paniry3skoi MoBH. [IpoBimHOIO € ifest T0OOPY KOMITAKTHUX TBOPIB (hpaH-
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Iy3bKUX CHUMBOJICTIB y SIKOCTI 00 €KTy CTHJIICTHYHOTO aHaJi3y, 1o Ha-
JTa€ MOXKITUBICTH ONTHUMI3yBaTH JaHUH TPOIIEC 3 MO3MINT HEBEITUKUX 00-
CATIB TEKCTIB 32 YMOBH IXHBOI 3MICTOBHOI Ta (pOpMaIbHOI JOBEPIIEHOCTI.

KittodoBi ciioBa: cTuitictuka (hpaHiry3bkoi MOBH, TBOPH (PPAHITY35KOTO
CHUMBOJII3MY, CTHITICTUYHUHN aHai3.

THE POETRY OF THE FRENCH SYMBOLISM AS A MATERIAL
FOR THE ANALYSIS ON CLASSES IN STYLISTICS
(on the example of the Autumn song by Charles Baudelaire)

LS. Sergieieva

In the article, some questions of the organization of studying of the
french stylistics are considered. The idea of a choice of compact works by
the French symbolists as object of the stylistic analysis that gives the chance
to optimize this process from a position of small volumes of texts at their
semantic and formal completeness, is leading.

Keywords: French stylistics, work of the French symbolists, stylistic
analysis.

Llenpio mpenoaaBaHus CTUIMCTHKY IIEPBOTO sI3bIKa (B JAHHOM CIlydae,
¢paniy3ckoro) B negarornueckux BY3ax sipisiercsi 03HaKOMIICHHE CTYACH-
TOB CO CTHJIMCTHYECKUMH BO3MOXKHOCTSAMH (DPAHIy3CKOTO SI3bIKa Ha BCEX
YPOBHSIX,  TAKKE IPUOOPETEHHUE U 3aKPETLICHUE HABBIKOB CTHIINCTUYECKOTO
aHaJIN3a TEKCTAa, ONPEACICHNS 1 KOMMEHTHPOBAHHS TIMHIBUCTHUECKHUX SIBIIC-
HUH ¢ TOUKH 3pEHHSI CTJINCTHKH, yCTAaHOBJICHUS M OIIMCAHUSI B3aUMOCBSI3U
(opMBI TEKCTa U aBTOPCKOW MHTEHLMOHaIbHOCTH. [Ipu 3TOM npenenpHast
CKaTOCTb Kypca, KaK ¢ TOUYKH 3pEHUS] BPEMEHH AJIS1 ayJUTOPHON padoTHl,
TaK ¥ OTBEICHHOTO B IIPOrPaMMe BPEMEHH ISl CAMOCTOATEIILHON padoThI,
HETaTHBHO CKa3bIBAaCTCS Ha KauecTBe U3ydeHus npeamera. Ciemyer oTMe-
TUTb, YTO CTHJINCTUYECKUM aHAJIN3 TEKCTAa BXOAUT OTACIBHBIM ITyHKTOM
B COCTaB KBaJU(HUKALMOHHOTO 3K3aMEHa Ha 00pa30oBaTe/IbHBI YPOBEHb
«OakanaBp». B cBs3M ¢ HEIOCTAaTKOM BPEMEHHM BO3HUKAeT OOBEKTHBHAs
NOTPeOHOCTH MOUCKA IyTel 3(GEKTUBHON MOATOTOBKH CTYIEHTOB B TEO-
PETUYECKOM M ITPAKTUYECKOM ACHEKTaX OBJIAJACHUS HAYKOM.
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Crarbst OCBSIIEHA TOAOOPY TEKCTOB, MAKCHMAIEHO COOTBETCTBYIO-
MUX TPeOOBAHUSIM U LEISM M3yYSHUS! CTHIIMCTUKH — CO3IaHHUIO YCIOBUH
JU1s 9 PEKTUBHOTO MPUOOPETEHHS PAKTUYECKUX HABBIKOB CTHIMCTHYEC-
koro ananuza. LleJb cTaTbu — onpenenuTh BO3MOKHOCTH BBIOOpa B Kave-
cTBe 00BEKTOB CTWIMCTHYECKOTO aHaJIM3a MPOM3BEICHUH (PpaHIly3CKHX
CHMBOJIMCTOB, KaK €MKUX, CTHJINCTUYECKN HACBHIIICHHBIX U 00JIaJafOLIHX
KOMITaKTHOCTBIO (hOPMBI IPOU3BEICHUIA.

AHanu3 coiepikaHusi Kypca IaeT OCHOBaHUS YTBEP)KAaTh, YTO CTH-
JHMCTHKA (PPAHITY3CKOTO S3bIKA [Tl CBOETO H3YyUCHHUS TPeOyeT NpaKTHIeCKu
OPHEHTHPOBAHHBIX JACHCTBUI. JTO O3HAYAET, YTO OPTraHMU3AIMS U3yUCHUS
CTHJIMCTHKH JOJDKHA 0a3UpOBaThCs HA aKCHOME HEOOXOANMOCTH OBJIaICHUS
OCHOBHBIM IPaKTU4YECKUM HABBIKOM — CTHJIMCTHYECKHM aHAJIM30M TEKCTa.
[TosTOMy B OCHOBY TEOPETHUYECKOW YacTH mpenMera, (GaKTHIecKH, Jieriia
CXeMa CTHJIMCTHYECKOTO aHaJIN3a TEKCTa M UCIIOIb3YEMOTO JUIs €€ pean-
3aI[Mu HHCTpYMEHTapusi. TakuM 00pa3oM, Kype CTHIIMCTHKH (hPaHITy3CKOTO
SI3bIKa BKJIFOYAET OCBOCHHUE Psijla TEOPETUUECKUX MOHSTHH: CTHIMCTHYEC-
KOl HOPMBI M OTKJIOHeHHS (norme et écart stylistiques), IEKCHYIECKOTO OIS
(champ lexical), momoxkuTensHOM 1 OTpUIIaTeNbHON olleHKH (mélioratif et
péjoratif), mpsimoro u nepeHocHoro cMbicioB (dénotation et connotation),
BBICKa3bIBaHU (€nonciation et énonce), My3bIKaJIbHBIX U TAPMOHHYECKHX
a¢dexToB, put™a u aBrKeHHs TekcTa (effets musicaux et d’harmonie, ryth-
me et mouvement d’un texte), puryp cruns (figures de style), Turmos Texcra
(types de texte) u ¢pynkuuii s361ka (fonctions du langage), cxem kKOMMyHH-
kanuu (schéma de communication) u jp.

OueBHIHO, YTO U3yYHUTH CTOJIb ITUPOKUH KPYT POOIEM HCKITIOUUTEIb-
HO B TEOPETHYECKOM acreKTe — HeaGeKTHBHO, 1a U MOIIPOCTY HEBO3MOX-
HO: €CJIM TOJy4YEHHbIC 3HAHUs HE 3aKpPEIUICHBI B MPAKTHKE, TO CTYACHTHI
HE OBJIAZICBAIOT B JIOCTATOYHOW CTENCHH MOHSATHHHBIM aIIapaToM, 4TO
NPUBOIUT K TUIMYHBIM OLIMOKaM: cllabo pa3nuyaror 0a3oBbIe Ul CTH-
JMCTHKY TOHATHUS (QyHKIMI S3bIKA, TUIIOB TEKCTA M TUCKypCa, KOMMYHHKa-
THUBHOW CXEMBI, HE ONPEEIISIOT UX B3aUMOCB3b. C 11eIbI0 HEAOMYILCHUS
Ha3BaHHBIX OIIMOOK JEKIIMOHHOE U3JI0KEHHE TEOPETUUCCKHX MOJIOKSHUH
MOJIKPEIUISETCS TPOBECHUEM NPAKTHYECKHUX 3aHSTHIH, BO BPEMs KOTOPBIX
CTY/ICHTHI ITPUOOPETAIOT YMEHHS OCYIIIECTBIICHNS aHAIN3a TEKCTA B KAKOM-
7100 OTHOM (peke — B HECKOJIBKHX ) aCTIEKTE — HallpUMep, B ACTIEKTE JIEKCH-
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KH (JIEKCHYECKOE T10JIe, MeJTHOPATUB/TIeHOpaTHB, IEHOTAIH/KOHHOTAITHUS ).
[Ipuuem Ha JaHHOM STane B KauecTBe 0OBEKTOB JUIS aHAJIN3a BHICTYIIAIOT
TEKCTBI Pa3HOW BEITMYMHBI — OT OJHOW — JBYX (ppa3 10 ab3ara; varie Bce-
TO OHU JOCTAaTOYHO KOPOTKHE U HE 0053aTeIHHO MPECTABIISIOT COO0M 3a-
BEpILIEHHOE TIeNI0e.

Takoe mocTpoeHue Kypca IMo3BoJIsIeT 00eCIIeUNTh JIyUIliee OCBOCHHUE I10-
HSATUIHOTO arapara ¥ HHCTPYMEHTapHsI CTHIINCTHYECKOTo aHanmm3a. B To
e BpeMs OCTaeTcs HepeleHHOH mpobiaema popMUpOBaHUS YMEHUH CTH-
JIUCTHYECKOTO Pa3d0pa TEKCTOB B 11€JIOM — Ha OCHOBE BCEH CyMMBI 3HAHU,
MOJTYYECHHBIX Ha ITPOTHKEHNUH ITOTO U IPYTHX KYPCOB (TpaMMaTHKa, IuTepa-
Typa ®pannmu u 1.11.). Ha Ham B3, penienne mpooaemMbpl 00ecTiedeHHs
(hopMHUPOBaAHHS TAKOTO POJIa MHTETPUPOBAHHBIX YMEHUH CTHIMCTUYECKOTO
aHaJM3a TeKCTa 3aBUCHUT OT KaueCTBa MOI00paHHBIX TEKCTOB.

PaccmoTpuM ocHOBHBIE TpeOOBaHMS K TEKCTaM C MO3UIHH I10-
TEHIHAIbHOTO (POPMUPOBAHUS YMEHHH CTHIMCTHYECKOTO aHAIU3a.
[IpakTuka mMOKa3bIBa€T, YTO JUIMHHBIE TEKCTHI (00BEMOM B CTPaHHIY U
0oJee), CIIOKHBIE M0 JEKCUKO-IPAMMAaTHYECKOMY COCTaBY, Yallle BCETO
WCIIOJIb3yeMbIe B OCHOBHBIX IMPAKTHKyMax IO CTHIUCTHKE [1; 2; u ap.],
TpeOyIOT 3HAYUTENBHBIX MTOTEPh BPEMEHH ISl O3HAKOMJICHHS, a 3aTeM — H
JUTsE aHau3a. J{ommoHuTeNbHBIe CII0KHOCTH BO3HUKAIOT B TPyMIax (MIH
JUTSL OTZIENIBHBIX CTYJIEHTOB) CO CJIa0BIM YPOBHEM OOIIES3BIKOBOM IOJTO-
ToBKH. [l03TOMY, MCXO/Is M3 UMEIOMIECS Y HAC TIPAKTHUKH, OCHOBHOE Tpe-
OoBaHme HOPMYIHUPYETCS TaK: MAaKCUMAaJIbHAsI CTUIIMCTUYECKAs! IUIOTHOCTh
(HACBIIIEHHOCTh CTHIIMCTHYECKH OKPaIIeHHBIMU 00bEKTaMH, JKEJIaTeITbHO
Ppa3HO00pa3HBIMH) TIPH MPENIEITHHO MAJIOM 00BEME 1 BBICOKOH WIIH CpeTHEeH
JIOCTYITHOCTH 3aBEPIIEHHOTO TEKCTA.

Ha nam B3msi1, TakuM TpeOOBaHUSM B 3HAYNTEIBHON Mepe YIOBIIET-
BOPSIET MO033Us, B YACTHOCTH — CHMBOJIM3MA. 3a4acTyl0 MPOU3BEICHUS
KOMITAKTHBI U ITPH 3TOM ITPEICTABIISIOT COOOM 3aBEPIIICHHOE IIETI0€; TI0A3US
CHMBOJIM3Ma HM3y4aeTcs B paMKax Kypca (QppaHIly3CKOW JUTEpaTypsl, ei
MOCBSIIIEHBI MHOTOYHMCIIEHHBIE Pa0OThI HccienoBarenei [4; 6; 8; 9 u np.];
HaKOHEIl, ITOUCK CUMBOJIMCTaMU HOBBIX (JOPM B ITOA3WU CJEJAN UX TPO-
W3BEJIEHUS] CTUIMCTUYECKH HACHIIIEHHBIMH. PaccMOTpuM BO3MOXKHOCTH
MPUMEHEHHS TT03UU (DPAHI[y3CKOTO CHMBOJHM3Ma B Kauye€CTBE OOBEKTOB
CTHJIMCTUYECKOTO aHajM3a Ha mpuMepe npou3BeneHnss « OCCHHSISI TIECHbY
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(Chant d’automne) Wapns boxnepa. BeiO0Op MUMEHHO 3TOTO MPOU3BEIEHUS
000CHOBAH T€M, 4TO 3TO — OIHO U3 HauOosee BHINAIOMINXCS MPOU3BEe-
HUH KaK aBTOPA, TAK U CHMBOJIN3Ma B LI€JIOM, UTO IOATBEPKAACTCS TEM, UTO
OHO IpeAJaraeTcs B KauecTBe MaTepHaa Ajsl aHaji3a B X0JIe IK3aMeHa Ha
cTeneHb OakanaBpa Bo @panunu. «OCEHHAS MECHBY» KOMIIAKTHA 10 (op-
M€, €€ TEeKCT JIOCTYINEH KaK B MHOTOYHCIICHHBIX IEUYaTHBIX M3AAHUSX, TaK
U B IEKTPOHHOM BHUJE. B MHTepHEeTEe NOCTyNEH KIMI C ayIuO03allnuChio
MO3MBI, 3aIIMCAaHHBIA HOCUTENEM SI3bIKa, KOTOPBI MOXHO HCIIOJIB30BATh
JUIs aHaIu3a (POHETHUECKUX 0COOCHHOCTEN MPON3BEACHUS (PUTM, ABHKE-
HUe U T.10.) [5].

st Toro 4ToObl M3y4YEeHUE CTYICHTaMU KOHKPETHBIX MPOU3BEACHUH
ObUIO MakCHMaJbHO 3PPEKTUBHBIM, UM IPEIIIaracTcs COBEPIINTH aHa-
JIM3, OTBETHB Ha PsiJl BOIIPOCOB. B 1enom cxema ananmsa, moCTpOeHHas Ha
OCHOBE (DpaHIly3CKOro y4eOHHKA IO METOAMYECKOMY YTECHHUIO (aHAJIOT Ha-
Iero Kypca CTHIMCTHKH) [7, ¢. 79] BBIIAIUT NPUMEPHO TaK: TII00aIhHO
BBIJICJISIIOTCS TISITh HANPaBICHUN MCCIeI0BaHUs (aHAIN3 BBIIOJIHACTCS Ha
s3bike opurnHaia): 1. Caractere original du poéme, expression personnel-
le d’un théme classique; 2. Entrelacement des thémes; 3. Les jeux d’oppo-
sition entre ou a I’intérieur des strophes; 4. L’expression des sentiments; 5.
La poésie renouvelant le langage ordinaire, le pouvoir transfigurateur de la
poésie, le pouvoir évocateur, musical des mots.

Jna ananmsa «OceHHell necHn» bonnepa HaMu mpeanaraeTcs Takas
cxema.

En vos appuyant sur le texte publi¢ [3, c. 42] et audio du poéme [5],
décrivez la forme du poeéme (composition, repartition en parties, mesure
et type de versification.Quand le rythme est-il cassé ? Dans le cas de cette
rupture, s agit-il d 'une occasion ou bien, d un procédé fait expres ? Motivez
votre réponse en vous appuyant sur les données de I’analyse suivantes). Y
a-t-il des allitérations ou des assonances dans le texte ? Si oui, quelle to-
nalité créent-elles ? Les sonorités, le rythme, sont-ils les mémes dans les
deux parties ?

L’auteur est-il présent dans le texte ? Comment est-il déterminé ? Quelles
autres marques de 1’énonciation pouvez-vous répérer ? (Analysez [’emploi
des pronoms, adjectifs possessifs ; marques spatio-temporelles).
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Les champs lexicaux : combien de champs lexicaux existe-t-il dans
le texte du poéme ? Comment peut-on les classer ? Les mémes champs
lexicaux sont-ils présents dans les deux parties du poeme ? Est-il possible
de regrouper et/ou d’opposer les thémes ressortissant des différents champs
lexicaux du poeme ? Comment le penchant du poéte a rapprocher la musique
et la peinture se traduit-il dans le poeéme ?

Y a-t-il une corrélation entre la disposition des strophes et le
développement des sentiments de I’ auteur? Quels sentiments sont mentionnés
dans la partie II ? Comment sont-ils repartis entre les strophes ?

Du retentissement du bois a la mort qui approche : comment se
construit et se développe ’allégorie centrale de la partie I ? A I’aide de quel
intermédiaire 1’auteur lie-t-il le son du bois et lamort ? L hiver et I’automne
sont-ils employés dans leur sens propre dans le texte du poéme ? Sinon,
quelles connotations ont les saisons ? Sont-elles banales ou bien originales,
a votre avis ?

Comme le soleil dans son enfer polaire, mon coeur ne sera plus qu’un
bloc rouge et glace (7, 8). A1’aide de quels procédés sont construites les deux
images ? En quoi consiste leur vigueur ? Quels autres procédés stylistiques
sont employés dans le texte (métaphores, personnifications, construction
antithétique du poeme, oxymore, comparaison imagée) ? Sont-ils les mémes
dans les parties [ et II ?

L’énonciateur vs le monde extérieur. La classification et 1’analyse
des champs lexicaux et des procédés stylistiques utilisés pour décrire les
sentiments de 1’énonciateur, et pour créer I’image du monde extérieur,
permet-elle de caractériser leurs relations et leur dynamique ? L’attitude
de I’auteur par rapport au monde extérieur est-elle la méme dans les deux
parties du poéme ? Comment est-elle réalisée sur le plan linguistique ?

Résumez les données de I’analyse et formulez en quoi consiste
I’originalité du poéme. Pourquoi fait-il part du fonds d’or de la littérature
francaise ?

Ormmpasich Ha BBIICTIPUBEACHHYIO CXeMY aHAJIN3a, CTYACHTBI C OOJIbIICH
JIETKOCTBIO CMOTYT PacKpbITh 0cobenHocTH «Ocenneii mecam» L. bomnepa,
3aKpenyB TEM CaMbIM NPAKTHYECKHE HABBIKM CTHIIMCTHYECKOTO aHaJIM3a
NPOU3BE/ICHHSI, YCTAHOBJICHHUS U ONMCAHHs OTHOIICHHH Mexay (opmoit
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" COACPIKAaHUEM HpOHSBCHCHHﬁ, OInpeacCICHUA aBTOpCKOﬁ HMHTCHIIMOHAJIb-
HOCTH.

BI)IBOII. Bnaroz[apﬂ TaKUM OCO6CHHOCT$[M, KaK KOMITAKTHOCTb (bOpMLI,

BBICOKAsI CTUJIMCTUYECKAS IFIOTHOCTD, CJIOKHBIE aJIIETOpUUECKue 00pasbl,
CKOHCTPYHMPOBAHHBIE B TECHOM NIEPEIVICTEHUH TEM, OTCHUIAIOIINX K PA3HBIM
ACTIEKTaM PealbHOCTH, IIOCTPOCHUE TI0A3UHM HA OCHOBE CUHTE3a HCKYCCTB
(My3BIKH, )KUBOIIMCH, JINTEPATYPBI) U cuHecTe3un, «OceHHss necHb» Llapis
Bonnepa siBnsiercst anekBaTHBIM MaTepuasioM i 3¢ (GEeKTUBHOTO OBIIaje-
HUS IPUEMaMU M YMEHUSIMU CTHIIMCTHYECKOTO aHAIN3a TEKCTa.
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