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ПРИЙОМ „ДОДАВАННЯ” У СИЛАБОРИТМІЧНИХ
ФОРМУЛАХ ОБРЯДОВИХ ПІСЕНЬ ЗАХІДНОГО ПОРУБІЖЖЯ

УКРАЇНСЬКО-БІЛОРУСЬКОГО МЕЛОАРЕАЛУ.
ЧАСТИНА 1: СЕМИСКЛАДНИКИ ЗАХІДНОЇ ГАЛИЧИНИ

Стаття є частиною більшого дослідження, мета якого – окреслити крупномасштабні
ритмостилістичні тенденції на слов’янських землях Східної Європи – у так званому українсь-
ко-білоруському макроареалі (УБ-ареалі). Різні „вектори ритмотворчості” в обрядовій меліці
окресленого масиву дають його виразні поділи за кількома парами ознак, які стосуються
базової організації ритмоформул та режиму їх варіювання. Один з параметрів  – „тримірність
(ямб) / двомірність (спондей)” ділить УБ-ареал на „ямбічний захід+північ” і „спондеїчний
центр+схід”. „Ямбічна дуга” починається в західній Галичині, Берестейщині, Підляшші,
півкільцем охоплює Бєларусь з заходу (Понемання), півночі (Поозер’я) і сходу (верхнє Под-
ніпров’я). Виявлений в останні 10-ліття в галицьких весільних і жнивних наспівах „механізм
силаборитмічного додавання”, як показує картографування, знаний набагато ширше, його
ареал значною мірою збігається з обрисами окресленої „ямбічної дуги”, тож може претен-
дувати на статус „макрорегіонального ритмотворчого алгоритму”.

Для глибокого розгортання заявленої теми знадобляться макрообстеження ритмо-
форм, відомих на всій УБ-території, до яких належить і ямбічний 7-складник.

Ключові слова: українсько-білоруський макроареал обрядової пісенності,  ритмо-
стилістичні зони, ямбічний семискладник, прийом „додавання”, весільні, жнивні пісні,
Галичина, Розточчя.

Класичні принципи української ритмотипології (Ст. Людкевича –
К. Квітки), які після праць В. Гошовського набули значення шкільної
теорії (див. серію підручників А. Іваницького) останніми роками до-
волі суттєво корегуються. На сьогодні представниками київської,
львівської вітчизняних етномузичних шкіл, а також групою вчених
Російської Академії музики ім. Гнєсіних, що працюють в руслі теоре-
тичних концепцій Є. Гіппіуса – Б. Єфімєнкової, приймаються такі ба-
зові положення народновокальної ритмології:

(а) визнання автономії структурних рівнів пісенної форми – рит-
му вірша, ритму наспіву, звуковисотної організації та ін. [6, с. 132-134];

(б) утвердження значної самостійності музично-ритмічної фор-
ми й навіть її головування над власне силабічним устроєм [26, с. 131;
9, сс. 17, 59];

(в) диференціація силаборитмічної організації народних пісень
на кілька типів/класів [25; 8], з-поміж них найбільш поширеними є два
основні види часомірного ритму – двомірний (інакше – дольний
(Є. Єфремов, Б. Луканюк [25]), пірихічний (К. Квітка), спондеїчний
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(І. Клименко), або монохронний (Б. Луканюк)) і тримірний (він же
– ямбічний або ямбо-хореїчний), а також

(г) встановлення паралельних композицій у названих видах рит-
му [8, с. 56; 17, сс. 137, 158-159];

(д) реалізація більшості вихідних моделей у режимі силаборит-
мічного варіювання,

(е) продукування вторинних форм шляхом силаборитмічного
дроблення [30; 17, с. 144-148].

Ці закономірності діють на великій території, що обіймає Україну,
Бєларусь, прилеглі області Росії (західні райони Брянської, Смоленсь-
кої областей, південні – Псковської) та Польщі (принаймні, до Вісли)
(див. карти й коментарі до них в роботах [14; 17]). За головними етноса-
ми у робочому порядку називаю цей континуум „УБ-ареалом”. В його
межах відслідковується спільність типологічної будови найбільш ранніх
музичних форм – календарно-обрядових і весільних циклів.

У цій статті, спираючись на принципи (а–г), викладу деякі нові спо-
стереження до пунктів (д–е) – адже відомо, що варіантність, рух-
ливість силаборитмічної форми у традиційних піснях білорусів і
(особливо) українців є їх системною ознакою.

* * *
Питанням видозмін ритмічного малюнку присвячені численні роз-

відки Б. Луканюка – як добре відомі [25; 30; 32], так і найновіші [24;
29; 31]. Мої теперішні міркування значною мірою стимульовані як цими
працями, так і думками, висловленими в усному спілкуванні з профе-
сором Б. Луканюком.

Працюючи переважно з центральноукраїнськими та поліськими
матеріалами, я передусім вивчала широко знаний спосіб варіювання
двомірних (спондеїчних) ритмомоделей через поділ вихідних сила-
бохрон на пари вдвічі менших тривалостей. Б. Луканюк називає цей
принцип „ритмічним варіюванням” [30]. Під назвою „алгоритм доль-
ності” (точніше визначення – алгоритм силаборитмічного дроблен-
ня) він на прикладі східнослов’янського весільного „макро”-типу мо-
делі  532 описаний у статті [18], а просторова проекція дії алгоритму
зображена на карті К30-1 у збірнику [47]1. Пізніше принцип дроблення
вивчався мною також і на прикладі тримірних формул [17, с. 148].

1 Його важніша просторова складова – „вектор підсилення дроблення”, що про-
являє себе у кількох строфічних весільних ритмокомпозиціях і має скерування з
північного сходу на південь УБ-ареалу.
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Засаднича різниця базових дво- і тримірних моделей – моно-
хронність вихідних 4- і 6-дольників та, навпаки, бі(три)хронність три-
мірних фігур – викликала значні різниці в амплітуді варіювання =
дроблення перших і других. Якщо „дольники” можна порівняти з „кан-
вою”, за якою з допомогою двійкового розщеплення або стягнення
сусідніх пар силабохрон творилися різноманітні (часом досить ви-
нахідливі) візерунки просто в часі виконання пісні, то формули-„ямби”
самі по собі виступали вже як характерні усталені ритмофігури, знач-
не варіювання яких позбавило б їх привабливої специфічності.

Спільною ланкою в ланцюгах метаморфоз обох типів ритмів є по-
чатковий крок – відхилення від моделі на 1 силабу, назване К. Квіткою
„ритмічною орнаментацією” [11, с. 65, 67-71; 12, с.153-154]. Придиви-
мося до цього кроку уважніше.

Орнаментальне дроблення у спондеях виступає у двох варіан-
тах (лівий стовпчик таблиці 1), залежно від наголосів поетичного тек-
сту (див. приклади у табл. 1 до статей [18; 14]).

Таблиця 1. Орнаментальне дроблення.

У ямбічних ритмофігурах прийому орнаментального дроблен-
ня відповідають також два ритмомалюнки (правий стовпчик таблиці
1): а) дроблення коротких силабохрон – вісімок – на дві шістнадяті
і б) дроблення четвертної силабохрони першої пари диямбу/триямбу
на дві вісімки. Останній спосіб утворює наступні пари споріднених фігур
(стрілочкою позначені похідні форми): Таблиця 2 (на наступній стор.).

Кожна з наведених у таблиці фігур використовується для компо-
нування мелоформ двома способами:

– як сталий елемент ритмічного періоду,
– як варіантний елемент, що функціонує у режимі довільного чер-

гування з фігурою своєї пари: вихідні ямбічні 4 і 6-складники сусі-
дять в одному творі зі своїми розширеними 5 й 7-складовими варіан-
тами (див. приклади в табл. 4 до статті [14]). У зв’язку з такою
специфікою застосування пропоную прийом Я-2 з таблиці 1 кваліфі-
кувати не як звичайне орнаментальне дроблення, а позначати терміном
„дроблення=чергування” або просто „чергування” і передавати такі
випадки „логічними рівняннями” типу ч4=5 і ч6=7.

орнаментальне дроблення  
у фігурах спондеїчної будови 

орнаментальне дроблення  
у фігурах ямбо-хореїчної будови 

С-1             або С-2           Я-1          або Я-2           
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Таблиця 2. Пари утворених орнаментальним дробленням
ямбо-хореїчних ритмофігур, які набули значення типових мо-

делей.

* РОРУ – електронний Реєстр обрядових ритмотипів українців, що накопичується на
базі аудіоархіву київської Лабораторії етномузикології (ЛЕК1 ), аудіопублікацій та друкова-
них видань. Робочу версію РОРУ вміщено на DVD до збірника „Слов’янська мелогеогра-
фія”, Кн. 2 (Київ, 2011). Реєстр створений у форматі книги Excel, що має широкі функції
пошуку і сортування даних. Оскільки спеціальне форматування (зокрема, під- і надрядкові
індекси, нотні шрифти) погано підтримується цією програмою і не може бути задіяне як
параметр пошуку, для таблиці розробляється система буквенних символів. Вони ж вико-
ристовуються і в назвах звукових файлів, коли необхідно позначити ритмотип твору. Літери
означають: „ас” – антиспаст, „я” – ямб, „п” – похідна форма.

Прийом чергування 4=5 і 6=7 затвердився в арсеналі традиційних
виконавців практично на всьому УБ-просторі (див. [1; 17; 14]). Виня-
ток становлять землі західної Галичини (див. карти 1, 2) – у цих тере-
нах протилежність прийому дроблення складає інший спосіб орнамен-
тації ритмовірша – „додавання”. Ця особливість була підмічена у
місцевих співаків Б. Луканюком – за необхідності розширити співа-
ний вірш вони уникають дроблень, а просто приплюсовують до-
даткові 1–2 силаби на початку або всередині побудов, тим самим
міняючи „музичний час” формул. Остання ознака пісенного ритмо-
типу в класичній слов’янській мелотипології вважалася непорушною.
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4я  4 6/8                           6я  6 9/8                              
5  5 6/8                         7  7 9/8                            
        

4ас  4 6/8                           6я  6 12/8                         .     . 
5ас  5 6/8                          7  7 12/8                       .       . 
    7  7v 12/8                                
        

5я  5 9/8                             .     

6яп  6 v 9/8                            . ()     

1 Тут і далі абревіатура ЛЕК (Лабораторія етномузикології, м. Київ) відсилає до ар-
хіву ПНДЛ по вивченню народної музичної творчості при Національній музичній
академії України ім. П. Чайковського.
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Щоб відрізнити випадкові (помилкові) додавання, які трапляються
у польовій практиці в будь-якому регіоні, від дійсно специфічного рит-
мотворчого прийому, вивчимо це явище на прикладах типових ритмо-
композицій, представлених значним числом зразків з виразною аре-
альною характеристикою. До таких, за попередніми спостереженнями,
належать (див. карту 1 та її кольорову версію на доданому CD):

(а) група наспівів з базовою моделлю ямбічного 6=7-складника
(жнивні та весільні наспіви композицій ‹ 73›, ‹ 74›, ‹ Т7›, а такожож
весільна композиція ‹ 5572› в Галичині й у південно-східних околи-
цях Польщі (див. нотні приклади 4–8), також окремі зразки ‹ Т7› з
Підляшшя  (в картах 1, 2 – (помаранчеві) зірочки);

(б) групи наспівів з використанням 5-складників ямбічної природи
(       та   а         . ) у комбінаціях з різними ритмофігурами – ‹ 55 ›
(приклад 9), ‹ 55р3;Р553› (колядки Полісся1), ‹ 56 32› (жнивні Во-
линського Полісся – приклад 10, весільні Підляшшя, басейнів Нема-
ну й Західної Двини2), ‹ 5572› (весільні Галичини) (в карті 1 – (пома-
ранчеві) хрестики);

(в) група зимових мелодій з неалгоритмічним чергуванням 4-5-6-
складників різної природи: висхідного іоніка       , 5-складника на
базі антиспасту –      , 6-складника        , які довільним спосо-
бом сполучуються у двоелементних рядках основного вірша й рефре-
ну, утворюючи „мікстові” форми; такі неоднозначні ритмотипи зафік-
совані в Галичині (Підкарпаття, Пониззя, Опілля [20, прикл. 9-12; 29,
прикл. 12; 36, №№ 21-4, 4, 7, 81-8,14; 43, №№ 140-147]), також на
Поліссі, у басейні Уборті [45, прикл. А.1.65-68] (в карті 1 – скісні
(фіолетові) хрестики).

У межах цієї статті розглянемо дію принципу додавання лише в
групі (а), продовживши тему в наступних публікаціях.

1 У колядках Прип’ятського Полісся подибуються розширення 5-складового вірша
або рефрену через додавання зайвої силабохрони (поодинокі відомості з Погорин-
ня, басейну Уборті, району Чорнобиля та ін.), здебільшого пов’язані з пристосуван-
ням довгого імені адресата колядки або його пестливим чи шанобливим величан-
нням (наприклад, „господаронько” чи „пан хазяїн” замість „господар” тощо –
див. приклад 9).
2 Див., зокрема, [50, №№  96, 97], [69, трек 28], [3, №№ 60, 63, 66 та ін.], [51,
№№ 84, 89 та ін.], [38, с. 411, № 12, с. 567, № 12].
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Група наспівів з базовою моделлю ямбічного 6=7-складника

Показовою ритмофігурою, в якій прийом додавання реалізуєть-
ся на чисельних зразках, що походять з західних земель Галичини й
прилеглих районів Польщі (межиріччя Вісли і Сяну), є ямбічний 6=7-
складник (див. табл. 3, карту 1). Зібрана для цього нарису база даних
(близько сотні зразків з регіональних аудіо- й нотографічних публі-
кацій) представлена у таблиці джерел (див. CD).

Додавання складу можливе як до 6-складової базової основи
(1.1), так і до похідної 7-складової версії (1.2), зустрічається різно-
вид додавання до нормативного 7-складника (1.3), особливі пробле-
ми створюють наспіви рубатного виду (1.4). Окремі спостереження за
локалізацією явища в межах окресленого ареалу (1.5) визначають пер-
спективи його подальшого вивчення (1.6).

1.1. У деяких західно-українських традиціях 7-складник утво-
рюється з 6-складника незвичним для нього дробленням першої дов-
гої силабохрони на дві короткі (показане у табл. 3-А – 2-й рядок; при-
клади 1, 2), а додаванням ще однієї короткої – на початку або всередині
рядка (табл. 3-Б; приклад 4 – такти 1, 2, приклад 7 – такти 6, 8-10).

Опис характерних випадків такого додавання та відповідні нотні ілю-
страції можна знайти у виконаних під керуванням Б. Луканюка дипломних
роботах А. Поточняка (захищена 1999 р., основні положення опублікова-
но у статтях [41; 42]), Р. Скобала [46], Ю. Яцківа [54]. Ось аналітичний
розбір зразка типу ‹  73› з Яворівщини: „тип ... має мелодико-тематичну
будову ббв і ямбічну організацію ритміки, але в ньому замість звичайно-
го дроблення першої довшої тривалості на дві короткі застосоване до-
давання ще однієї короткої. ...Первісною для цього типу ладкання була
6-складова форма: 121233||121212||121233||, що з невідомих причин
еволюціонувала в 7-складові форми: 1+121233|| 1+121212|| 1+121233||”
[46, с. 13]. „Відмітною особливістю його музично-ритмічної моделі ...
є якби пролонгована (видовжена ферматою) третя складонота (чвертка
замість вісімки) у всіх трьох музичних фразах, наслідком чого вони от-
римують неправильні розміри – 13/8+10/8+13/8 [див. приклад 4 – ІК].
Насправді тут має місце зовсім не варіантне протягування (аналогічне
... характерному для ... регіону ... стремлінню до ... пролонгації останніх
двох складонот у кожній із ... побудов), а саме трансформаційне дода-
вання тривалості у зв’язку з перетворенням первісних 6-складників у ге-
нетично похідні 7-складники:       .   .   [  ]+      .   .         .   . ”
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[41, с. 49]. Б. Луканюк, а слідом і А. Поточняк вживають до 7-склад-
ника з розщепленою (дробленою) другою складонотою в 6-складовій
праформі термін „варіаційний”, а до 7-складника з доданою до первіс-
ного ямбічного 6-складника складонотою термін „трансформований”.
У таблиці 3 і тексті статті перший позначатиму кодом ‹  7N › (норма-
тивний), другий – кодом ‹  7+ ›.

 Карта 1 (див. наст. стор.)

Карта 2 (Галичина+Польща)
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 Таблиця 3. Видозміни ямбічного 6-7-складника:
дроблення, додавання, дроблення з додаванням.

А. Алгоритм нормативного дроблення ямбічного 6-склад-
ника (зі збереженям музичного часу).

типові варіантні 
модифікації 

ро
зм

ір
 

си
ла

би
 типовий 

ритмомалюнок 
сфера застосування 
(композиції, жанри, 

регіон) 

 6N (нормативний) 

Вихідний ямбічний  
6-складник  

9/8 6                                  
 
 

 

модельний для 
композицій 61 (Меланка 
лівобережна), 66;77 
(весна), Т76 (весілля 
правобережне), ін. 
(приклади 1, 2) 

 7N (нормативний) 

7-складник, 
отриманий 
дробленням довгої 
силабохрони 1-ї 
ямбічної пари  

9/8 7                                 модельний для 
композицій 73 (весілля, 
жнива), 72 (жнива), 
77;77 (весна) на 
Правобережжі (приклад 
6 – 1-ша строфа) 

 7N–нд 

Надлишкове 
дроблення 7-складни-
ка з утворенням 
внутрішньої цезури 
після 3/8 

9/8 8 
 
 
 
9 
 

10 

                               
                               
                             
                          

Т76 (весілля) на 
Лівобережжі (середня 
Наддніпрянщина)  
(приклад 3) 

 

типові варіантні 
модифікації 

ро
зм

ір
 

си
ла

би
 типовий 

ритмомалюнок 
сфера застосування 
(композиції, жанри, 

регіон) 

 6N  Вихідний 6-склад-

ник 

9/8 6                             див. табл. 3-А 

10/8 7                                7+   7-складник, 

утворений додаванням та 
його подальше 
„нарощування” (8++) 

11/8 8                                

композиції 73 або 
Т7(4), 5572 (весілля, 
жнива) в західній Га-
личині та суміжних 
регіонах Польщі 
(приклади 4, 5, 7, 8) 

 

Б. Прийом додавання силаб до ямбічного 6-складника ( 6)
з додаванням музичного часу.
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В. Прийом додавання силаб до нормативного 7-складника ( 7N) з
додаванням музичного часу.

У весільному зразку № 112 з зібрання [43] (див. приклад 7) транс-
формований 7-складник є частиною формули 5+5+7 (такти 6, 8-10). На
сусідній сторінці збірника знаходимо наспів цієї ж композиції, де й нети-
пові версії 5-складників можна потрактувати як такі, що отримані з диям-
бічних 4-складників способом додавання, тобто ‹ 5+›:

Таку ж форму демонструє польськомовна співачка з с. Шлятин
(Люблін: Томашів: ґміна Ярчув) [А-1993-04_11а2]. Кілька аналогіч-
них зразків з околиць Перемишля, Жешова, Тарнобжега поміщено у
збірці [56, №№ 30, 31, 44, 49] (див. відповідні ритмосхеми у підрозділі
„Композиція  5572” Джерельної бази, див. CD).

Ознакою, за якою розпізнаються випадки додавання сила-
бохрон до первісних диямбів ‹ 4› і триямбів ‹ 6›, є початковаа
ритмофігура    , якою відкриваються трансформовані формули.ли.

типові варіантні  
модифікації 

ро
зм

ір
 

си
ла

би
 типовий 

ритмомалюнок 
сфера 

застосування 
(композиції, 

жанри, регіон) 

 7N Модельний 7-

складник 

9/8 7                                     композиції 73 або 
Т7(4) (приклад 6 (1 
строфа)) 

8             ’                      10/8 

8                                

(8N+) 
8-складник, утворений 
додаванням та подальші 
ампліфікації 

11/8 9                                   

композиції 73 або 
Т7(4) (весілля, 
жнива) на 
Закарпатті, сході 
Польщі (приклади 
4 (2 строфа), 6 (2 
строфа))  

 

‹4›                           
 
‹5+›                                 
          

вар.:                                    

Львів: 
Броди: 
Ражнів1 
[43, № 108] 

 

1 Для компактного позначення локалізації зразків використовую схему ‹область (воє-
водство): район (повіт+ґміна): село›.
2 Тут і далі посилання, що розпочинаються з „А-”, відсилають до альбомів у списку
дискографії. Їх хронологічні коди розпрацьовані для фонотеки ЛЕК й друкованого
каталогу [57]. Цифри після нижнього підкреслювання означають номер треку.
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У Джерельній таблиці відповідну фігуру передано цифровим кодом
112 й виділено напівжирним шрифтом, у карті 2 їй відповідають зіроч-
ки з білими серединками.

1.2. Як і процедура дроблення, прийом додавання не обмежуєть-
ся початковим („орнаментальним”) кроком. Подальше розширення
вірша до 8-складів (здебільшого зі словоподілом 4+4, проте не стро-
го дотримуваним) супроводжується продовженням „нарощування”
музичного часу.  А. Поточняк пише: „Симптоматично, що коли вже 7-
складовий вірш заступає 8-складовий (а це трапляється порівняно час-
то), то напочатку музичного речення цілком аналогічно з’являється
ще одна додаткова вісімка, яка перетворює 13- і 10-мірні побудови у
14- та 11-мірні:        .   .  [ ]+[ ]       .   .            .   .  ” [41,
с. 49, № 2] – див. приклади 4 (останній такт), 5, також аудіозразок з
Лемківщини (с. Тильова біля Дуклі) в альбомі [А-2004-04_16] з домі-
нуванням 8-складового малюнку (8++)           .

Незайве було б дослідити переважне використання 7 чи 8-складо-
вих варіантів вірша у певних локусах; наразі складається враження, що
похідний 8-складовик домінує у західній і південній частинах встанов-
леного ареалу. Також у названих зонах характерна початкова ритмофі-
гура з’являється у версії зі „зворотним” малюнком –       (у 7-склад-
никах) або         (у 8-складниках). У джерельній таблиці ці випадки
відзначені підкреслюванням: 211 або 2111.

1.3. Складнощі діагностування видозмін ритморяду виникають
тоді, коли принцип додавання діє на базі вже сформованого норматив-
ного 7-складника ‹  7N › (та його пролонгованих версій ‹ 7N› і ‹ 7Nv

 ›),
утворюючи 8-складові (зрідка також 9-складові) варіанти (частина В
таблиці 3, формула ‹8N+›.

У треку [А-2004-04_02] (Івано-Франківськ: Калуш: Грабівка
(Підгір’я) – див. приклад 6) додавання 8-го складу відбувається в ряд-
ках усталеної мелокомпозиції ‹ 73› обжинкової функції1  (7-складники
тут домінують, з-поміж 24-х віршів лише три мають по 8-складів). Інто-
наційний контур наспіву показує, що додавання відбувається в середині

1 Така типова ритмоінтонаційна композиція, представлена 1-ю строфою, пошире-
на на значних просторах правобережної України  – див. [15, с. 86-88, Додаток В,
№№ 22-24], пор. зразки  [10, № 220, 222, 226 та ін.]. Ареал жнивного мелотипу
‹ 73› показаний у [47] на карті К2].
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мелорядка. Подібний приклад є і в збірнику [43, № 32]. Додавання си-
лабохрони в середині мелорядка, або додавання на основу  7N не ут-
ворює характерної фігури 112, однак демонструє той самий принцип
видозміни моделі – нарощування музичного часу разом з нарощуван-
ням силаб (див. також приклад 4 – 1–2 мелорядки 2-ї строфи).

Виключно цей спосіб додавання демонструють опубліковані зраз-
ки (нотації  та аудіозапис) весільних тирад ‹ 7Т7› і ритмотипу ‹ 5572›
з північного Підляшшя [50, №№ 86 – тексти Є, 88 – тексти Г, Д, № 99
– текст А], [А-2002-03_07.14]. Важлива особливість підляської тра-
диції – та, що формула ‹ 8N+› виступає тут як рідкісна „оздоба” пра-
вильних (лиш з незначними ферматами) ритмофігур системи ‹ 6=7›: у
текстах до мелодії № 86 8-складовий рядок зустрівся один раз з-поміж
32-х віршів, у текстах до № 88 – тричі на 38 віршорядків, до № 99 –
один раз з 12-ти, в аудіозапису він теж поодинокий в групі з 6 пісень
(приблизно 24 рядки). Все ж 5 фактів з репертуару 3-х близьких сіл,
враховуючи побутування в цій місцевості ще й 5-складників з дода-
ванням, не можна вважати випадковими. Зверну увагу на специфіку
появи додавання у тих рядках, де потрібно вставити імена молодих або
назвати ритуальних персонажів весілля. Так, загальновідомий текст
„Дружко коровай крає”, який у всій Україні комфортно лягає на ти-
повий 7-складник, тут перетворюється на 8-складник  „Маршєлок ко-
ровай крає” 11111212 [50, с. 116] (див. також виноску 1 на стор. 60).

Важливою особливістю функціонування галицьких 7-складників
є мікшування „нормативних” і „доданих” форм (7N, 8N+ 7N і
8++ 7+  6N) в одному зразку. Поширеність довільного чергування
варіантів добре простежується при огляді Джерельної таблиці, де фор-
мули з виділеними фігурами 112 =        чи 1112 =      „розосеред-осеред-
жені” поміж іншими варіантами ритморядка. Для прикладу пошлюся
на звукозапис весільної пісні з трьома видозмінами ритморяду, яку на
плиті [А-1993-04_23] у власному скрипковому супроводі відтворює Те-
одор Стецик з Любачівського повіту (Польща) – див. приклад 4:

7+;7+;8N+                 .     .                     .                 ¦       .          
 1. З нами, Ма- рисю, з нами З нами, Ма-рисю, з нами Бери согов* із сукнами 

8N+;8N+;8++        ¦       .     .            ¦       .                     ¦       .          
   4. Но на єдну   годиноньку   Но на єдну   годиноньку До мамуні  в гостиноньку 
* Нерозбірливо. Можливо, діалектизм на позначення скрині. 
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Тут 8-складники можна потрактувати і як утворені додаванням до
нормативного 7-складника, і як продукт дроблення „трансформовано-
го” (7+) 7-складника. Те саме можна сказати й про 5-складники у ком-
позиції ‹ 5572›: окрім форми ‹ 5+› вони можуть давати розширення
‹ 6N+›         (див. [56, №№ 32, 34]), обидві форми часом співісну-
ють в тому самому пісенному зразку.

Про те, що прийом дроблення не такий вже й чужий місцевим
співакам, сигналізують територіально розпорошені в зоні „ареалу до-
давання” приклади так званого „надмірного” дроблення, у яких 8-склад-
ники з’являються як результат розщеплення на менші тривалості не
тільки чвертки початкової ямбічної пари моделі ‹  6 ›, а й її вісімки
(див. нижній рядок у табл.3-А, приклад 3)1. Такі версії зустрілися у
районах Рогатина, Великого Березного, на Яворівщині, в Жешовсько-
му повіті, масово – на північній Лемківщині та сусідніх теренах, у
подільській традиції Бережан2 та ін. (на карті 2 ці випадки показано знач-
ками у вигляді перевернутої „Ш”).

Зрідка спостерігається й зворотна процедура „відкату”, стиснен-
ня ритмофігур ‹ 7N› та ‹ 7+›, що створює редуковані версії ритморяд-
ка. Наприклад, у закарпатському зразку (див. табл. 4, № 64) початко-
вий 6-складник можна пояснити як ‹ 7N› з „загубленою” початковою
силабохроною, тобто ‹ 6–›.  У лемківському наспіві з-під Криниці (при-
клад 5 з альбому [А-2004-04_18б]), ритмомалюнок якого передає на-
ступна табличка (у першому рядку для орієнтації вміщено характерну
схему 7-складника з додаванням), типовим треба вважати кінцевий

1 Цей прийом узвичаєний на Лівобережжі й Середній Наддніпрянщині, де похідні 8-
складники та 9-10-складові версії домінують – див. роботи Т. Сопілки [48, с. 117],
Н. Терещенко [49, нотні приклади 14, 15, 20, 22, 23, 27, 28].
2 Івано-Франківськ: Рогатин: жнивні типу ‹ Т74› з сіл Черче [ЛЕЛ-ЕК-189-02_58],
Кліщівна [36, №8014] – з rV 6688 і малюнками 242444;|:242424:|;11222424;11222462
(варіанти: 1122444; 1122424=411624=4222424 з некомпенсованою агогікою); (тут і
далі, в тому числі в Джерельній таблиці абревіатура ЛЕЛ вказує на архів ПНДЛМЕ
ЛНМА, подальші літерно-цифрові шифри відповідають внутрішній організації архі-
ву); Львів: Яворів: Чернилява: весільна ‹ 73› з ритмом 1122,2244; 1122,2422;
2222462) [37-2, №№ 985, 989, 990]; Жешовський повіт: села Мрукова і Цєшина: той
самий тип з ритмом 11224224; 11224224; 11224224 [56, №№ 26, 27]; те ж на Закар-
патті: Вел. Березний: Кострина [23, с. 11-12, № 18 = 4, №№ 54, 351]; на Сяноччині:
сс. Шкляри [22, №  578б], Голучков [55, № 470]); у Бещадському повіті: сс. Протіс-
не, Лещовате, Хревть [55, № 432 та ін.], в околицях Бжозова, Риманова [55, №№ 495,
598] – див. про це нижче; у подільській жнивній ‹ 73› з „правильним” ритмом (Тер-
нопіль: Бережани: Лісники [ЛЕЛ-ЕК-231-02, треки 91, 92]) та ін.
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третій мелорядок строфи, оформлений як 8-складник (4+4) з дода-
ванням ‹ 8++› з характерним зачином 1113..., а початкові рядки трак-
тувати як такі, що втратили модельну вісімку в середині рядків (її
місцезнаходження позначаю сірою цифрою в квадратних дужках, в
цифровій версії строфа виглядає так: 1113,[1]224; 1114,[1]242;
1113,134[2]), й позначати їх кодом ‹ 7–›

1.4. Вивчення версій обраної силаборитмічної моделі утруднене її
рубатним трактуванням у більшості локусів Галичини – некомпенсо-
ваними пролонгаціями або ж вкороченнями, які часом застосовують-
ся „навпаки”: короткі силабохрони моделі видовжуються, а довгі – реду-
куються (як, наприклад, у вищенаведеному лемківському зразку), або ж
обидва склади з ямбічної пари подаються як рівні. У результаті базові
ритмомалюнки видозмінюються до невпізнаності. У галицьких зразках
композиції ‹ 73›, яка на величезній території поширення цієї мелоформи
(від Сяну до Дніпра) має вигляд, дуже близький до правильної тримірної
ритмомоделі,  – ‹ 7;7;7(v)› зі співвідношенням частин АВА=12:9:12, мо-
дельні пропорції „розмиваються” й виникають довільні варіанти (11/10/
10,  10:10:10, 12:9:11, 12:10:12, 10:9:10 та ін.).

Іноді в цих випадках доцільно застосовувати роздільний аналіз
початкового сегменту 7-складника, у якому здебільшого власне й
відбуваються додавання різного виду, та його кадансового відтинку,
виділивши в останньому три основні варіанти (Кa      для формулимули
 7 та каданси „заключного типу” Кb    .   .  (=  7);  або Кc       (= 7 V)),
та встановивши їх локальні видозміни – наприклад, „вирівнений” ка-
данс серединного рядка ...     в районах Перемишлян, Дрогобича
(див. у Джерельній таблиці сс. Івана-Франка [36, №8016], Жданівка
[54, № 8]), Мостиськів, Перечина, Перемишля, Жешова, Тарноб-
жега.

1.4.1. Прикладом роздільного аналізу може бути розбір 7-склад-
ників з додаванням, знайдених у закарпатському зібранні В. Гошовсь-
кого [7]: (див. табл. 4 на наст. стор.).

7+;7+;7+               .    .                                       .    .    
 

7–;7–;8++          []                       []                      ¦                  
 Рубай, дружбо,  по-ро-ги Рубай, дружбо,  по-ро-ги    Бо пі-деме    до до-ро-ги. 
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Таблиця 4. Семискладники з додаванням на Закарпатті
(за матеріалами збірника В. Гошовського [7])

Підкреслені цифри – формули з кадансами (4–7 позиції) заключного типу                              
Кb:...   .  .    або Кc...       

Непідкреслені цифри – формули зі звичайним кадансом Кa:...       
Цифри в рамках – домінантна віршова форма для пісенного зразка 
N – нормативний початок ритмоформул  7 або  7 
8+ , 7+ , 9+ – версії, утворені додаванням силаб (1+7), (1+6), (1+8) 
6– – версії, утворені відніманням силаб (7-1) 
А – агогічні відхилення в кадансовій зоні:  

в кадансі Кa  – пролонгація довгих позицій (  ., ),  
в кадансах Кb, Кc – перерозподіл тривалостей 5–7 позицій, 
некомпенсовані пролонгації, рідше – вкорочення силаб 

 – перехід до іншого типу композиції 
 № 141 склади розмір Вел. Березний: Дубриничі                      вид кадансу 

1 строфа 7N
А 13(14)/8          Кc 

 7N
А 12(14)/8         . Кa 

 7N
А 13/8          Кc 

варіанти: 7+
А 14/8          Кa 

 8+
А 14/8       .   Кc 

Силабічні варіанти1: 6= 7 =8: 22 змістових рядки=61+716+8[44]5. 
Композиція ‹ 73›: 7;77, sV ААБ 

№ 64 склади розмір Іршава: Довге                                         вид кадансу 

1 строфа 6–
А 11/8         Кb 

 6–
А 10/8         Кa 

 7N
А 17/8         Кc 

2 строфа 7N
А 12/8         Кb 

 7N
А 13/8         Кa 

 8+
А 12/8          Кc 

7N
А 12/8         Кb 4–10 

строфи 7N
А 13/8         Кa 

 8+
А 16(20)/8 $           k Кb/c 

Силабічні варіанти: 6= 7 =8: 21 змістовий рядок=61+714+86, 8=[44]4=[332]2.  
Композиція ‹ 73  74›: 7;77 7;7$7k, sV ААБ ААББ 

 1 В. Гошовський пише про хитання складів 7-9 [7, с. 227], але вміщені ним тексти
дають іншу картину. Зразка розспіву 6-сладника у нотації не наведено.
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Значні вільності ритмічного малюнку ускладнили їх діагностуван-
ня, тому В. Гошовський не встановив для них типової основи, а
відзначив лише неправильну будову вірша (коливання в межах 6-8
або 7–9 складів без постійної цезури) і речитативність наспіву [7,
с. 31–32, 147, 227]. У його колекції принцип додавання проявив себе
в районах Великого Березного, Сваляви, Іршави, Мукачевого у ве-
сільних наспівах з базовими ритмокомпозиціями ‹ 73(4)› (№№ 64, 65,
141, 198а,б), ‹ 72› (№ 116). У таблиці 4 для всіх зразків підрахова-
но кількість відтворення кожного з силабічних варіантів вірша, й
таким чином встановлено домінантні версії, якими для №№ 141 і
64 (Великий Березний, Іршава) виявився 7-складник, а для №№ 65,
198а і 198б (Свалява, Мукачеве) – 8-складник. Для порівняння: у
згадуваному аудіозразку з польської Лемківщини (Дукля, [А-2004-
04_16]) з 11 проспіваних віршів лише 1 „видає” походження пісні
від 7-складника, більш характерною фігурою для цієї місцини є
1112,1313.

9-складники, судячи з видрукуваних В. Гошовським при нотаціях
віршів, зустрічаються рідко, місця їх потенційної появи показані нота-
ми в дужках без конкретної підтекстовки. Привертають увагу  й доволі

№ 65 склади розмір Свалява: Березники                                      вид кадансу 

8+
А (6+10)/8          Кb 

8+
А (6+9)/8         . Кa 

2 строфи 

8+
А (4+10)/8  $          k Кb 

Силабічні варіанти:  8 =[44]:  4 змістових рядки=8=[44]4. 
Композиція ‹ +83  +84›: 8;88 8;8$8k, sV ААБ ААББ 

 № 198а,б 
склади розмір 

Свалява: Сусково 
Мукачеве: Іванівці                                   вид кадансу 

1 строфа 8+
А (4+...)/8          Кb 

 8+
А (4+...)/8         . Кa 

 9+
А (5+...)/8       .  . Кa 

 9+
А (5+...)/8        .  Кb 

варіанти: 7N
А        .  . Кa 

Силабічні варіанти: 7= 8 =9: 14 змістових рядки=7+8([44]8=[53]3=[35]1)+91. 
 Композиція ‹ 74›: 7;7$7k, sV ААББ 
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рідкісні в цій зоні 6-складові вірші1 – їх ритмомалюнок справляє вра-
ження несамостійного, утвореного зворотним „відкиданням” сила-
бохрон від усталеної 7=8-складової основи (див. вище).

1.4.2. Для традицій з рубатною стилістикою і нерівномірним по-
ширенням шуканих форм зростає роль „локально-статистичного” чин-
ника. Розгляньмо це на прикладі досліджень Стрийщини – як розвідко-
во-фронтальних  [43; 35], так і монографічних обстежень одного села
Ходовичі [21; 33; 34].  У збірнику 1902 року (теренові записи другої
пол. 1880-х) пісні з 7-складниками (‹ 73›) зустрілися 3 рази (кожен
представлений 1-єю строфою), з-поміж них жнивний і весільний зраз-
ки [21, с. 31, № 4 та с. 167, № 1] квартового обсягу мажорного нахилу
(вид α) мали майже нормативну ритмоформу, а № 17 на с. 177 (квінто-
вий мінорний з ввідним тоном, підвищеним 4-м щаблем, вид β) – розми-
ту. Б. Луканюк у спеціальному аналітичному нарисі маркує цей зразок
знаком питання [33, с. 277], не знаходячи підстав зарахувати його ні до
нормативного, ні до трансформованого типу. Новіша збірка пісень
с. Ходовичі (1972 р. запису) [34]  містить 6 нотацій (18 мелостроф), у
них 25 віршових рядків (враховую лише семантично самостійні вірші)
є 7-складниками, 4 рядки 6-складові, трапився один 8-складник у 2-х
ритмічних прочитаннях (див. таблицю 5 на наступній стор.). Через май-
же 90 років в селі збереглися дві такі самі мелодичні версії, але квінто-
вий наспів (в) цього разу виглядає ритмічно більш упорядкованим, ніж
вид α2. Діагностувати спосіб творення 8-складового ритморяду 1111,1131
(або 1/2

1/211,1132) в умовах видозміненої й нестабільної ритмосхеми (про-
порції зберігає лише середній мелорядок) практично не можливо.

Розвідкове обстеження Стрийщини у 2000-х рр. (22 села у ме-
жиріччі Стрия і Тисмениці – див. [35]) серед 12-ти прикладів фор-
ми ‹ 73›, здобутих у 7-ми селах, засвідчує прийом додавання тільки
у 4-х – Вівна, Більче, Лисятичі, Рудники ([35, №№ 63, 66, 69, 71]; у
тексті роботи, на жаль, їм не дається ніякої характеристики). Отже,
глибоке дослідження традиції с. Ходовичі й фронтальний огляд око-
лиць свідчать про те, що прийом додавання в терені не укорінився,
хоча й відомий в окремих поселеннях.

1 Композиції ‹ 73(4)›, на відміну від тирадних форм (пор. приклади 1–2), властиваа
стабільність 7-складових віршів, лише зрідка порушувана появою 6-складників
(див., наприкл., [43, №№ 18, 19]).
2 Ситуація, коли в репертуарі тих самих виконавців „зустрічаються” інтонаційно відмінні
версії тієї самої композиції, є неординарною й вимагає спеціального дослідження.
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α Квартовий наспів мажорного нахилу, β Квінтовий наспів мінорного нахилу з #4, #6, #ІІ.
Сірою заливкою відзначено мелорядки, відповідні або близькі до моделі.

1.4.3. Щасливої нагоди перевірити дорогоцінні, проте типологіч-
но проблемні слухові записи ХІХ ст. ми позбавлені у випадку з північно-
лемківськими матеріалами з Сяноччини та мелодіями сусідніх теренів
(Риманів, Бжозув), представленими значною кількістю зразків у
зібранні О. Кольберґа [55, записи 1880-х]. За характерними мелоінто-
націями як в українських, так і в польськомовних зразках майже завж-
ди можна впізнати (часом „вгадати”) генеральний мелотип ‹ 73› або
його версію з повтором останнього мелорядка ‹ 74› (SV ААББ), але
чітко судити про характер їх ритмічного варіювання не завжди можли-
во. З-поміж кількох десятків нотацій цих композицій прийом додаван-
ня однозначно можна діагностувати лише в одному випадку (№ 307

А А Б модель 
 

вико- 
навські версії 

силаб. 
форма 
строфи 

  111 12  3  3; 111 12 12;  111 12  3  3. 

1902: 4-1 α 777   111 12  2  1; 111 12 12;  111 12  2  1. 
1902: 17β 777   111 12  2  1; 111 12 12;  111 2 1 2  1. 
1902: 17β 777   222 42  4  2; 222 42 15;  213 11  2  1. 
1972: 1α 777 1/2

1/21 11  3  1; 111 12 12;  111 11  3  1. 
  1/2

1/21 12  3  1; – – 
    111 12  3  1; – – 

1972: 2α 777   111 11  3  2;  111 12 12;  111 11  3  1. 
 667     11 12  2  1   11 12 12;  111 11  3  1. 
 667   12   13  3  2; 12   12  12;  111 11  3  2. 
 777 1/2

1/21 11  2  1; 111 12 12;  111 11  3  2. 
1972: 3α 777 1/2

1/21 11  3  2; 111 12 12;  111 11  3  2. 
 667     11 12  3  1 12   12  12;  111 11  3  2. 
 667    12  12  3  1; 12   12  12;  111 11  3  2. 
1972: 4β 777   111 12  2  2; 111 12 12;  111 12  2  2. 
1972: 5β 777   111 12  2  2; 111 12 12;  111 11  3  2. 
  78[44] – 111 12 11; 1/2

1/211,11  3  2. 
 778[44]   111 12  2  2; 111 12 12;   1111,11  3  1 

№
№

 п
ри

кл
ад

ів
 

     

Таблиця 5. Ритмотип ‹  73› у с. Ходовичі (записи 1880-х [21]
і 1972 рр. [34]): варіанти прочитання ритмомоделі.
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з с. Бібрка Бещадського повіту), та „підозрювати” у зразках № 443 з
с. Ліщоватого того ж повіту  (строфа 1111,1133; 111 21 12; 111 12 33)
та № 480 з с. Волтошової (під Римановом), включених до нижньої ча-
стини Джерельної таблиці. У поетичних текстах цього зібрання нерідко
зустрічаються вірші 8(4+4), зрідка також 9-складовики, але слухові
нотації далеко не всюди показують способи їх ритмізації.

У той же час багато зразків Кольберґового тому досить чітко
відображають ритм „наддроблення” (передаю його фігурою 1/2

1/2, яка
відповідає двом шістнадцятим):

8-скл.: 1/2
1/211 12   12.

9-скл.: 1/2
1/211 111 12.

Властива для цих формул початкова фігура 1/2
1/211 є вельми харак-

терною для обстежених О. Кольберґом теренів, вона проникає і в 7-скла-
дові варіанти мелорядка у формах 1/2

1/22 (відповідає орнаментальному
дробленню вихідного ямбічного 6-складника) або 1/2

1/21, завдяки чому
утворюється специфічний „стиснений” за музичним часом ритморяд з
удвічі скороченими початковими силабохронами. Ось ритмосхема ме-
лодій з с. Ліщовате (Бещадський повіт, крайній північний схід Лемків-
щини):

7-скл:    1/2
1/21 21 33;     1/2

1/21 14 14;      1/2
1/21 11 33 [55, с. 426, № 432],

8-скл: 1/2
1/211 12 33; 1/2

1/211 21 12; 1/2
1/211 12 31 [55, с. 427, № 433].

Ф. Колесса 1911 р. (див. [22]) записує у Волтошовій два твори
(жнивну і весільну пісні, відповідно №№ 78 і 384а ) з ритмомалюнка-
ми, де 7-складник виражений або нормативною, або орнаментальною,
або „стисненою” версіями: 111 12 12 = 1/2

1/22 12 42 = 1/2
1/21 12 42, а 8-

складник – класичним орнаментальним дробленням 1/2
1/211 12 21

(1/2
1/211 12 42).  Порівняймо: у О. Кольберґа це село представлене

строфою з ритмом 11111,121; 11112,211; 1/2
1/211 12 12; 1/2

1/211 12 21.
Отже, сума слухових записів з північної Лемківщини, перевіри-

ти які для більшості сіл через відомі переселення місцевої людності
вже немає можливості, показує широкий спектр варіацій 7-складо-
вої ритмомоделі. Як і в інших регіонах „ареалу додавання” тут
кількісно домінують 7-складники, за ними йдуть 8-складники, 6 й 9-
складові версії рідкісні. Проте в цій субзоні несподівано набуває
значення ритмомалюнок 1/2

1/22
1 (або 1/2

1/21) на початку мелорядків
(див. на карті 2 скупчення відповідних значків), натомість ознаки
1 Ця фігура природно „вписується” у контекст тридольних ритмів, показових для
польської традиції й залюбки засвоєних лемками.
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власне додавання поодинокі або ж розмиті. „Покращують” статистику
„додавання” опубліковані аудіозаписи: про те, що лемки використову-
вали і цей прийом, свідчать фонограми А-1928-09-03, А-2004-04_18б,
А-2004-04_16, записи Я. Бодака 1970-х рр. – вони представляють
північно-західну Лемківщину (околиці Горлиці, Криниці, Дуклі).

1.4.4. Як показують три локально сконцентровані аналітичні про-
цедури, нечіткі, „розмиті” форми мають шанс бути потрактованими або
як локально характерні (так сталося у випадку з прикладами В. Го-
шовського), або ж, навпаки, визнаними випадковими (як це сталося зі
стрийськими записами) чи одиничними у сфері домінування інших рит-
мотворчих тенденцій (північна Лемківщина). Цей результат підказує,
що не варто відкидати всі сумнівні публікації – окремі „натяки” вдаєть-
ся реконструювати у типологічні закономірності, тож наприкінці Дже-
рельної бази я помістила список зразків для майбутньої локально-ста-
тистичної перевірки.

Мій попередній досвід роботи з рубатними ритмами у поліських
мелодіях „жнива-голосіння” (особливо їх берестейськими різновида-
ми [15]) показав доцільність їх аналізу майже „під мікроскопом” для
встановлення як локальних географічно окреслених версій, так і за-
гальних регіональних закономірностей. К. Квітка писав, що рубатні
ритми говорять про певну норму, яка порушується; пошук прототипу
іноді важко визначити певно, однозначно; походження рубатних фор-
мул від тієї чи іншої моделі щоразу потребує аналітичного обґрунту-
вання.

Визначенню типу у цих ситуаціях надзвичайно допомагає ви-
разність мелотематичної форми наспіву. Вище вже йшлося про те,
що, попри різночитання в ритміці й силабіці, неточність слухових но-
тацій і навіть помилки друку типова меліка весільної „сімки тричі” про-
ступає однозначно і слугує чи не головним критерієм діагностування.
У такий спосіб працюють дослідники рубатних меломасивів українсько-
го Лівобережжя [17, с. 151; 18; 48; 49]. Такого ж висновку на російсь-
ких матеріалах з ритмоформами мобільної структури доходить і
Б. Єфіменкова: „Загальною ознакою всіх мобільних композицій є зро-
стання ролі звуковисотної організації тексту. Цей рівень висувається
у якості ведучого – й тим виразніше, чим сильніше ритм втрачає свою
роль несучої конструкції [в оригіналі: несущей конструкции]. Посту-
пово на зміну ритмічній формулі приходить звуковисотна, яка й бере
на себе текстоутворювальну функцію” [8, с. 231].
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1.5. Першими спостереженнями над географією явища „додаван-
ня”  були локальні досліди студентів ЛНМА під орудою Б. Луканюка.
Встановлено, що на Яворівщині 7-складник з додаванням „виступає
тільки в двох сусідніх селах Грушів і Лужки під самим державним кор-
доном” [45, с. 26]. У роботі Ю. Яцківа трансформований 7-складник
називається „надсянським” [54, приклад 8], на дипломній карті 1 його
ареал названий „надсянською затокою” (верхів’я річки Бистриця), в
межах якої цей ритм показаний як основний у с. Смільна, та відзначені
ще 6 сіл Дрогобицького району (Жданівка, Залокоть, Нагуєвичі, Опа-
ка, Підбуж, Уріж), у яких обидва варіанти 7-складника – норматив-
ний ‹ 7N› і  „надсянський” ‹ 7+› – співіснують. Це спостереження по-
трібно перевірити на всьому просторі „ареалу додавання”, оскільки в
його межах, здається, можливо виділити субзони „співіснування”, до-
мінування доданого виду, вкраплення інших тенденцій.

За А. Поточняком, додавання зайвих (з мелогенетичного погля-
ду) складонот до основного (первіснішого) ритмічного малюнку до-
сить розповсюджене на етнографічній території масиву Вороняки, де,
окрім весільних пісень, зустрічається ще й у щедрівках [41, с. 50]. За
наявністю прийому додавання Б. Луканюк і А. Поточняк діагносту-
ють міграцію групи населення з західної Галичини в район Почаєва, де
основним ритмостилістичним прийомом є принцип дроблення1  (на
картах показаний вертикальною штриховкою): „Ключове значення для
етномузичної діалектології Вороняків має географія двох важніших
для місцевого весільного обряду типів 7-складових ладканок, а саме –
„трансформованого” [...] і „варіаційного” [...]. Ареали їх розповсюджен-
ня виразно ділять дану територію на три більш-менш рівні частини,
три вертикальні смуги – західну, східну та центральну [...], однозначно
вказуючи на внутрішні парцельовані субдіалектологічні співвідношен-
ня [42, карта К19-2]. Центральна смуга належить „трансформованому”
типу. Він виступає тут практично на всьому просторі від с. Салашка на
півночі до с. Батьків на півдні та від с. Хмелеве на заході до с. Марко-
поль на сході. По обох боках цього своєрідного коридору побутує
тільки „варіаційний” тип” [42, с. 91]. Мелогеографічний коридор „транс-
формованого” типу, на думку автора, утворили переселенці: „Це нове
населення явно прийшло із західних окраїн Галичини, де, як підміче-
но, не знають принципу ритмічного варіювання, і при збільшенні
1 За матеріалами [36] відомо, що прийом варіювання=дроблення суцільно розпов-
сюджений на Львівщині та частково – на півночі Івано-Франківщини.
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складів у силабічних групах поетичного тексту вдаються до трансфор-
маційного додавання зайвих ритмічних тривалостей у мелодії. ... Можна
стверджувати, що на Вороняки пришельці зайшли саме з півночі, за-
лишаючи по собі острівці побутування ‘трансформованого’ типу в
с. Висоцьке Бродівського району [43, №№ 23, 41], с. Вербляни Бузь-
кого району [36, № 81/6]” [42, с. 92].

Географію матеріалів, призбираних для цієї статті (відповідно до
таблиці джерел), відображають карти 1 і 2: місця фіксації форм з до-
даванням в сумі усіх версій показані зірочками (у кольоровій версії на
CD  – помаранчевими). Їх ареал виглядає неоднорідним, що на цьому
етапі може пояснюватися передусім характером бази даних: значки
фіксують лише ті випадки, що „впали в око” автору при огляді найбільш
відомих нотних та фонографічних зібрань. Потенційними джерелами
для поповнення дослідницької бази є:

1) аудіо- й нотографічні архіви ЛЕК і  ЛЕЛ (ПНДЛМЕ ЛНМА);
2) нотографія Галичини, не опрацьована автором статті (див. [28]);
3) аудіозаписи галицьких емігрантів в Америці [57, позиції ката-

логу 1930-03-14, 1930-07-05,06, 1928-12-01...-04, 09...-14, 1931-07-
03 та ін.] (локалізація записів дещо проблематична);

4) аудіозаписи з території східної Польщі (див. колекцію Muzyka
Źródeł [59], інші альбоми [58, 60, 61, 71–75]);

5) нотографія з теренів східної Польщі, в першу чергу – півдня
Люблінського воєводства (див. [27]1).

Мета здійсненого попереднього картографування – приверну-
ти увагу до маловідомого явища, яке демонструє ознаки систем-
ного вживання, в тому числі має виразну ареальну характеристи-
ку, і то на значному просторі – від давнього Галича через давній
Пшеворськ до верхньої Вісли.

Скупченням значків відзначаються верхня течія Дністра (право-
бережжя – Бойківщина, окремі локуси Підгір’я, Пониззя), західна зона
Закарпаття. Перегляд польських аудіо- й нотних публікацій, наявних у
ЛЕК (головним джерелом став збірник [56]), показує поширення опи-
саного прийому в областях, прилеглих до України – серед лемків (як
у Польщі, так і в Словаччині), українців та поляків Надсяння. Точкові
фіксації намічають продовження ареалу на всій території межиріччя

1 Чи не в першу чергу: Czekanowska Anna. Pieśni biłgorajskie: Przyczynek do interpretacji
polskiego pogranicza południowo-wschodniego. – Wrocław, 1961. – 203 s. (Prace i
Materiaіy Etnograficzne PTL, nr 18 cz. 2).
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Вісли (верхня течія) й Вепру (верхів’я). Адміністративно це Підкарпатсь-
ке воєводство (поселення навколо Жешова, Тарнобжега, Кросно) та
південна частина Люблінського воєводства – так зване Розточчя (Білго-
райський, Опольський, Томашівський, Любачівський, Замостьський  по-
віти). Інші райони Любельщизни (за переглянутими збірками і дисками)
не дають зразків з додаванням.

Східний рубіж „ареалу додавання” виглядає наразі проблематич-
но. З карти 1 видно, що цей прийом поодинокими вкрапленнями „захо-
дить” на територію, де діє алгоритм дроблення (показаний вертикальни-
ми лініями). Відірваним острівцем виступає масив Вороняки (Броди –
Золочів). Відомі й зворотні випадки – поява 8-складників, утворених
за „технологією надмірного дроблення”, на „території додавання” (кар-
та 2). Географічні стосунки „дроблених” і „доданих” ритмоформ ма-
ють бути вивірені ще й за опозицією „нормативні/рубатні версії” в ме-
жах усього величезного (до Дніпра й далі на схід) ареалу композицій
із 7-складником в основі.

У Передкарпатті бачимо ретельно обстежений і описаний Васи-
лем Ковалем [19] терен Підгоргання, де у масиві нормативних семи-
складників форми з додаванням не зустрічаються (на картах показа-
ний ізолінією з зовнішніми засічками)1. До нього примикає Стрийщина
з „крапковим” поширенням малюнку ‹7+›. У Закарпатті відсутність
шуканих форм в районі Мараморощини (межиріччя Тереблі й Тересь-
ви) засвідчує магістерська робота Анни Пеліної [40] (з 27 обстежених
сіл Тячівського району в жодному не трапилися зразки весільних типів
‹ 73›  або ‹ 5572› – ця традиція оперує майже виключно мелодіями
форми 4+4 приспівкового характеру).

Лінію острівної географії семискладників з додаванням у
північному напрямку намічають наспіви з Волинського Полісся (сіл
Білин та Скулин під Ковелем2, с. Буцин Старовижівського району3):
жнивний ритмотипу ‹ 72› і кілька весільних ‹ Т7›, які мали характерне
чергування варіантів ритму 111 12 12 і 1111,12 12 (Ой здається, ста-
раюся...; Не стій, зятю, за плечима, Не лупай очима...; Стеблівська
1 Інші джерела, де знайдено лише нормативні семискладники – колекції з західних
земель, розміщені у виданні [5]; зібрання з-під Тернополя [39].
2 Були презентовані на засіданні кафедри музичної фольклористики НМАУ студен-
ткою Інною Шворак з власних звукозаписів у с. Скулин 2011 р., відповідник їм
знайшовся у зібранні [37, кн. 2, №836].
3 З експедиційних матеріалів 1974 р. Олени Мурзиної, повідомлено збирачем при
обговоренні цієї статті.
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голота притискає нас до плота...)1. Нагадаю, що волинські поліщуки
практикують прийом додавання здебільшого з 5-складовими групами (див.
карту 1, приклад 10). Ще більш віддалені зразки „доданих” 8-складників
зафіксовані у північно-підляському весіллі (в композиціях ‹ 7Т7 › і
‹ 5572›), де додаткова силабохрона, як і на Волинському Поліссі, долу-
чається завжди до нормативного ямбічного 7-складника ‹ 7N›. Типолог-
ічну „компанію” цим зразкам складають 5-складовики наразі ще мало-
вивченої форми ‹ 56 32›.

1.6. Попередні висновки й перспективи мелогеографічного
вивчення 7-складника з додаванням.

Б. Луканюк називає видозміни з додаванням силабохрон транс-
формацією типу: „З музично-граматичного погляду достатньо розрі-
зняти мелоритмічні акциденції двоякого роду: 1) модифікації вільно-
агогічної варіантності – довільне подовження або, навпаки, укорочення
окремих ритмічних тривалостей (т. зв. ‘виписані фермати’ або, навпа-
ки, ‘антифермати’, ‘пропущені павзи’ й т. ін. [...], що лише тією чи іншою
мірою видозмінюють типову пісенну форму, не міняючи при тому її
суті; 2) трансформації – додавання або вилучення окремих ритміч-
них тривалостей чи їх груп, а навіть і цілих музично-синтаксичних по-
будов, що призводить здебільшого до корінного перетворення почат-
кової пісенної форми” [29, с. 258, нотні приклади 12, 13а, 13б на
с.265-266 (трансформації морфологічні)]. Причини подібної еволюції
ритмоформул Б. Луканюк вважає поки нерозгаданими.

Сказане дослідником спонукає до поглиблених „розкопів” на окрес-
леній науковій ділянці. Колекцію зразків „7-складник з додаванням” варто
було б проаналізувати й прокартографувати за наступними параметрами:

– композиція наспіву (модельний тип);
– діапазон коливань силабічної форми вірша (в межах 6=7=8=9)

з виділенням домінантної форми, в ролі якої можуть виступати
7-складовий або 8-складовий (як, наприклад, на Закарпатті, Лем-
ківщині) вірш;

– відносно „чистий” (з окремими моментами ферматування чи
антиферматування модельних силабохрон) або ж виразно рубатний

1 Натяк на процедуру додавання можна побачити в нотації з Сокальщини – див. [5,
т. 2, с. 148, № 31 і текст 32, повністю витриманий віршем 4+4]. Проте ця традиція
знає 8-складник, отриманий надмірним дробленням, і користується цим прийомом
широко – див. там само №№ 12, 83, 84–93 та ін.
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1 З тримірної стилістики „західної” зони вибиваються наспіви весняної приуроче-
ності, у переважній більшості влаштовані за двійковим принципом. Ця відмінність
легко пояснюється моторною природою значної частини веснянок, виконуваних в
ігрових або хороводних формах з використанням ходи чи бігу.

вид ритмомалюнка (зі спробою класифікації характерних (локальних?)
кадансів, наприклад, див. згадуваний вище „вирівняний каданс”
1111222 в серединному рядку форми);

– домінантна ритмічна схема (з набору ‹ 7N ›, ‹ 7+›, ‹ 8+ ›, ‹ 8++›)
і поле її варіантів (‹ 6N›, ‹ 6–›, ‹ 9+++› та ін.);

– специфіка мелічної форми (наприклад, у традиції масиву Воро-
няки нормативний і трансформований 7-складник розрізняються за
мелічними характеристиками: перший реалізується у квінтовому діа-
пазоні, другий – у терцевій або квартовій версіях [47, карта К19-2].

* * *
Цей нарис про 7-складники з додаванням є частиною більшого

дослідження, мета якого – окреслити крупномасштабні ритмостилі-
стичні (ритмотворчі) тенденції на слов’янських землях Східної Євро-
пи.  Макроареалогічний підхід вже дозволив встановити деякі загальні
алгоритми ритмічної стилістики обрядових пісенних шарів в УБ-аре-
алі – на базі українських і білоруських нотних збірників та архівних
матеріалів ЛЕК та ЛЕЛ (див. [47, карти К30-1,2]). У статті [13] в за-
гальних рисах намічена картина перетину різних „векторів ритмотвор-
чості”, виразний поділ українсько-білоруського ареалу за кількома
парами відміннних ознак, які стосуються базової організації ритмо-
формул та режиму їх варіювання. Один з головних параметрів поділу –
„тримірність (ямб) / двомірність (спондей)” (кількісне превалю-
вання тримірних або двомірних форм у репертуарних списках весіль-
ного, зимового, жнивного й купальсько-петрівського обрядових
циклів) ділить УБ-ареал на „ямбічний захід+північ” (див. [16]) і
„спондеїчний центр+схід” (див. [47, карти К21-3, К30-1]). „Ямбіч-
на дуга” півкільцем охоплює Бєларусь з заходу (Понемання), півночі
(Поозер’я) і сходу (верхнє Подніпров’я, в тому числі західні райони
Смоленщини) [1, с. 107]. Західне крило дуги починається на українській
етнічній території (цей алгоритм проявляє себе в західній Галичині,
Берестейщині, Підляшші), а східне наближується до Сіверщини (північ
Сумської області), завершуючись знову на українській етнічній тери-
торії1. Виявлений в останні 10-ліття „механізм додавання”, як пока-
зує його попереднє картографування, значною мірою збігається з
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обрисами окресленої „ямбічної дуги” (карта 1), тож може претенду-
вати на статус „макрорегіонального ритмотворчого алгоритму”.

Підмічені закономірності упевнюють в тому, що трактовка рит-
моформ певної місцевості має враховувати той алгоритм, век-
тор якого „пролягає” цим регіоном, інакше одні й ті ж пісенні типи
у різних дослідників значитимуться під різними числовими індексами,
які віддзеркалюють не сутність форми, а лише версію її локального
варіювання. Важливо пам’ятати, що відзначені алгоритми діють у
кожній місцевості вибірково, в межах певної групи жанрів, їм не
підкоряються абсолютно всі мелотипи локальної традиції –локальні
виконавці, таким чином, можуть володіти одночасно різними прийо-
мами ритмічного варіювання наспівів.

Для глибокого розгортання заявленої теми з наступним вста-
новленням „векторів впливу” та їх солідною аргументацією ще не вис-
тачає багатьох розробок як локального рівня, так і більш крупних. У
першу чергу знадобляться макрообстеження ритмоформ, відомих на
всій УБ-території, до яких належить і ямбічний 6=7-складник.
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Клименко Ирина. Прием “прибавления” в силлаборитмических формулах обрядо-
вых песен западного порубежья украинско-белорусского мелоареала. Часть 1: семислож-
ники Западной Галичины.

Статья является частью большего исследования, цель которого – определить круп-
номасштабные ритмостилистические тенденции на славянских землях Восточной Евро-
пы – в так называемом украинском-белорусской макроареале (УБ-ареале). Различные
«векторы ритмотворчества», проявившиеся в обрядовой мелике очерченного массива,
создают выразительные субареалы по нескольким парам признаков – отличиям базовой
организации ритмоформул и режимов их варьирования. Один из параметров – «трехмер-
ность (ямб) / двухмерность (спондей)» делит УБ-ареал на «ямбический запад + север» и
«спондеический центр + восток». «Ямбическая дуга» начинается в западной Галичине,
Берестейщине, Подляшье, полукольцом охватывает Беларусь с запада (Понеманье), севе-
ра (Поозерье) и востока (верхнее Поднепровье). Обнаруженный в последнее 20-летие в
галицких свадебных и жатвенных напевах «механизм прибавления силлабохрон», как по-
казывает картографирование, известен гораздо шире, его ареал в значительной мере со-
впадает с очертаниями обозначенной «ямбической дуги», поэтому этот механизм может
претендовать на статус «макрорегионального ритмотворческого алгоритма».

Для глубокого развертывания заявленной темы понадобятся макрообследования
ритмоформ, известных на всей УБ-территории, к которым относится и ямбический семи-
сложник.

Ключевые слова: белорусско-украинский макроареал обрядовых песен, ритмости-
листические зоны, ямбический семисложник, прием «прибавления силлабохрон», сва-
дебные, жатвенные песни, Галичина, Расточье.

Klymenko Iryna.  The technique “adding” in the syllabic rhythmic formulas of ritual
songs in the Ukrainian-Belarusian melodic area. Part 1: Seven-syllabic songs of Western
Galicia.

The article is part of a larger study, which aims to identify large-scale trends of a
rhythmic creativity in the Slavic lands of  Eastern Europe – the so-called Ukrainian-Belarusian
macro area (makroareal). Various “vectors of rhythmic trends “, which have appeared in the
ritual melodies outline an array, create expressive subareas that differ in the organization of
rhythmic formulas and modes of variation. One of the parameters – “Three-dimensional
(iambic) / Two-dimensional (spondic)” divides the Ukrainian-Belarusian space  in ‘iambic
 north + west “ and “ spondic east+center.” The “Iambic Bulge” begins in the western
Galicia, Beresteyshchyna, Podlasie semicircle covers Belarus from the west (Neman), north
(Lakeland) and the east (upper Dnieper). In the last decades in the wedding and reaping
melodies of Galicia were discovered “mechanism adding syllabic-rhythms.” Mapping these
melodic types shows that this is known more widely. Its area is largely the same as the shape
marked “iambic arc,” thus this mechanism can claim to be a “macro-regional rhythmic
algorithm”. For a deeper development of this topic, we will need to learn seven-syllable
iambic rhythmic forms, which are found throughout the Ukrainian-Belarusian territories.

Key words: Belarusian-Ukrainian macroareas, ritual songs, zone of rhythmic styles,
iambic seven-syllable rhythmic forms, technique of “adding”, wedding and reaping songs of
Galicia, Roztochia.




