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Олег КОЛУБАЄВ 

ЗАСАДИ ФОРМУВАННЯ УКРАЇНСЬКОЇ  
ЕСТРАДНО-ПІСЕННОЇ ТРАДИЦІЇ В ГАЛИЧИНІ 

Естрадно-пісенне мистецтво України належить до надзвичайно 
актуальної за активністю розробки проблематики осмислення, в кон-
тексті якого представлено виконавські, педагогічні, жанрові, творчі 
аспекти. Це зумовлено відсутністю послідовного дослідження фено-
мену естрадного мистецтва у радянську добу, насамперед у її націо-
нальних та регіональних аспектах. Специфіка проблематики – по-
гляд на мистецтво «легкого жанру» як не вартий глибоко наукового 
аналізу, зумовила брак досліджень щодо витоків, традицій, умов 
функціонування, соціокультурного запиту, форм синтезу, діяльності 
окремих персоналій – виконавців, керівників колективів, композито-
рів, функціонування колективів та концертних інституцій, театраль-
них установ у лоні яких формувались засади національної естрадної 
пісенності. Окремий інтерес представляє дослідження засад форму-
вання традицій музичного розважального мистецтва західноукраїн-
ських регіонів – територій де вияв європейських (польських, австрій-
ських, чеських, угорських, німецьких та ін.) тенденцій був більш 
прямим і безпосереднім, а національні форми поставали на підставі 
високого музичного професіоналізму та прагнення протиставлення 
власної самобутності та художньої вартості в умовах іноземного 
панування. Такі цілі ставили перед собою видатні композитори-
пісенники та виконавці, діяльність яких була пов’язана зі Львовом: 
Б. Весоловський, В. Балтарович, Я. Барнич, С. Гумінілович, Є. Ко-
зак, А. Кос-Анатольський та численні інші. Отже, регіональна спе-
цифіка названого регіону принципово відмінна від територій Над-
дніпрянської України, де джерела розважальних пісенних жанрів 
глибино пов’язані з російською романсовою традицією, циганською 
та міською піснею, має іншу хронологію і шляхи розвитку. Метою 
статті є змалювати соціально-культурне середовище та основні дже-
рела української музично-розважальної традиції на західноукраїн-
ських територіях, які склали підґрунтя появі таких мистецьких фено-
менів, як естрадна творчість М. Скорика, Ю. Янівського, В. Івасюка, 
Н. Яремчука, І. Поповича та ін.  

У музикознавстві сьогодення у названій галузі існує чимало на-
працювань. Одними з перших стали дисертації Г. Шостак «Музика 
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масових жанрів як фактор формування музичної культури підлітків» 
(К., 1996), Взаємозв’язок джазового та естрадного пісенного вико-
навства заторкується в дисертації В. Романка «Джаз у музичній 
культурі України: соціокультурна та музикознавча інтерпретації» 
(К., 2001). 

Серед новітніх масштабних праць – дисертаційне дослідження 
Миколи Мозгового «Становлення і тенденції розвитку української 
естрадної пісні» (К., 2007), «Українська естрада музика і фольклор: 
взаємопроникнення і синтез» В. Тормахової (К., 2007). Визначення 
характерних ознак та форм соціокультурного функціонування «лег-
ких жанрів» у середовищі юного покоління середини XX століття 
формулюється у дослідженні О. Устименко-Косоріч «Масова музика 
як атрибут молодіжної культури середини ХХ століття» (О., 2008). 
Окремі теоретичні положення історіографії та теорії жанру містять 
дослідження, В. Фейєртага («Джаз на эстраде» з тематичного збір-
ника «Русская советская эстрада. 1930–1945: очерки истории») [10] 
тощо та ін).  

Близьку до обраної представленим дослідженням лінію пред-
ставляє дисертація В. Конончука [2] та праця Є. Шуневич «Внесок 
А. Кос-Анатольського у розвиток розважальної музики у Галичині», 
де розглянуто культурний контекст жанру у взаємодії пісенних 
культур різних народів, а саме: українського, австрійського, поль-
ського, німецького, російського, єврейського, вірменського та про-
аналізовано здобутки естрадної пісенної гілки камерно-вокального 
доробку львівського композитора як одного з вершинних явищ укра-
їнської розважальної музики. Оригінальну спробу співвіднесення 
культурних традицій у виконавських засадах естрадного вокалу 
здійснено у праці А. Шехтман «Ретроспектива естрадно-вокального 
виконавства ХХ століття (на матеріалі українсько-російської та 
німецької традицій» (Х., 2011).  

Розглядаючи контекст формування естрадної пісні в доробку 
А. Кос-Анатольського В. Коночук виділив основні етапи розвитку 
розважального напрямку пісенності в Галичині, окреслюючи хроно-
логічні межі професіоналізації жанру та час появи авторської розва-
жальної музики як першу третину XX ст. Наступними етапами є 
1939–1944 рр. (певна стабілізація форм побутування жанру у вигляді 
музичних ревій, театрів малих форм, естрадних оркестрів тощо); 50-ті 
роки XX ст. – час поступового переходу розважальної музики до 
«андеграудного» стану під впливом ідеологічних чинників; та 60–70-ті 
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роки XX ст., як період відродження розважального жанру як своє-
рідний прояв «шестидесятництва» в українській культурі [2, с. 11].  

Їм передувала сформована культура публічних аристократичних 
та загальноміських розваг (студентські та міські бали, фестини, 
карнавали), закладена іще у часи австрійського панування, у якої не 
було яскраво вираженого українського національного обличчя. Однак, 
їх важливою складовою була полінаціональна танцювально-пісенна 
сфера, яка надалі склала вагому частку в жанровій системі естрадної 
музики. 

Початок ХХ століття знаменував принципові зміни у житті укра-
їнської спільноти на цих територіях, що характеризується форму-
ванням власної міської культури та синтезуванням її з провідними 
європейськими тенденціями. До таких, зокрема належало засвоєння 
здобутків театрального мистецтва, як спів гра, радоспів, комеді-
опера, музична комедія, оперета, водевіль, скетчі і фарси музичні но-
мери з яких нерідко починали функціонувати на пісенній естраді як 
самостійні концертні номери, а також зародження жанру «вуличної» 
(батярської) пісні як важливого елементу міської музичної субкуль-
тури. 

Ще одним важливим чинником формування естрадної стилістики 
став розвиток музичної традиції Nachtlockal-ю, мистецького кабаре 
та естрадного ревю, пов’язані з культурою Австрії, Польщі, Чехії. 
З їх діяльністю (осередками музично артистичного життя Львова 
серед цих закладів були казино «Русинське», «Офіцерське», «Чеська 
бесіда», «Академічна читальня», «Фотопластикон», «Colosseum», 
українських казино «Шляхетське», «Урядниче», театральна трупа 
готелю «Брістоль», єврейський театр «Семафор» при «Казино Ізра-
елітськом») пов’язані традиції сольного вокального виконавства та 
квартетного аранжування («ревелєрсів») a cappella чи у супроводі 
гітари, фортепіано, інструментальних груп та джаз-бендів (їх основу 
складали фортепіано, гітара, кларнет, акордеон, ударні). Вони стали 
основою для функціонування у Львові численних театрів «малих 
форм», експериментальних театрів, театрів-студій («Цвіркун», 
«Заграва», «Богема» П. Сороки, «Золотий усміх» під керівництвом 
А. Кос-Анатольського), мандрівних труп Б. Сарамаги, Й. Стадника, 
Я. Стадника, О. Карабіневича, Л. Комаровського і В. Миткевичевої 
та ін. У 1920–1930-ті роки цей перелік доповнили естрадні ревю 
перед демонстрацією кіносеансів. Ці колективи мали помітну по-
требу в широкому репертуарі, що постійно поновлювався б, відпо-
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відав би вимогам часу, задовольняв би культурні запити полінаціо-
нального соціуму і функціональні потреби розважальних та концерт-
них установ, виконуючи функцію мистецького протистояння куль-
турній асиміляції в умовах іноземного панування. «Дедалі гостріше 
поставала проблема створення нових українських пісень, зокрема, у 
стилі модних танцювальних ритмів для озвучення міських розваг. Ці 
твори мали би заповнити увагу українського городянина, який на 
той час перебував під потужним пресом насаджуваної усіма можли-
вими засобами польськомовної пісенної продукції», – зазначає 
О. Харчишин [11, с. 192–193.].  

Серед авторів естрадних творів – цілісних театралізованих ревю 
та окремих концертних номерів у міжвоєнне двадцятиліття виділя-
ються Б. Весоловський, В. Балтарович, Я. Барнич, С. Гумінілович, 
Є. Козак, А. Кос-Анатольський, В. Безкоровайний, В. Адаманів, 
О. Курочко, З. Лисько, А. Рудницький. Їх діяльність загалом відріз-
няється високим музичним професіоналізмом, освітою, яка забезпе-
чила композиторську та виконавську майстерність та широкий євро-
пейський світогляд. Так, наприклад В. Балтарович поряд медичною 
добру музичну підготовку отримав у Вищому музичному інституті 
ім. Лисенка у Львові по кл. фортепіано у В. Барвінського та по класу 
скрипки у О. Москвичіва, студіював вокал під орудою Г. Ліндфорса і 
Л. Кардержабека та композицію в О. Шіна у Празі в консерваторії та 
Українському Вищому Педагогічному Інституті, Б. Весоловський 
був випускником Стрийської філії ВМІ (серед його педагогів – 
В. Барвінський, М. Колесса, С. Людкевич), а також юридичного 
факультету Львівського університету та Консульської академії у 
Відні [3; 4; 6], А. Кос-Анатольський окрім навчання на юридичному 
факультеті Львівського університету здобував фаховий рівень у ВМІ 
у Станіславі та Львові, Консерваторії ім. К. Шимановського у Львові 
по ф-но (кл. Т. Шухевича), та композиції (клас С. Барбага), Є. Козак 
– випускник Вищого музичного інституту ім. М. Лисенка по класу 
флейти та консерваторії Польського музичного товариства, де на-
вчався на вокальному і дириґентському (теорії, композиції та дири-
гентури) [4, с. 177] відділах під орудою С. Людкевича, Н. Нижан-
ківського, Ю. Коффлера, А. Солтиса. Водночас кожен з них відріз-
нявся великим практичним досвідом і потребою забезпечувати по-
тужні репертуарні запити. В. Балтарович разом з Н. Нижанківським 
був співзасновником мистецької групи «Богема» та жіночого квар-
тету (з тією ж назвою), співає у чоловічому квартеті «Ревелєрси» під 
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проводом Є. Козака1 [3, с. 69], Б. Весоловський разом з А. Кос-Ана-
тольським був учасником «Капели Леоніда Яблонського»2, Є. Козак 
був організатором та учасником кількох естрадних вокальних ан-
самблів, брав участь у створенні ревю для театрів «Веселий Львів», 
«Золотий усміх», театру мініатюр «Не журись!» з с. Сокільники і 
«Театру малих форм»3, А. Кос-Анатольський аранжував зразки 
зарубіжної естради для «Квартету ревелєрсів» при трупі М. То-
білевича у Станіславові у співпраці з Я. Барничем та І. Неділь-
ським, грав у джаз-бендах, співпрацював з кількома театральними 
трупами та особисто керував театром «Золотий усміх»4 та ін. 

                                                           
1 Для програм “Ревелєрсів Євгена” була написана пісенька-танго “Ой, ти дів-

чино” на сл. Я. Масляка, співпраця з театром малих форм спонукали виник-
нення таких творів як оперети “Два серця в 3/4 такті” (1930), “Мефістіада” 
(лібрето М. Чирського), (1930–1931), “Подружжя в двох помешканнях” (ліб-
рето Г. Лужицького) (1932–1934), “Жабуриння” (1932–1934). Невдовзі компо-
зиції молодого митця у складі ревю “1+1=3” (спільно з Василем Безкоровай-
ним у режисурі Петра Сороки) та музична комедія “Подружжя у двох помеш-
каннях”, для джаз бендів написані “Неофаустіана” – джазові парафрази на теми 
Ш. Гуно “Фауст”, три танго для джаз-оркестру, солоспіви у супроводі танцю-
вального чи джазоркестру, твори для вокального квартету у супроводі джаз-
оркестру, а також оперети “Два серця в 3/4 такті” (1930), “Мефістіада” (ліб-
рето М. Чирського), (1930–1931), “Подружжя в двох помешканнях” (лібрето 
Г. Лужицького) (1932–1934), “Жабуриння” (1932–1934). Невдовзі композиції 
молодого митця у складі ревю “1+1=3” (спільно з Василем Безкоровайним у 
режисурі Петра Сороки) та музична комедія “Подружжя у двох помешканнях”. 

2 Понад 150 вокальних композицій, серед них: “Прийде ще час”, “Ти і твої карі 
очі”, “Усміх”, “Чи винен я”, “Спи, моя кохана”, “Ти рвала ожину”, “Помах білої 
руки”, “Лети, тужлива пісне”, “Чар карпатських гір”. 

3 З цих виконавських пореб постали чоловічі квартети, які складали основу 
репертуару у виступах “Ревелєрсів Євгена”, та квартетів студентських років та 
колективу філармонії “Квартет Євгена” у 1950–1960-ті: “Сон” (колисанка-
танго), танго “Спомин”, фокстрот “Львов’янки”, “Ірка в небезпеці” на сл. свого 
брата Ю. Козака; ряд творів на тексти О. Курочка (фокстрот “Хочу замуж” у 
співавторстві з О. Курочком, фокстрот “Сто жінок”, танго “Якби мав”, танго 
“Туга”, “Танго-балада”, фокстрот “Так!”); на тексти С. Руданського (за “Співо-
мовками” – “Лист”, “Треба всюди приятеля”). Композитор також здійснював 
аранжування для квартету популярних стрілецьких пісень: “За твої дівчи-
нонько” “Колись, дівчино мила”, “І снилося” Л. Лепкого; “Не сміє бути!”, “Ой 
там, при долині”, “Ой, шумить, шумить” Р. Купчинського, писав поетичні тексти 
для інземних шлягерних танцювальних мелодій та класичних інструмен-
тальних творів (напр. до “Поеми” З. Фібіха). 

4 Взірцями естрадної творчості є солоспіви-танці (віденський вальс, вальс-бос-
тон, полька, танго, фокстрот, чарльстон, румба), естрадні пісні. “Коли заснули 
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Свідченням розвиненої естрадної традиції у період утвердження 
радянської влади є статистичні дані за перший рік існування філар-
монії: концертна установа дала в місті та області майже 1973 кон-
церти, з яких 53 – симфонічних та зате 1387 естрадних [5, с. 28]. 
У повоєнний період естрадне пісенне мистецтво культивується в 
діяльності Львівського Державного (Обласного) Театру Естради і 
Мініатюр (та філармонійного ансамблю оперети «Львівська естрада» 
(1946 р. заснування) під проводом Фелікса Мухи та відділу естради з 
25 осіб, основу якого становили артисти Москви, Ленінграду, Києва, 
Харкова. До складу колективу увійшли також співаки М. Водяний, 
Є. Дембська, виконавиця російських народних пісень Н. Копачова, 
чоловічий квартет – «Квартет Євгена» та низка солістів [4, с. 47]. До 
цього ж періоду належить діяльність відомого львівського оркестру 
«Теа-джаз» під проводом Григорія (Єжи, Герика) Варса5, організо-
ваного в числі популярних подібних колективів Європи та Росії, 
орієнтований на естрадно-видовищні жанри, елементи театралізації 
(на що вказує його типологічна назва), мав збалансований склад 
оркестрових груп. Він вів широку концертну діяльність, слугуючи 
втіленням «нових європейських тенденцій у країні, що вже знаходи-
лася за „залізною завісою”» [7, с.10]. 

У час приїзду до Москви (1940 р.) колектив реалізував запис 
платівок за участю Ренати Яросевич і двох найпопулярніших поль-
ських зірок – Євгенія Бодо і Альберта Гарріса. Колектив вів гас-
трольну діяльність в Україні до 1941 р. (20 квітня відбувся останній 
виступ у Києві)6. Колективом було записано на фабриці звукозапису 
Всесоюзного радіокомітету твір Дж. Гершвіна (фокстрот «Він і 
контрабас») та фонограму до фільму «Мрія» режисера М. Ромма (ви-
йшов на екрани у 1943 р.) [9, с. 22]. Аналізуючи виступи львівського 

                                                                                                                             
сині гори”, “Карпатське танго”, “Зоряна ніч” на власні тексти, “Магнолія” на 
сл. В. Романюка, “Незабутній вальс” на текст А. Пашка. 

5 Єжи Варс (1902, Варшава, Польща – 1977, Лос-Анджелес, США) – випускник 
класу композиції Варшавської консерваторії, та його оригінальних оркестро-
вих та вокальних творів. Репертуар останнього з колективів включав типовий 
для естрадних оркестрів тієї доби збір шлягерних пісенно-танцювальних мело-
дій, аранжованих керівником.  

6 Під час Другої світової війни колектив концертував у складі військового театру 
Польської армії у країнах Близького Сходу, Африки та в Італії. Керівник 
Є. Варс згодом емігрував до США (Нью-Йорк, Лос-Анджелес), прославившись 
як композитор пісняр (виконавці – Доріс Дей, Бренда Лі, Бінг Кросбі, Дайна 
Шорр, Мей Торме) та автор музики до кіносеріалу “Фліпер”. 
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«Теа-джазу» в Києві та Москві у 1940 році В. Феєртаг зазначає, що 
він «вдало поєднував симфонічність звучання в ліричних п’єсах і 
оркестрових фантазіях зі свінговим джазовим стилем» [10, с. 298].  

Особливою популярністю у радянського слухача користувалися 
чотири твори: слоу-фокс «Перший знак» (солістка Р. Яросевич), танго 
«Забуття» (соліст О. Гарріс), фокстрот «Нічого не знаю» і «Про-
щальна пісенька Львівського джазу»7 (Є. Бодо). Перед самим почат-
ком війни фабрики Грамплаттресту встигли випустити лише незнач-
ну частину наміченого тиражу з вказівкою на етикетках платівок 
прізвищ виконавців і авторів записаних творів. Потім, після війни, 
коли відновився випуск грамплатівок, Апрелівський завод продов-
жив випуск дисків із записами польського репертуару. Однак з ети-
кеток платівок чомусь зникли прізвища авторів і виконавців – керів-
ника теа-джазу та соліста Євгена Бодо, співака Альберта Гарріса, 
композитора Генріха Варса і авторів текстів Фелікса Конарського 
(рефрен) та Павла Григор’єва. Виняток зробили лише для Ренати 
Яросевич. А незабаром тиражування всіх цих платівок було взагалі 
припинено, а ті платівки, що ще не були розпродані, вилучалися зі 
складів Культторг і знищувалися8.  

У повоєнний період під егідою Львівської державної філармонії 
працював «Львівський державний теа-джаз» (1945, музичний керів-
ник – Пилип Кесслер9, художній керівник – народний артист Росії 
Сергій Каштелян10). Цей колектив гастролював на далекому Сході 

                                                           
7 Найпопулярніша пісня була написана Г. Варсом в Польщі ще до війни (“Tylko 

we Lwowie”), для радянської версії був написаний новий текст. 
8 Євген Бодо, який мав швейцарське підданство, буквально перед самою війною 

раптом зник з оркестру. Через деякий час він був арештований при спробі пере-
йти кордон (він мав намір пробратися до Швейцарії). У 1943 р. він закінчив 
свій життєвий шлях в уфімській в’язниці. Генріх Варс і Рената Яросевич в 
Сибіру примкнули до формувань польської армії генерала Владислава Андерса. 
Альберт Гарріс після розпаду Львівського теа-джазу перейшов в оркестр Едді 
Рознера, де не тільки співав, але й складав пісні. У 1945 р. він таємно вилетів 
на військово-транспортному літаку до Польщі. Генріх Варс відразу ж після 
закінчення війни еимігрував до США. Прихильне ставлення до Ренати Яросе-
вич пояснювалося тим, що вона вийшла заміж за генерала В. Андерса, до якого 
Радянський Союз ставився тоді з повагою і допомагав йому сформувати Польс-
ьку Армію для боротьби з Німеччиною [1]. 

9 Уродженець Самбора, який отримав освіту у П. Столярського в Одесі, викла-
дач Тбіліської консерваторії, соліст Московської та Львівської філармоній. 

10 Очолив колектив, озброєний досвідом роботи у Московському мюзік-холі, Мос-
ковському театрі мініатюр та Першому українському театрі мініатюр у Києві. 
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[8]. Перелік естрадних колективів, котрі співпрацювали з солістами 
варто доповнити естрадним оркестром (1945–1948) Будинку культури 
Львівської південно-західної залізниці під орудою Олександра Авдє-
єва, септетом ресторану “Брістоль” (1949–1951) під керівництвом 
Пилипа Кесслера (з яким у 1950 та 1951 рр. концертував у Латвії), 
джаз-оркестром кінотеатру «Україна» у Львові [9, с. 15], Естрадним 
оркестром будинку культури ЛТТУ та ін.11  

У 1950–1960-х роках у виконанні новітніх творів львівських 
мистців брав участь естрадний інструментальний квартет (рідше – 
тріо) Львівської філармонії у складі П. Соколов (акордеон, керівник 
ансамблю), В. Поляков / К. Генел (кларнет), Л. Лясевич / С. Мель-
кунов (гітара), І. Ведміцький / Г. Вайнбаум (контрабас). Цей колек-
тив був складовою підрозділу «Львівського естрадного ансамблю» 
ЛОФ, виступаючи разом майстрами гумору, акробатами, жонгле-
рами, скрипалями, артистами балету, акомпануючи співакам – вико-
навцям пісень, романсів, фрагментів оперет. У спільних виступах зі 
співачкою Жанною Красновською виконувалися композиції керів-
ника колективу «Спогад», «Мовчання», «Старий парк», «Неаполі-
танська пісня» з кінофільму «Пісні на вулицях», румунська народна 
пісня «Мареніке», в репертуарі Євгенії Александрович виділялась 
його обробка неаполітанської пісні «Моя гітара».  

Як бачимо, до появи на естрадному обрії колективів «Веселі 
скрипки» під орудою М. Скорика та естрадного оркестру під орудою 

                                                           
11 Клубними колективами: естрадними оркестрами БК Залізничного р-ну 

м. Львова, Львівського будинку культури працівників зв’язку, БК енергетиків, 
БК м. Стрий, естрадним оркестром Гарнізонного клубу управління внутрішніх 
справ, естрадним оркестром Львівського політехнічного інституту (кер. П. Кес-
слер); самодіяльними колективами підприємств та виробничих об’єднань: 
естрадним оркестром заводу “Сільмаш”, естрадним ансамблем Львівського 
заводу “Електрон” “Барви” (кер. Володимир Барський), естрадним оркестром 
заводу радіоелектронної медичної апаратури (РЕМА) (кер. О. Житницький), 
естрадним оркестром Львівського конвеєробудівного заводу (кер. Айзек Герш-
бург), естрадним ансамблем Львівського заводу ювелірних виробів; фахових 
концертних організацій: естрадним ансамблем Львівської філармонії, естрад-
ним оркестром Центрального парку культури ім. Б. Хмельницького (під керів-
ництвом Олександра Абахматова), оркестром Львівського цирку; розважаль-
них установ: квінтетом кінотеатру ім. Я. Галана у Львові під керівництвом 
О. Житницького / О. Авдеєва, джаз-оркестром кінотеатру ім. Б. Хмельниць-
кого під керівництвом Михайла Ярошевського, оркестром кінотеатру “Дніпро” 
(кер. А. Гершбург); закладів громадського харчування: ресторанних колекти-
вів Львівського об’єднання музичних ансамблів, Трускавця, Моршина, Стрия. 
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Богдана Янівського під егідою музично-хорового товариства – колек-
тивів, у співпраці з якими формувалась їх пісенна стилістика розва-
жального жанру, музичне мистецтво “легкого жанру” у цьому ре-
гіоні мало давню, закорінену традицію, що реалізувалась на підставі 
засвоєння провідних тенденцій європейського мистецтва та збагати-
лась фольклорними інтонаціями та жанровими ознаками, зразками 
національно орієнтованих та високохудожніх зразків солоспівів- 
танців, пісень-сценок, балад, театрально-концертних номерів. Пласт 
українського пісенно-естрадного мистецтва першої половини ХХ 
століття характеризується професійністю та гнучкістю підходу, розу-
мінням ужиткових потреб і культурних запитів аудиторії, актуаль-
ністю інтонаційного і жанрового арсеналу, зумовлених ґрунтовною 
фаховою підготовкою та практичним досвідом авторів, їх активною 
національно-громадянською позицією, становленням особистості та 
мистецької майстерності на ґрунті передових європейських тенденцій. 
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Олег Колубаєв. Засади формування української естрадно-пісенної 
традиції в Галичині. Стаття розкриває соціально-культурне середо-
вище та основні джерела української музично-розважальної традиції на 
західноукраїнських територіях, які склали підґрунтя появі таких 
мистецьких феноменів, як естрадна творчість М. Скорика, Ю. Янівського, 
В. Івасюка, Н. Яремчука, І. Поповича та ін. В ній відзначено професій-
ність та гнучкість підходу, розуміння ужиткових потреб і культурних 
запитів аудиторії, актуальність інтонаційного і жанрового арсеналу, 
зумовлених ґрунтовною фаховою підготовкою та практичним досвідом 
авторів, їх активною національно-громадянською позицією, становлен-
ням особистості та мистецької майстерності на ґрунті передових євро-
пейських тенденцій. 
Ключові слова: пісенна естрадна творчість, регіональна традиція, музич-
ний фаховий професіоналізм. 

Олег Колубаев. Основы формирования украинской эстрадно-песен-
ной традиции в Галиции. Статья раскрывает социально-культурную 
среду и основные источники украинской музыкально-развлекательной 
традиции на западноукраинских территориях, которые составили осно-
вание появления таких художественных феноменов, как эстрадное твор-
чество М. Скорика, Ю. Янивского, В. Ивасюка, Н. Яремчука, И. Попо-
вича и др. В ней отмечены профессионализм и гибкость подхода, пони-
мание прикладных потребностей и культурных запросов аудитории, 
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актуальность интонационного и жанрового арсенала, обусловленных 
основательной специальной подготовкой и практическим опытом авто-
ров, их активной национально-гражданской позицией, становлением 
личности и художественной мастерства на почве передовых европей-
ских тенденций. 
Ключевые слова: песенное эстрадное творчество, региональная тра-
диция, музыкальный профессионализм. 

Oleh Kolubayev. Foundations of Forming the Ukrainian Variety-and-
Song Tradition in Galicia. The article presents the social and cultural milieu 
and major sources of the Ukrainian variety tradition in the Western Ukrainian 
territories, which furnished the basis for the rise of artistic phenomena such 
as the variety creations of the composers and singers, viz. M Skoryk, 
Yu. Yanivs’kyi, V. Ivasiuk, N. Yaremchuk, I. Popovych a. o. The research 
distinguishes the professionalism and flexibility of the approach, com-
prehension of applied needs and cultural demands of the audience, topicality 
of the intonation and genre store conditioned by a thorough professional 
training and practical experience of the authors, their active national and civic 
stance, mouding of personalities and shaping the artistic skill on the basis of 
advanced European tendencies.  
Key-words: song-variety works, regional tradition, musical professionalism.  
 

 
 

 


