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ТЕОРЕТИЧНИЙ ТА КУЛЬТУРОЛОГІЧНИЙ АСПЕКТИ 
 
 
УДК 78.491 

Стефанія Павлишин (Львів, Україна) 

ЕВОЛЮЦІЯ КАМЕРНОГО АНСАМБЛЮ 

Темою статті є історичне становлення камерного ансамблю, еволюція 
жанру від віденських класиків до українських композиторів. Основним 
його зразком є квартет, від встановлення стандартного складу і форми 
до сучасності. Три лінії розвитку квартету ведуть від класичного, роман-
тичного, зокрема, програмного, до індивідуальних вирішень (Брамс, 
Шенберг, Дебюссі, Равель, Барток, Шостакович, Картер, Крамб, Силь-
вестров). У другій половині ХХ ст. наступає деформація поняття камер-
ного ансамблю, у таких проявах як інструментальний театр, геппенінг. 
На сьогоднішньому етапі розвитку камерного ансамблю виступає поєд-
нання музичних і немузичних засобів висловлювання, від техніки штуч-
ного утворювання звуку від електронної музики до спектральності, – з 
живим звучанням, від Кейджа до сучасності. Зрівняння музичних і 
немузичних звуків, поглинання музики гранично різкими технічно утво-
реними і побутовими шумами та сенсаційними діями, вседозволеність у 
музиці представляється як відбиток життя сучасного суспільства.  
Ключові слова: еволюція, квартет, деформація, інструментальний 
театр, спектральна музика.  

Історичний розвиток камерного ансамблю триває від Ренесансу 
до сучасності. Стандартний склад і форми ансамблю встановлені 
віденськими класиками – Й. Гайдном, В. А. Моцартом і Л. ван Бето-
веном (від тріо до септету), сформований його інструментарій з про-
відною роллю струнних. Такий тип жанру проіснував до ХХ ст. 
В українській музиці найбільшу роль у створенні його класичних 
зразків (від тріо до секстету) відіграв В. Барвінський, якому в 
основному притаманний пізньоромантичний стиль. Проте, найкра-
щий з його творів – Тріо es-moll, спалений разом з іншими руко-
писами композитора після його арешту.  

До останнього часу саме на квартеті молоді композитори випро-
бовували свої знання. Квартет пройшов велику еволюцію від остан-
ніх зразків у Л. ван Бетовена до сучасного американського компози-
тора Картера. Одна його лінія в основному зберігає класичну форму 
і структуру (Й. Брамс, додекафонні 3-й і 4-й квартети А. Шенберга, 
Quattro piccolo у В. Сильвестрова, поліфонізація та індивідуалізація 
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партій у Картера). Інша лінія – це програмність, починаючи від 
Ф. Шуберта (а навіть Й. Гайдна), чеських композиторів, аж до Д. Шос-
таковича і українця А. Філіпенка. Умовно третьою лінією можна 
вважати впровадження нового стилю, чи індивідуальної музичної 
мови (К. Дебюссі і М. Равель, 2-й квартет А. Шенберга з голосом, 
чехи М. Кабеляч і Копелєнт, Б. Барток). Своєрідний індивідуальний 
стиль американця Дж. Крамба втілений у струнному квартеті «Чорні 
Ангели» для електрично підсилених інструментів із спеціальною 
роллю колажу – цитати з квартету Ф. Шуберта «Смерть і дівчина». 
Тут майстерно поєднується сонористика з ностальгічним ретро 
Романтизму. Такі приклади можна множити, проте квартет як такий 
перестає бути еталоном камерного ансамблю. Камерні ансамблі 
французько-українського композитора М. Кузана відзначаються пере-
важаючою роллю духових інструментів та індивідуалізацією партій.  

У другій половині ХХ ст. наступає трансформація і зникання 
поняття «камерний ансамбль». Виникає поняття Інструментального 
театру, яке, крім самої музики, включає акторські дії виконавців. 
Інструментальний театр має безліч індивідуальних варіантів, залеж-
но від їх авторів, і нерідко переходить в показні антимистецькі дії на 
межі геппенінгу. Мабуть, останні високі класичні приклади камерного 
ансамблю знаходимо у В. Сильвестрова. Його 1-й квартет (1974 р.) 
належить до найбільш філософськи і емоційно наповнених творів не 
тільки цього жанру. Також В. Сильвестров першим в Україні подав 
приклад інструментального театру у 3-частинній «Драмі» для форте-
піанного тріо, того ж часу. Впровадження елементів театральної гри, 
яка на Заході набуває різких і цілком немузичних рис, у «Драмі» 
В. Сильвестрова є органічним елементом висловлювання (керамічні 
бочечки на струнах фортепіано, гашення сірників). На сучасному 
етапі характерним стає поєднання музичних і немузичних засобів 
висловлювання. Водночас, з розвитком техніки штучного утворення 
звуку, його перетворення і розщеплення аж до спектральності, так 
написані опуси скоро почали поєднуватися з живим звучанням. 
(Знаменно, що українська композиторка С. Туркевич-Лук’янович під 
кінець свого життя, у 1970-х рр., зацікавилася електронною музикою 
і хотіла її писати). Та наступною стадією є відхід від музики у стис-
лому розумінні. Започаткував це Дж. Кейдж («Мовчання» – і нищення 
інструментів) після свого блідого раннього квартету. Геппенінги 
впроваджують побутові як найбільш шокуючі дії, де поняття інстру-
ментального ансамблю цілком спотворюється.  

Крайнім і найбільш загрозливим фактом є зрівняння музичних і 
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немузичних звуків, поглинання музики гранично різкими технічно 
утвореними і побутовими шумами та сенсаційними діями. Вседозво-
леність у музиці є відображенням нинішнього життя суспільства. 
Варто згадати Платона, який вважав, що зміни у музиці призводять 
до змін у суспільстві, аж до революції. Щоправда, у даному випадку 
йдеться про явища, щораз менше пов’язані з музикою. Повернення 
до диференціації музичних і немузичних звуків – це умова збере-
ження існування музики in ipso sensu.  
 
Стефания Павлышин. Эволюция камерного ансамбля 
Темой данной статьи является становление камерного ансамбля, 
эволюция жанра от венских классиков вплоть до творчества 
современных украинских композиторов. Основным его эталоном 
представляется квартет, от начала установления стандартного 
состава и формы до современности. Три линии развития квартета 
ведут от классического, романтического, в частности, программного, 
к индивидуальным решениям (Брамс, Шенберг, Дебюсси, Равель, 
Барток, Шостакович, Крамб, Сильвестров). Во 2-й половине ХХ в. 
наступает деформация понятия «камерный ансамбль» в таких 
основных проявлениях как инструментальный театр, хеппенинг. На 
современном этапе развития камерного ансамбля выступает соеди-
нение музыкальных и немузыкальных средств высказывания, от тех-
ники искусственного создания звука, от электронной до спектральной 
музыки, – с живым звучанием, от Кейджа до современности. Урав-
нивание музыкальных и немузыкальных звучаний, поглощение музыки 
предельно резкими технически созданными и бытовыми шумами, а 
также сенсационными действиями, вседозволенность в музыке пред-
ставляется как отражение жизни современного общества. 
Ключевые слова: эволюция, квартет, деформация, инструментальный 
театр, спектральность. 

Stephania Pavlyshyn. Evolution of the chamber ensemble. 
The subject of this text is the review of the historical development of the 
chamber instrumental ensemble from the classical period to the 
contemporary composers, especially in the quartet compositions, in three 
proposed lines: classical, romantic (in particular program music) up to the 
new individual solutions (Brahms, Schoenberg, Debussy, Ravel, Bartok, 
Shostakovich, Carter, Crumb, Sylvestrov). In the second part of the 20th 

century appeared the deformation of the chamber ensemble conception, in 
such main manifestations as the instrumental theater and happening. On the 
contemporary stage of the chamber ensembles development came forward 
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the combination and junction of the artificial techniques of the sound 
creation, from the electronic till the spectral music, – with the living sound, 
from Cage till the modern times. Equalization of musical and not musical 
sounds, absorbing of the music by the harsh, technical created, everyday 
noise and extravagant activities is represented as the reflection of the 
contemporary society.  
Key words: evolution, quartet, deformation, instrumental theatre, spectral 
music.  
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КАМЕРНІСТЬ В ІНДИВІДУАЛЬНИХ ТРАНСФОРМАЦІЯХ 
ТВОРЧОСТІ ВІКТОРА КАМІНСЬКОГО 

Стаття присвячена категорії інструментальної камерності в твор-
чості Віктора Камінського в найширшому тлумаченні: від її філо-
софського розуміння як самозаглиблення у інтимно-духовну сферу до 
суто професійного інтересу, формування різних за колористикою 
тембральних зіставлень і «мікстів». Аналізуються основні твори 
митця у розмаїтих камерно-інструментальних жанрах, зроблено ви-
сновок про те, що багатогранність інтересів і ракурсів творчого 
бачення Віктора Камінського дозволяє помітити, як в композиціях 
останніх років виразно проступають нові обрії творчого світогляду 
досвідченого митця, де органічно поєднались фольклорні елементи, що 
сягають первинного «ментального коду», звичаєвості синкретичних 
календарних обрядів; традиція барокових українських духовних кон-
цертів і канонічних літургійних циклів «перемишльської школи»; засади 
сучасної інноваційної техніки з її повною емансипацією всіх виразових 
елементів; врешті звороти популярної музики, всього інтонаційного 
кола сьогодення. 
Частина камерних композицій В. Камінського ґрунтується на релігій-
них образах і символах, інша ж тяжіє до філософськи-програмного 
осмислення камерних жанрів. Твори для камерних складів, в основі яких 
лежить цілком «світський» образний задум, теж дуже часто корес-
пондують з духовною тематикою, в тому числі апелюють до власних 
релігійних рефлексій в камерно-інструментальному втіленні. В останні 
роки образно-тематична сфера камерності значно розширюється: 
Віктор Камінський знаходить нові позиції філософської тематики, 
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