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DIE FARBBEZEICHNUNGEN IN DEN REISEREPORTAGEN
VON A. ANDERSCH UND IHRE STILISTISCHEN FUNKTIONEN IM TEXT

COLOR NAMES IN TRAVEL REPORTS BY A. ANDERSCH AND THEIR STYLISTIC FUNCTIONS IN THE
TEXT

This article is devoted to the study of lexical-semantic group of words denoting color, the investigation of which is based
on travel reports of a famous German writer Alfred Andersch, the collections of his reports « Wanderungen im Nordeny and
«Hohe Breitengradey in particular. The focus is on the research of stylistic functions of color names in the text of travel re-
ports, one of the main objectives of which is to truly reflect the surrounding reality, the description of nature in particular. It
has also been proved that about half of color names used by the author in the works, is simple adjectives by structure denoting
such basic colors as «white», «blacky, «gray», which are achromatic colors; in order to describe the beauty of northern na-
ture the author also applies simple adjectives expressing «blue» and «greeny. A greet number of color names is complex ad-
Jectives by structure expressing both chromatic and achromatic colors. Only a small part is derivative adjectives-color names.

Keywords: color, color terms, color names, epithets, color palette, chromatic colors, achromatic colors, author’s
individual style

KOJIbOPOHAHMEHYBAHHA Y HOJOPOXHIX PEITOPTAKAX A. AHJIEPIIA TA IXHI CTHIICTHYHI
OYHKIII' Y TEKCTI

Cmamms npucesiena 6U8UeHHIO T1eKCUKO-CEMAHMUYHOT SPYNU CILi6 HA NO3HAYEHHS KObOPY, AKA O0CAIOACYEMbCA HA M-
mepiani NOOOPOIICHIX PEnOPMAICié i0OMO20 HIMEYbKO2O NUCbMEHHUKA Anbppeda Andepuia, 30kpema 36ipok 11020 penop-
maocie «Wanderungen im Norden» i «Hohe Breitengradey». OcnosHa ysaca npuoinisiemovcs 00CHONCEHHIO CIULICIUYHUX
YHKYiTl KOTbOPOHAUMENYBAHb Y MEKCMI NOOOPOAUCHIX PENOPMAICI8, OOHE 3 OCHOBHUX 3A80AHb SKUX NPABOUBO BI00OPAdICAMU
omouylouy OiticHiCmb, 30Kpemda, QYHKYIT onucy npupoou, a maKoslc 4YacmomHoCmi 8ACUBAHHS KOTOPOHAUMEHYBANb ) OUHOMY
muni mexkcmy.

Kniouosi cnosa: xonopucmura, KoibopoHa3u, KOIbOPOHAUMEHYBAHHA, enimenu, KOIbopoea Naimpd, XpomMamuyti Ko-
bOPU, AXPOMAMUYHI KOTbOPU, THOUBIOYAILHUL CIMULL A8MOPA

IIBETOOBO3HAYEHHA B IIYTEBbBIX PEIIOPTAKAX A. AH/IEPIIIA H HX CTH/IHCTHYECKHE ®YH-
KIIHH B TEKCTE

Cmambs nocesujena u3yuenuo 1eKCUKo-CeManmuieckotl epynnul o8 0 0003HaA4eHUs Yeemad, KOmopble UCCIedyemcs
Ha Mamepuane Nymesvix penopmanxceil Us6eCmHo20 Hemeykoeo nucameisi Anoghpeda Andepuwia, 6 yacmuocmu cOOPHUKOE e20
penopmavdiceil « Wanderungen im Norden» u «Hohe Breitengradey. Ocnosnoe snumanue yoensiemcs uccie008anuio Cmuiu-
CIu4ecKux yHKyull 1yeemoodosHaueHull 6 mekcme nNymesvlx penopmadxyceil, 00HA U3 OCHOBHLIX 3A0ad KOMOPLIX NPABOUBO
0moopasums OKpYACAOWYIo OetucmeumenbHOCHb, 8 YACMHOCMU, (YHKYUY ONUCAHUS NPUPOObL, d MAKICe YACMOMHOCMU
ynompeobnenus y6emoobo3Hayenull 8 0AHOM mune mekcmd.

Kniouesvle cnosa: xonopucmura, yeemoooo3Ha1eHus, SNUmemol, YGeMogds NAIUMpd, XpoMamuiecKue yeemd, axpoma-
muueckue yeema, UHOUBUOYANbHBIL CIUTL ABMOPA.

Die Farbe ist ein kompliziertes Naturphdnomen, das fast alle Wissenschaftsbereiche erforschen, weil das Farbempfinden zu den
wichtigsten Bestandteilen der menschlichen Wahrnehmung und damit des menschlichen Lebens gehort. Die Farben erlauben uns
Gegenstdande und Erscheinungen unserer Umwelt zu erfassen und diese Erfahrungen in unser Weltbild einzuordnen.

Philologische Studien der Farbbezeichnungen haben eine lange Geschichte (B. Berlin, P. Kay, L. Weiligerber, A. Weshbyzka,
G. Gipper, S. Kantemir, A. Kuslyk, S. Muljar, T. Pastuschenko u.a.). Einen groBlen Beitrag zum Erlernen der Farbbezeichnungen
leisteten die Forscher der semantischen Felder (L. Weillgerber). Das wichtigste Verdienst dieser Herangehensweise besteht darin,
dass das Paradigma der Farbbezeichnungen zum Modell des semantischen Feldes wurde. Die Theorie der semantischen Felder liegt
in den Kategorisierungsprinzipien der Farben, ausgearbeitet von Vertretern der deutschen Schule von G. Gipper.

Auf der modernen Etappe werden die Farbbezeichnungen aus der Sicht ihrer morphologischen und struktursemantischen Ei-
genschaften (J. Iwanowa, T. Kosak, O. Polischtschuk), ihrer Syntagmatik und Paradigmatik (S. Kantemir, T. Wenkel, A. Kuslik),
ithrer Semantik und Pragmatik im schongeistigen Text (O. Bogdanowa, S. Muljar, N. Adach), der Psycholinguistik (A. Below, R.
Frumkina) untersucht. Die Forschung der Farbbezeichnungen der letzten Jahre ist mit zwei wichtigen Herangehensweisen verbun-
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den — mit der kognitiven (O. Dementschuk) und kommunikativ-funktionalen (L. Wlassowa, T. Pastuschenko). Es gibt aber sehr
wenige Untersuchungen auf dem Bereich der Farbennomination in der deutschen Sprache (T. Kosak, O. Subatsch, L. Kowbasjuk),
und eben dadurch erklirt sich die Aktualitiit der vorliegenden Arbeit.

Das Ziel der Untersuchung besteht darin sowie die Haufigkeit des Gebrauchs der Farbbezeichnungen als auch ihre stilistische
Leistung in den Reisereportagen des bekannten deutschen Schriftstellers Alfred Andersch festzustellen. Fiir die Analyse des Funk-
tionierens der Farbbezeichnungen im Text der Reiseprosa dienen zwei Reportagensammlungen des Schriftstellers: «Wanderungen
im Norden» und «Hohe Breitengrade», die seine Eindriicke von der Reise in die Nordgebiete Norwegens darstellen.

In der deutschen Sprache gibt es 14 Farbenworter, die neben der Hauptbedeutung auch Nebenbedeutungen aufweisen, die
von den kulturellen, historischen oder sozialen Bedingungen abhéngig sind. S. Kantemir betont, dass die Farbencharakterisierung
der Gegenstinde und der Wirklichkeitserscheinungen durch das Farbsystem geschildert wird, wo die Adjektive weifs, schwarz,
rot, blau, griin, grau, braun und gelb den Kern (70,35%) des semantischen Farbfeldes bilden. Dieser Forscher bemerkt eine sehr
verbreitete Verwendung der Farbadjektive mit den Substantiven, die das AuBere vom Menschen, die Kleidung und die Natur be-
zeichnen. Die acht Farbbilder zéhlt er zu dem Minilexikon jedes Deutschkenners [2, S. 15].

Tabelle 1 veranschaulicht die Haufigkeit des Gebrauchs der Farbbezeichnungen von Alfred Andersch. Sie treten in den Texten,
in erster Linie, als Epitheta sowie in der Struktur der Vergleiche und der Metapher auf.

Tabelle 1. Die Héiufigkeit des Gebrauchs der Farbbezeichnungen

Anzahl der Gesamtzahl der Gebrauch der Farbbezeichnungen
Nr. Werk . . .
Seiten Farbbezeichnungen pro Seite
1. |«Wanderungen im Norden» 219 427 1,95
2. |«Hohe Breitengrade» 201 399 1,98
Gesamtzahl 420 826 1,96

In den analysierten Werken gebraucht der Schriftsteller die Worter, die eine Grundfarbe ausdriicken, ndmlich weifs, schwarz,
grau, rot, gelb, braun, griin, blau. Die durchgefiihrte Analyse zeigt, dass diese knapp die Hélfte von allen Farbbezeichnungen
bilden. Diese Grundfarben sind fiir die Beschreibungen der Gegenstande, der Natur und der Menschen in den Werken relevant.
Thre Anzahl ist unterschiedlich und variiert in jedem Werk. A. Andersch hat seine Lieblingsfarben, die er oft verwendet. Tabelle 2
veranschaulicht die Haufigkeit des Gebrauchs vom Schriftsteller der Farbadjektive, die eine Grundfarbe bezeichnen:

Tabelle 2. Der Gebrauch der Farbbezeichnungen, die eine Grundfarbe bezeichnen

Grundfarben
Werk -
weil} gelb griin blau rot braun grau schwarz
«Wanderungen im Norden» 63 20 17 31 26 12 39 34
«Hohe Breitengrade» 57 16 8 36 16 2 36 48
Gesamtzahl 120 36 25 67 42 14 75 82

Wie aus der Tabelle ersichtlich ist, gebraucht der Autor in seinen Werken am haufigsten Farbbezeichnung «weifi» (26% aller
Grundfarben), ihr folgen «schwarzy (17,78%), «grauy (16,26%). Das Griin und Blau kommen immer wieder in den Naturbeschrei-
bungen seiner Reportagen vor. Auller den Grundfarben gebraucht A. Andersch die Farbbezeichnungen, die durch sekundére Farben
ausgedriickt werden — rosa, lila, violett, orange, purpurn, golden, silbern, ocker, smaragd, ultramarin, creme, tiirkis, reseda, ecru.
Thre Anzahl ist aber nicht sehr hoch.

In den Werken von A. Andersch treten auch die Epitheta auf, die eigentlich keine Farben sind, sondern nur Farbténungen. Das
sind Adjektive hell, dunkel, bunt.

Hellund dunkel werden in den Texten selbst als Bestimmungen gebraucht, hdufiger aber kommen sie als Teile der Komposita in
Verbindung mit Farben vor. In solchen Konstruktionen erfiillen sie eine wesentlich andere Funktion: sie nuancieren die Grundfarbe,
dienen zur Abschwichung oder Intensivierung der Farbung. Im ersten Teil der Komposita finden wir in den analysierten Repor-
tagen solche adjektivische Glieder, wie hell-, dunkel-, tief-, klar-, sanft-, dumpf-, blafs-, z.B.: tiefblau, dunkelgriin, dunkelgrau,
klarbraun sanftgelb, dumpfgrau, hellrot, hellblau, hellgrau, blafrot.

Es wurde festgestellt, dass die Farbbezeichnungen in den Werken von Andersch ziemlich oft durch Komposita ausgedriickt
werden. Es sind Komposita vorherrschend, die aus Adjektiv + Adjektiv (Farbbezeichnung + Farbbezeichnung) bestehen, z.B.
silberweif3, rosarot, weifsgelb, graugriin, braungriin, rotviolett, schwarzgriin, violett-grau, rosagelb, blaugrau, graugelb usw. Die
Komposita, die aus zwei Farbadjektiven gebildet werden, driicken unterschiedliche Farbschattierungen aus.

Das substantivische Erstglied ist bei vielen Komposita mit folgenden Bezeichnungen verbunden: von Metallen und Mineralien
(goldgelb, goldbraun, silberweifs, stahlblau, kohlschwarz, schwefelgelb, kobaltblau, Kalkgrau), Tieren (l6wengelb, fuchsrot),
Pflanzen (/indengriin, sandelholzrot, lavendelblau, algenweif3), Fliissigkeiten (6lgelb, wasserblau, lehmwassergriin, schmelzwas-
sergrau), Naturerscheinungen (eisgrau, feuerrot, himmelblau, schneeweifs, sonnengrau, transparentes Regengrau), Baugegenstin-
den (alabasterweifs, ziegelrot, steinweif3) u.a. Solche Vergleichsbildungen wirken im Kontext bildlich.

Die dritte Gruppe der Komposita bilden solche, die mit einem Gegenstand aufgrund der Ahnlichkeit der Farbe und mit -farben,
-farbig gebildet werden. Solche Komposita nennen keine Farbe, sie sind einfache Deutungen darauf: orangenfarben, ockerfarben,
grell orangenfarbig, bernsteinfarben, seidenfarben, bleifarben, mondmilchfarben, eisschuppenfarbig.

In den Werken von A. Andersch treffen wir auch Komposita mit einer Farbkomponente und Partizip 11 (braungebrannt, schwarz
geteert, weifs geschldmmt). Solche Farbbezeichnungen driicken einen Prozess aus, der mit Hilfe von Farbe stattfindet.

Der Autor gebraucht auch mit dem Suffix —lich, -ig abgeleitete Nomina, z. B.: gelblich, bldulich, rétlich, brdunlich, milchig.

Im Text der Reportagen werden auch die substantivierten Adjektive gebraucht: das Rote, das Gelbliche, das Blau. Zum Bei-
spiel, A. Andersch beschreibt die Leere, die in der Wirklichkeit auf Spitzbergen herrscht: «Baumlos und leer gleiten die Linien und
Fldchen in die leere See. Ungeheure, doch leere Bilder aus Weif3, aus Grau, aus Dunkelrot, aus Moosfarbeny [7, s. 37].

Alle Forscher, die sich intensiv mit den Farbepitheta befasst haben, betonen, dass diese die zahlreichen Funktionen im Text
erfiillen konnen. Die Analyse der Texte zeigte, dass die Farben in den Reisereportagen vor allem eine konkretisierende oder
prézisierende Funktion haben. Die Farbepitheta werden vom Autor vorwiegend fiir die Darstellung der Gegenstiande oder der
Menschen gebraucht, damit man sie von den dhnlichen unterscheiden kann. Sie stehen im Dienste der Individualisierung dieser
Gegenstinde, Sachverhalte oder Menschen, der Anschaulichkeit und der Wirkung auf den Leser. In solchen Kontexten verwendet
der Autor die Farbepitheta, um besonders deutlich den Sinn und die Atmosphire der Handlung zu schildern, damit sich der Leser
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alle Einzelheiten vorstellen kann. Die Farbe verhilft zur besseren Vermittlung des Gelesenen, die im Text wichtigen Bilder oder Ge-
schehnisse werden betont, ihre Merkmale dank der Farben veranschaulicht, visuelle Empfindung der geschilderten Situation wird
vertieft. A. Andersch beschreibt ein Tal auf Vesteralen-Inseln: «Das Sassen-Tal ist ein breites Urstrom-Tal, ganz flach, ockerfarben
und dunkelbraun, von einem Geflecht aus Bdchen, ... silbern durchzogen» [7, s. 187]. Auf den niichsten Seiten konkretisiert er das
Gesehene: «...das Sassen-Tal draufien ist ockerrot oder dunkelbraun, und die Hochfldchen um die Canyons sind grauy [7, s. 189].

Mit Hilfe der Farbepitheta entstehen verschiedene Bilder: Naturbilder, Portrits, Raumbilder, Stadtbilder. Sie haben oft symbo-
lische Bedeutung, konnen auch uns dazu anregen, ein vergessenes Ereignis in Gedanken zu malen und darzustellen.

Die Epitheta der Farbe erfiillen die naturbeschreibende Funktion. Man verbindet hier oft verschiedene Farben oder nur eine.
Sie verhelfen da zur Wahrnehmung eines farbigen Bildes der Natur. Die wahrheitsgetreuen, stimmungsvollen Naturbeschreibungen
spielen in den Reisereportagen sehr wichtige Rolle. Die Reisebilder von Alfred Andersch zeichnen sich immer durch eine breite
Farbenpalette aus, das Buch «Die hohen Breitengrade» ist ein Beweis dafiir. In dieser Reportagensammlung beschreibt der Autor
seine Reise nach Norwegen und auf die Insel Spitzbergen, woher er begeistert von der strengen Schonheit des hohen Nordens zu-
riickgekehrt ist. Den Leser beeindruckt die breite Farbenpalette, die der Schriftsteller zur Darstellung der Schonheit dieses Landes
benutzt. So hat A. Andersch mit einem Satz die Farbenwelt des Nordens dargestellt, als er den ersten Blick auf das Land geworfen
hat: «...so setzt sich mir die Welt hier aus folgenden Farbflecken zusammen: hellblau, gelbgriin, dunkelblau (der Himmel!), schie-
ferblau (das Meer!), plétzlich ein Purpur, ein schnelles Weifd» [7, s. 68].

Die Farbepitheta bezeichnen in erster Linie verschiedene Schattierungen von zwei wichtigsten Bestandteilen einer nordlichen
Landschaft: der See und des Himmels. Da verwendet der Autor eine breite Palette von Grau, Blau, Weil3, Griin sowie von ihren
Schattierungen. Als der Schriftsteller zum ersten Mal die Wasserfldche von oben aus dem Fenster des Flugzeuges DC 7 gesehen hat,
strahlte sie in verschiedenen Farben: «Unter der Wasseroberfiiche, die durchsichtig ist, setzen sie weitere Ringe an: zuerst einen
hellgriinen, dann einen dunkelblauen, dann einen lehmgelben. Der Ozean, der sie umgibt, ist schimmernd olivgrau» (7, s.14]. An
einem anderen Tag spielte das Wasser «in allen Tonungen zwischen seidigem Oliv und reinem Goldy 7, s.127]. Die Textanalyse hat
folgende Epitheta zur Bezeichnung von der See und des Himmels festgestellt, die im Text am &ftesten vorkommen:

der Himmel: grau, weif3, mattblau, hellblau, blau, graublau;

das Meer: blau, grau, graugriin, bldulich, hellgriin, golden, obwohl es auch granitgrau, schildpattfarben, schieferblau, schie-
fergrau sein kann. Die anderen Wasserflichen charakterisieren die Farbadjektive tirkisgriin (Wasserarm), griin (Fluss), silbern
(Seen).

Und der dritte Bestandteil dieser Landschaft sind die Berge, Felsen, Gletscher, die Kiiste: braun, grau, purpurn, gelblich,

schwefelgelb, graugelb, sandgelb, weifs. Das Gebirge in dieser Gegend ist sehr mannigfaltig gefarbt: «Die Gebirge sind schie-
erblauy (7, s.12); «die dunkelrot-violetten Bergey,; «Hohe erodierte Winde aus Basaltgeroll, die tatsdchlich purpurn neben den
blauen Bergen des Urgesteins...stehen» [7, 5.79], «der roten Berge» [7, s. 83] (dabei bemerkt der Autor, dass fiir das Rot der Berge
am Ostufer der Bockbucht die Sprache kein Wort besitzt [7, s. 80]); «Um den sandgelben Berg Heclahekeny [7, s. 115]; wenn die
Sonne die Berge bestreicht, konnen sie «die Farbe von Elefantenhaut annehmen, grau, mit einem Strich ins Blonde. Aber in jeder
anderen Beleuchtung wirken ihre Wénde schwarzy [7, s.136]; die Fjorden sind entweder schwarz [7, s. 12] oder blau [7, S.13], oder
«unbewegt, dunkel, olivgrauy [7, s. 49].

Die Insel Spitzbergen, die sich nicht weit vom Nordpol befindet, wird von den Norwegen Svalbard («das kalte Land») genannt.
Hier gibt es aber eine der grofiten Brutkolonien im Nordatlantik. Es sind hier so viele Vogel, dass wenn sie auffliegen, verdunkeln
sie die Sonne [vergl. 7, s. 59]. Eben den Vgeln schenkt der Schriftsteller seine Aufmerksamkeit am meisten. In den Senken der
Smeerenburg-Ebene sind die Silbermowen zu sehen, «grau auf rosa Beineny [7, s. 63]; im Himmel gleitet ein Eissturmvogel: «er
gleitet, er segelt, er kurvt, dicht iiber den Wellen, ein halsloser Keil, rauchgrau, die Fliigel mit hellen Flecken am Grunde der nach
hinten geklappten Handschwingeny [7, s. 34]; hier hausen auch Schwalbenmdwen («ein schnelles Weifs, ...ein weifser Stern. Mit
ihren schlanken Schwingen und ihrem gegabelten Schwanz, von unten alles in reinstem Weifs um einen schwarzen Kérper, sieht sie
wirklich wie ein Stern aus») [7, s. 68—69], Biirgermeister-Mowen, «die Geier der Arktis» [7, s. 173], Meerstrandlaufer («dunkel-
grau auf dunkelgrauem Ton-Ufery [7, s. 78]), Alke («schwarze Vogel») [7, s. 91]. «In Wortern wie Krabbentaucher oder Gryllteiste
lebt die Essenz des Nordensy [7, s. 128], vielleicht weil sie das Wasser neben dem Eis «zu etwas Lebendigem, zu einem dunklen
Paradies» machten [7, s. 129]. Sie kann man an weiflen Rauten auf ihren Fliigeln erkennen. Die Vogel charakterisieren also solche
Farbbezeichnungen wie weifs, schwarz, grau, rauchgrau, dunkelgrau, die Bezeichnungen der achromatischen Farben sind, sowie
auch hellbraun, dunkelbraun, gelbgriin, helles Moosgriin, rahmfarben, rosa, orangenfarben, die Bezeichnungen der chromatischen
Farben sind. Die grellen Farben rahmfarben, rosa, orangenfarben, helles Moosgriin benutzt der Schriftsteller, um die Schnébel,
Beine und Briiste darzustellen, z.B. «mit schwarzem Bauch und weiflen Fliigeln, mit weifsem Kopf und schwarzem Scheitel, der in
einem Nacken aus hellem Moosgriin endet, mit rahmfarbener Brust» [7, s. 67-68].

Die Natur hat sich um die Erhaltung ihrer Populationen gekiimmert, die Farbenpalette des Gefieders der meisten Vogel, ihres
Nachwuchses, der gleich aus den Eiern gepellt ist («Sie sind Biischel aus einer grauen Wildfarbe. Nur ihre Kdpfe sind weifs, weif3
zu thren dunkelgrauen Schndbelny [7, s. 69]), selbst die der Eier in den Nestern stimmt mit der Farbenpalette der hiesigen Land-
schaften tiberein: mit den Felsen, mit der Kiiste und der ganzen Insel: «Das Gelege besteht aus drei Eiern, die genauso gelbgriin
sind wie die ganze Insel an diesem Sonnentagy [7, s. 67].

Wenn die Pflanzenwelt von Spitzbergen sehr mannigfaltig ist, ist ihre Fauna und folglich die Farbenpalette zur Darstellung
der Saugetiere sehr sparlich. In den Beschreibungen tiberwiegen die achromatischen Farbbezeichnungen «schwarzy (die Robben,
die Augen von ihren Jungtieren, der Kopf der Sattelrobbe), «weifs» (die Jungtiere der Sattelrobben), «grau» (der Polarfiichse),
«schieferschwarzy (die Schnauzen von Eisbédren) und die Farbbezeichnungen — Bezeichnungen der chromatischen Farben, vorwie-
gend «gelb» mit seinen Schattierungen «gelblichy», «gelbweifsy, «gelblichweif3», «brdunlichy, die A. Andersch zur Darstellung des
Eisbéren und der Sattelrobbe, der Stolzdhne des Walrosses, eines « Ungeheuers mit der Seele eines Dandys» [7, s. 152] benutzt.

Die Verbindungen von verschiedenen Farben {iben einen emotionellen Einfluss auf den Leser und er kann den Text mit seinen
Sinnesempfindungen wahrnehmen. Die Landschaft, die Jahreszeiten, das Wetter enthalten unbedingt in den Texten eine Farbe, d.h.
man erteilt zum Bild zusétzliche Information, die das Gesagte veranschaulicht: «Jedenfalls steht ein grauer, kalter, windstiller Tag
unter einer Wolkendecke iiber dem Beiboot der «Havellay» [7, s. 49]. Es gibt sozusagen «klassische» Naturschilderungen, in denen
die stehenden Farbepitheta «griin» und «blau» die wichtigste Rolle spielen: «Der arktische Sommer stand iiber ihr, windstill und
blauy [7, s.134]. Die stimmungsvollen Naturbeschreibungen erwecken das wahre Naturgefiihl und die Begeisterung des Lesers.
Der Autor beschrénkt sich nicht nur auf bloe Beschreibung der Wirklichkeit, sondern versucht, diese kiinstlerisch wiederzugeben.

In den Reportagen werden die Eigenschaften der Menschen in Farben geschildert. Die Modellierung der Portrits ist eine
zentrale Funktion der Farbepitheta und ihre gravierende Gebrauchsweise. Im Portrét eines Menschen spielen die Farbepitheta eine
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besonders wichtige Rolle. Dadurch werden Augen, Haare, Wangen, Gesicht u.a. individualisiert. Die Portrits bei A. Andersch sind
immer lakonisch und enthalten mindestens eine Farbbezeichnung: «Haakon Godtlibsen ist schon iiber Fiinfzig hinaus, hat ein
rundes, helles Gesicht unter blonden Haaren, blaue Augen und eine stumpfe Nase» [7, s. 43]. Das AuBere eines Menschen und
seine Kleidung bilden oft das gesamte Portrdt der Protagonisten. Die Farben in solchen Beschreibungen haben einen konkretisie-
renden Charakter und stellen das Gesamtbild der handelnden Personen zusammen.

Die Farbepitheta werden auch zum Zweck der Personencharakterisierung gebraucht. Sie iiben auch eine bewertende Funk-
tion aus. Die Autoren bewerten oft die Taten, das Verhalten der handelnden Personen oder auch ihre Charakterziige. Dabei driicken
die Farben die Einstellung des Autors zum Menschen aus: «Moravia ist streng, wihrend Pasolini scharf ist, ein scharfer béser
Junge mit einem kleinen braunen Gesicht hinter einer schwarzen Hornbrille, ein junger Uhu, ein néchtlicher Raubvogel, in allen
Kiinsten des Erschreckens geiibty [8, s. 75].

Die Farben werden in den Reportagen zu einem der wichtigsten lexikalisch-stilistischen Mittel der Textstruktur. Die Farbbe-
zeichnungen haben nicht nur der Schaffung der bildlichen Landschaftsbeschreibungen beigetragen; der Schriftsteller hat sie auch
als Mittel zum Ausdruck seiner Emotionen, seiner Faszination von der Schonheit der nérdlichen Natur. Deshalb funktioniert diese
Lexik, in erster Linie, als Epitheta sowie in der Struktur der Vergleiche und der Metapher. Die Anhdufungen von Farben in den
Reisereportagen lisst ein anschauliches Bild entstehen, das zur kiinstlerischen Darstellung eines Themas dient.
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PARTICULARITES LINGUISTIQUES ET PRAGMATIQUES
DES NOTICES FRANCAISES D’UTILISATION D’UN MEDICAMENT

In the article are considered linguistic and pragmatic features of French instructions for use of drugs, which due to
modern linguistic studies focus on the integrated research of linguistic phenomena in the interaction of their structural,
semantic, communicative and pragmatic aspects. This theme needs to develop approaches for translation of professional texts.

The aim of this work is to study advanced experience of domestic and foreign experts concerning linguistic and pragmatic
characteristics of different types of texts (descriptive, informative and prescriptive), so are pharmaceutical instructions and
inserts for medicines.

Analyzing the theoretical basis of the proposed issue, employing the works of domestic and foreign scientists, we grounded
directions of research and vectors teaching of this topic.

Results of the study text space pharmaceutical discourse based on an analysis of French pharmaceutical inserts with
instructions and use of medicines. After the analyses of factual material was formulated some characteristic linguistic and
pragmatic features of specialized pharmaceutical discourse which should be paid attention in the translation of the French
text. It’s described in detail the impact of lexical and grammatical features to achieve pragmatic effect of the text of French
instructions for use of drugs.

Keywords: pharmaceutical discourse, French instructions for use of drugs, structural features, grammatical features,
pragmatic effect.

JIIHTBO-TIPATMATHYHI OCOBJIHBOCTI ®PAHI[Y3bKHX IHCTPYKI{IH /10 B-KUHBAHHSA JIIKAPChKHX
ITPEIIAPATIB

YV npononosaniit cmammi pozensoaiomucs ninegicmuuni 0coonusocmi Gpanyy3okux iIHCmpyKyiti 00 8HCUBAHHSA TIKAPCOKUX
npenapamis. [Ipedocmagneno ananiz meopemuyHux No2ns0i6 PisHUX HAYKOBYIE Wo0o iX cmpyKmypu, JiHS8ICMUYHUX Md Npaz-
MAMUYHUX XAPAKIMEPUCTNUK ONUCOBUX, ANETATNUSHUX. HAKA308UX MA THPOPMAMUSHUX MeKCMiB, 00 AKUX 8iOHOCAMbCA Papma-
yeemuyHi IHCmpyKyii ma 6x1aouwti 0o MeOuyHux npenapamie. J{oK1aoHo OnuUcyeEmvcs 6nU6 1eKCUKO-2PaAMAMUYHUX ocoou-
6ocmell Ha OOCAZHEHHS NPASMAMUYHO20 eheKnty MeKCie Ppanyy3bKux IHCmpyKyiti 00 6xCUeanHs NIKAPCLKUX NPEnapamis.

Kniouosi cnoga: papmayesmuunuii ouckype, ppanyy3svki inHcmpykyii 00 62CU8AHHA NIKAPCLKUX Npenapamis, CmpyKmyp-
HI 0COOIUBOCI, KOMYHIKAMUBHI MA Npasmamuyni YHKYii OnUCOBUX, HAKA308UX, THOOPMAMUSHUX MEKCMIB, ePAMAMUYHI
ocobrusocmi, npazmamuyHuil eghexm.

JIHHT BO-IIPATMATHYECKHE OCOBEHHOCTH ®PAHIIY3CKHX HHCTPYKI[HH K YIIOTPEB/JIEHHIO
JIEKAPCTBEHHBIX IIPEITAPATOB

B npeonacaemoii cmamve paccmampusaomes IuHeSUCIUYECKUE U NPASMAMUYECKUEe 0COOCHHOCIU (PPAHYY3CKUX UH-
CcmpyKyuil 1ekapcmeennvlx npenapamos. llpedcmagisiemcs ananus meopemudeckux pabom pasnuiHulX Y4eHvblx o cmpyK-
MYPHBIM, TUHSGUCTMUYECKUM U NPAMAMUYECKUM XAPAKMEPUCTIUKAM ONUCAMENbHBIX, UH(OPMAYUOHHBIX MEKCMO8, K KOMO-
PbIM OMHOCAMCS (hapmayesmuieckue UHCMPYKYUU U 6KIA0bLIWY K JeKapcmeeHHbim npenapaman. I1oopobro onucvieaemcs
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