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3MI0HOCTSIMH, aJKE BOHA CKENTHYHO AUBHTHLCS Ha OTOUYIOUHH CcBIT. JloBKONa HEl — iH(opMaiiHuii
MOTIK, 10 TpaHCHOPMYEThCS B TOTIK i€l Ta UM03id (CHMYJNSKPIB) Cy4acHOI JIOJAWHHU EMOXH
MMOCTMOJICPHI3MY. Y Pe3y/bTaTi BUHMKAE MApoJis ¥ caMOIapofist CTHIIIB MOBEIIHKU, COL[IAIbHUX
MiZIBAJINH, PEaTi30BaHUX Y PI3HOMAHITHOMY MO€JHAHHI CTWIBOBMX mNpuiiomiB. [lactum — me
mapojist aBTopa Ha cede, Ha CBIT y LJIoMy. Y TaCTHUII 3MIMIYIOTCS HE TUIBKH JIITEpaTypHI CTHUII,
ane i o0pa3u, MOBHI OCOOJMBOCTI THX, SIKi IPOHI3YIOTh 1 TUX, Ha/l KHM IpOHI3yIOTh. Y pe3ynbTaTi
4Ooro cymOyp y r'ojioBi Ieposi CIPHIMAETHCS YUTAUEM K OCOOJIMBUI CBIT, y SKOMY TOJIOBHE MicCIle
HajgaeTbess rpi Bumaaky. CyTh NACTHINY MONSIra€ B MHTTEBOMY IOSCHEHHI ICTHHM Ha OCHOBI
iHTyimii. JlroguHa mocTMoAepHI3MY 3/IaTHA KEpYBaTH COLIATBHUM CEpElIOBHILEM, alie B Ayl y Hel
MOBHUH Xaoc. 3aBAsSKA BHKOPUCTAHHIO TMACTHIIA CHHTE3yeThcs 1H(OpMAliiHUN TOTIK,
MIEpETBOPIOIOYHCH B ipOHit0 Oe3 mapaMeTpiB, O3 IIHHICHUX 1€papXil.
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BIJOMOCTI ITPO ABTOPA
Oxcana BaGemok — kanguaat (iuToONOriYyHMX HaykK, MOLEHT, MAOKTOpaHT Kadempu Jiekcukoiorii i crumictuku KuiBebkoro
HaLiOHAJIBHOI' O JIIHI'BICTHYHOTO YHIBEPCUTETY.
Hayxkosi inmepecu.: JIHIBICTHKA TEKCTY.

3ACOBHN BNPASEHHSI AHTPOINOUEHTPNUHOCTI X¥YAOXXHbLOIro
MPOCTOPY B POMAHI BINbrEMbMA I'EHAUIHO
“NnsiMA, KYPTKA, KIMHATH, BIrb*

Terana BYI;JIHI/I!JBKA (AbBgiB, Ykpaina)

Y cmammi npoananizoeano ocobaueocmi eupasdcenus aHmMponoyeHmpuUiHOCMi XyOOHCHbO20 NPOCHOPY 6
pomani nimeyvkozo nucomennuxa B. Tenayino. Biosnaueno, wjo 0ns 2epos-cnocmepizava, Mewikanys micma,
XapakmepHo HCUMms Ni0 6NAUBOM YPOAHICMUUHO20 Net3axicy ma MiCHUll 36 A30K MIdC 3aKpUMuM Npocmopom
KiMHamu ma GIOKpUMUM NPOCMOPOM GYIUYL.

The article deals with peculiarities of anthropocentric description of literary fiction space regarding the
novel ,,Spot, Coat, Rooms, Pain* written by the German writer Wilhelm Genazino. It is noted that urban life has
influenced the protagonist-observer who experienced relationship between the aria of closed room and open aria of
the street.

[pocrip sk BaxkIMBa 3MICTOBHA yHIBEpcalis XyAOKHBOI'O TEKCTY Oepe y4acTh Y CTBOpPEHHI
3arajibHOI aHTPOIMOIEHTPUYHOCTI TBOpPY. [leii3axk um iHTEp’e€p momarTh 000B’A3K0BO iH(OpMAaIlifo
Mpo TepcoHa)ka: HOro HacTpid, HIyMKH, TIEpEKWBaHHS a00 CMakd Ta yIOJOOaHHS.
AHTPONOIEHTPUYHICTh XYJOXXHBOTO TPOCTOPY PO3YMIIOTh SIK OCBOEHHS Cy0’€KTOM IIEBHOTO
MPOCTOPY, SK BITHOCHICTH IPOCTOPOBUX CKJIJIOBUX Y KOHTEKCTI.

IO.M. JlotmaH, SIKUii TPUCBATHUB JIOCTIKEHHIO XYAOKHBOI'O IPOCTOPY Oarato yBarw,
BHU3HAYa€ XyJOKHIH TPOCTIp SK IHAWBIAYyalbHY MOJENb CBITY IEBHOTO aBTOpa, BHpa3 MHOro
MPOCTOPOBUX ysABIEHb. lle KOHTIHYyM, B SKOMY [IOTh I'epOi, TOMy TYT HE BaxkjiuBa (i3udHa
MPHUPOA TMPOCTOPY, & XapakTep Ta 00’eM, mapaMerpu 00’ €KTiB, 0 HATIOBHIOIOTH MPOCTIp HABKOIIO
moanau. CamMe BOHM KOPEIIOIOTh 13 CYO €KTOM, CTBOPIOIOYM 3aKpUTHUH, OOMEXKEHHUH MpOCTip
(xiMHaTa, OyIMHOK), a00 BIAKpUTHI (BYJIHIIS, MiCTO), 200 TaHOPaMHUH, KOCMIYHUH.

OCKITbKY y XyJOKHBOMY TEKCTi BiJIOOpaXeHO pealibHUi CBIT, TO, 3BHYAIHO, BiH Hece B co0i
yci CYTTEBI OCOONMBOCTI TpocTopy sSK 00’ekTuBHOI Kareropii Oyrrs. [Ipore, sik Bim3Hayae
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HO.M. JlormaH, KO)XKHHUH TBip BHSBISIE Ty MOJENH MPOCTOPY, B SKill XyNOXHIH CBIT CTBOPEHO
TBOPYMM MUCICHHSIM Ta (aHTaziero aBTopa [2: 17]. ToMy BBaxarTh, M0 y XyI0KHBOMY TEKCTi
BTUJICHO 00’ €KTHBHO-CY0 €KTUBHE YABJICHHS aBTOPa MPO MPOCTIp.

JIs1st BCTAaHOBJICHHS CHICHU(IKH XYT0KHBOTO MPOCTOPY OyIb-IKOTO TBOPY BaXKJIIMBO BUSBHTH
XapakTep B3a€MOJil CBITY 1 JIIOAWHU, sKka 300paxkeHa B HhoMy. Came TyT HaWOUIbII MPO30PO
BiZJOOpaKEHO KOHIIENTYallbHI OCHOBU TBOPY, €CTETUYHI MOMJISM aBTOpPA, WOT0 MOBHOCTHIIICTHYHI
yropo0aHHs.

OOpanuit s anamizy poman “Ilnsma, KypTka, KIMHaTH, OUTR” CydacHOrO HIMEIIBKOTO
nuchMeHHUKa Binbrensma I'enanino, moOyaoBanmii Ha ONOBiI Bij IepIIOi 0cOOH, PO3MOBigac PO
Te, SIK OMOBiZay pa3oM 3i CBOEIO TMOIPYTO, SIKi MPOXKHBAIOTh Y DPpaHKPypTi, BHDKIKAIOTH Y
nojopox 1o Bimas, [Tapmxky ta AMcrepaama, mo0 kpaine mi3Hatd TBopuicth Mouapra, Jlera ta
Makca bekmana. TBip HacH4eHHI HACTPOSMH, BPaKEHHSIMH, PAlTOBHMH CIIECKAMH PaJOCTi 4YH
CyMy JHit04Mx oci0, IO TICHO TMOB’S3aHO 3 THMH IPOCTOPOBHMH YMOBaMH, B SIKHX BOHH
nepeOyBaroTh. lle KiMHAaTH roTemiB, ¢ BOHM THMYAaCOBO MEIIKAIOTh, 3ajM MYy3eiB Ta rajepew,
MeMOpiaibHi OyJIMHKN BUAATHHX JiS4iB KYJIBTYPH, SIKi BOHU OTJISIal0Th, Kade, e BOHU INsTh, Kyle
y BaroHax Ioiszia, BYJIUII, IJIOII MICT, KyJd BOHU IPUOYBaIOTh.

Binerenpma [eHamino BBaXKaroTh NPEACTABHUKOM JHTEpPaTypH “MiCBKOTO poMaHy”, TOMY
HOro repoit JKUTENb MICTa, SIKUH BiYyBa€ TICHHUM 3B’S30K JAOMY 1 BYJIHII, 1 X04 HOTO JiM Ha TICBHUIA
Yyac Ja€ HOMy 3aTHIIOK, MOXIIMBICTh TOOYTH HAOAWHII, 30BHIIIHIA CBIT MOCTIHHO BPUBAETHCS
CBOIM JISICKOTOM, 3BYKaMH{ BYJIHIIi, HEMOTrOJOI0 B HOro KiMHATy. Y TEKCTI TBOPY MOXKHA 3HAWTH
Jy’Ke PiJIKi BUMIAJIKU, KOJIK JIBA Pi3HI IPOCTOPH KHUBYTH HIOH BiJJOKPEMIICHO.

Tak, HampuKiIa], pOMaH MMOYMHAETHCS KApTUHOIO CHDKHOI Oypi 3a BIKHOM, a B Ieil vac
OTOBiJa4 ciyxae B KiMHaTi My3uky Momnapra: ,,Draulen, vor dem Fenster, ein Schneegestober, die
Bewegung des Windes ist so stark, dass die Flocken fast waagrecht wie kleine Geschosse
voriiberfliegen. Ich sitze im Zimmer und hore Mozarts Klavierkonzert Nr. 21 in C-Dur, ecine
Verlautbarung am Klavier, fern herilberkommend von einem Mann namens Mozart, der gewusst
haben muss, dass Musik den zuhdrenden Menschen sammelt und zusammenhdlt, minutenlang,
stundenlang. Drauflen Schneegestdber, innen Mozart. So konnte es bleiben.” [3: 6]. MoBHUMHU
MMOKa3HWKAaMU JBOX PI3HUX MPOCTOpiB € oOctaBuHM Miciii: “draullen, vor dem Fenster i ,,im
Zimmer, innen‘.

3aKpUTHIA MPOCTIp MPUMIIIEHHS, [0 HATIOBHEHUI PI3HUMH peuaMH, BUKJINKAE B OMOBiaya i
Horo cynmyTHHII pi3Hi mouyTTs. JIFomuHa, sika IOTpaIusie y HOBe JUIs Hel MPUMIIeHHS, 000B’I3KOBO
orsae foro, OMIHIOE PI3HUM BHSIBOM MOYYTTiB. OCOOJIUBO 1I€ BIIYYTHO B OMKMCAX KIMHAT T'OTENIB,
Jie 3YIUHAIOTHCS oJopoxyroui: ,,Unser Hotelzimmer dicht unter dem Dach ist grof3 und niedrig. Es
ist wirr eingerichtet. Die Deckenleuchte ist ganz aus Kunststoff. Der billige Kaufhausspiegel, der
dicht neben der Tiir hidngt, ist zersplittert. Obwohl die Dinge noch neu sind, zeigen sie Hinfalligkeit.
Die gelb gebliimte Tapete ist viel dlter. Das schwarze Telefon an der Wand diirfte aus den fiinfziger
Jahren stammen. Die Rostflecken an der Dusche sind vermutlich genauso alt... Das Durcheinander
der Einrichtung hat unsere Stimmung in den ersten Tagen geddmpft. Heute bliecben wir mitten im
Zimmer stehen, sahen uns um und mussten lachen. Warum wir plétzlich lachen mussten, haben wir
nicht verstanden. Gesa sagt: Die Komik wird von den verschiedenen Lebensaltern der Dinge
ausgelost; [3: 116]. Peui, mo cmoyatky Tpoxu 30€HTEXYIOTh NPHOYIUX, MPHU 3BHKAHHI 0 HUX
BHKJIMKAIOTh JIMIIE CMiX CBOEIO PI3HOMAHITHICTIO.

KimMuaTn, ixHe ymeOntoBaHHs, TIOPSIIOK YW Oe3maj, SKUH y HHUX MaHYE, BUKIUKAE TEBHI
acoliaifii, 1110 >KMBYTh JOBrO JECh y TJIMOMHI JayIlli, HEMOB JaBHO 3a0yTi, NMPOTE BOHHM PaIlTOM
BHPHHAIOTh HA30BHI, 3aBIar04ud OONIO Crorafaie ado BUKIMKAKYHM paaicTh. Tak, Oe3namis B
KiMHaTax TOTEII0 Harajaye IMPOTAaroHICTOBI CMEPTh Marepi, sSka B OCTAHHI JHI CBOT'O JKUTTS
MPHUITUHAJIA IPUOUPATH CBOIO KiMHATY: ,,Aber dann kommt die Stunde, in der ich sicher bin, dass
das Sterben nichts anderes ist als die Preisgabe selbst erfundener Ordnungen. Dann muss ich die
Biicher vom Boden aufheben, den Apfel verstauen und die Strumpfhosen zusammenrollen. Gesa
sieht mir zu und sagt: Du machst deine Mutter wieder lebendig, nicht? [3: 133].

IHTEep ’€p BHYTPIIHBOrO MPOCTOPY HACTLIBKY MOB’SI3aHUI 3 HACTPOEM TIEPCOHAXKIB, 10 aBTOP
BiJ3HAYae, sIK MOro repoiHst HiOM HECBiIOMO oOupae piBeHb Kade, 10 B el MOMEHT BiamoBigae ii
NcUXivHOMY ctany. Konu BoHa He B naay 3 co0o0ro, mock 11 HEMOKOiTh, BOHA BiJBiAye qopore kKade,
KOJTM K Y Hei CIOKIHO Ha Jaymii, BoHA Hje 1o OuIbIn AemieBoro 3aknaay: “...dann macht ihr das
geflickte Plastikpolster in einer Eckbank nichts aus, sie stort sich nicht an den Kippen und Abféllen,
die auf dem Boden liegen, und sie tippt mit dem Zeigefinger den Takt einer widerwirtigen Musik
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mit, die sonst ausreicht, ihr das Geflihl der Weltunbewohnbarkeit zu geben. Und sie iibersieht die
Frechheit der jungen Kellner... In vornehmen Cafés ist Gesa leise und bewegungsarm, wortkarg,
angespannt, ungeduldig. Sie braucht den leeren Platz zwischen den Stiihlen, weil ihr alles Leben zu
nahe geht, sie braucht den Schimmer der Messingeinfassungen an den Tischen ... und sie braucht
die Servilitét der alten Ober...“ [3: 137]. Onuc npumiieHb MOOYJ0BaHO Ha aHTUTE31, IKa BUpaXKeHa
JICKCUYHUM TPOTHCTABICHHIM, IO MIIKPECIOE KOHTPACTHICTh HACTPOIO MOAPYTH OIOBigaya:
Kippen und Abfille auf dem Boden — Schimmer der Messingeinfassungen an den Tischen;
Frechheit der jungen Kellner — Servilitit der alten Ober.

VY 3akpuTOMY IPOCTOPI KBAPTHPH Iepoil movyBae cede 3aXHUIISHO, Yy MEeBHIM Oe3merli, mpore
e JaMire BUAUMIcTh, “Scheingeborgenheit™, sik BiH caM TOBOPHTb, TOMY IO 3OBHIIIHINA CBIiT
MOCTIHHO BPUBAETHCS Y 3aTUIIOK KiIMHATH. | 3B’S13KOM MiX JIBOMa IPOCTOpPaMH, B SKUX NepeOyBae
moauHa, € BikHO (das Fenster), 1110 MOCTiHHO BUHMKAE B YCiX OMKCAaX KIMHAT:

,,Kurz nach halb zehn schalten die Straenarbeiter die Maschine an. Prasselnd schlagt der
Larm in mein Zimmer ein. Ich lehne mich an das Fenster und bin eine Weile davon iiberzeugt, die
Ereignisse besser ertragen zu kdnnen, wenn ich sie beobachte [3: 9].

»Spétnachts komme ich nach Hause in mein Zimmer, ich stelle den Fernsehapparat an. Es
lauft eine futuristische Oper mit starken Farben, schrillen Tonen und einigen an den Biihnenrand
gedrangten Séngern. Ich 6ffne das Fenster, der Autoldrm dringt ins Zimmer und passt sofort zur
Oper.*“ [3: 49].

,Einmal gehe ich an das Fenster und schaue auf die Strale hinunter, aber ich sehe nur eine
Frau, die einen kleinen Hund biirstet” [3: 129].

,,Von unserem Fenster aus kdnnen wir auf Mariahilfsstrafle schauen, die uns jetzt wieder wie
das einzig Lebendige vorkommt* [3: 65].

[IpocTip BysuIi Kiaude 10 cede, TOMY IO 1€ 3BUYHE CEPEAOBHUIIE KUTTS MEIIKAHIII MicTa, 1
SK He 3aTUIIHO Oyno O oMy B cTiHaX KiMHATH, MIiCTO 3 HOro MiHJIMBHMHU KapTHHAMHU 0aJbOpHUTH,
Jla€ HOBUH MOIITOBX, 3MIHIOE HACTPIl:

,,Wie krempelt mich der Anblick der Stra3e und sofort lese ich die Schilder an Hauswénden
und Tiiren, ich schaue voriiberfahrenden Autos nach und blicke hoch zu den Menschen, die hinter
den Fenstern stehen. Wie belebt mich das Aussehen der Hauser!* [3: 99]. Oxnuuni pedeHHS
MiIKPECTIOITh TTO3UTHUBHY 3MiHY HACTPOIO MPOTATOHICTA, KWK BUHIIOB 13 3aCTaBICHOTO peuyaMH
MarasuHy Ha OCBITJICHY BOTHSIMH BEUIPHIO BYJIHIIIO.

Oco0arBO EKCITPECUBHO BIUIMBAIOTh Ha JIOAWHY qy>1<i JNaBHO He OadeHi MicTa, PI3KO
3MIHIOIOYH HACTPIH, K, HATPUKIIA/, B CMi30/1i anGyTT;[ OMoBiZa4ya 3 HOro MoOAPyror 10 Iapky.
BTOMHCHI H013Z[KOIO BOHHU BUXOIATH 3 BOK3ally 1 nepea HuMu BlZ[KpI/IBaeTBCSI Kpaca HHOIIII 1o
parTom 3M1HIO€ X HaCTplI/I, HaAIOBHIOE 1X HOBUMH MMOYYTTAMU 3aXOIVICHHA Ta IIaCTA:

,,Die plotzlich vor unseren Augen erscheinende Schonheit des Platzes vor der Gare de L’Est
reiflt unsere erschopften, verbrauchten und verdrossenen Korper wieder hoch. Gesa setzt sich auf
ihren Koffer und weint ein bisschen. Im gelben Licht der Cafés ringsum liegt Freundlichkeit fiir
jeden Menschen. Die Warme geht aus von den polierten Spiegeln an den Wanden ... vom Tdnen
des Geschirrs, das liber den Platz dringt und zu uns sagt: Ihr konnt hereinkommen. Wir wollen, aber
wir kénnen noch nicht, eine Lahmung aus Gliick, Begeisterung, Andacht und Benommenheit halt
uns zuriick™ [3: 109].

Psnu nepepaxyBaHb, BXKUTI B TEKCTi, COPUSIOTH KOHTPACTHOMY TPOTHUCTABIICHHIO 3MyYEeHUX
nmoizakoro Joaeit — ,,erschopft, verbraucht, verdrossen™ — kpaci Ta OJMCKY ILIOLI 3 CSIOYUMHU Ta
BUIIPOMiHIOIOUMMHK Tero kade — ,polierte Spiegel, blinkende Beschldge, farbig angestrahlte
Flaschen, erleuchtete Truhen®, 110 eMoIiiiHO MiACKIIIOE BPayKESHHSI BiJl OTOUYOUOT0 IIPOCTOPY.

Ockinpku  JiiiOBI 0coOM pomMaHy 0araTo TOAOPOXKYIOTh, TO Y TEKCTI KOHKPETHHI
reorpadiyHmid MPOCTIp MO3HAYAETHCS TOMOHIMAME, Ha3BaMHU MICT, iXHIX palOHIB, BYJHIb, TUIOILI,
BIZIOMHX MYy3€eiB, MEMOpPiaJbHUX OYAWHKIB, 0 HAOMMKYE TEKCT A0 AIMCHOCTI, a TAKOXK BHKITUKAE B
yuTaya KyJbTYPHO-ICTOPHUYHI acoIiaiii:

,»Mit der Linie 5 fahre ich durch ganz Wien vom Westbahnhof zum Prater und wieder
zuriick...“ [3: 69].

,Mozarts Wohnung in der Domgasse hat zwei Arbeitszimmer, einen Salon, ein
Schlafzimmer, ein Gistezimmer und eine kleine Kiiche® [3: 66].

,»Max Beckmann lebte in einem typischen Amsterdamer Haus am Rokin. Es steht heute
noch.“ [3: 157].
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lonoBHU# Tepoil KHUTM — yBaKHHMU CIIOCTEpirad, II0 IIOMiYae, 3[a€ThCs, HEI[IKaBi Ta
HEBAXJIMBI MOMEHTH JKUTTS BYJHIII, IPOTE caMe IIi JeTaii 30y/UKYIOTh HOro ysBy, aKTHUBI3YIOTh
HOro MHUCIICHHS, HAIIOBHIOIOTh HOro CBDKMMHU MOYYyTTAMHU. Tomy niecioBa betrachten, beobachten,
sich umherschauen, sehen, blicken Tak 4acTo 3ycTpiualoThCs B €IMi307aX, IO CBIAYAThH MPO 3TUTTS
30BHIIIHBOTO 1 BHYTPIINIHBOTO CBITY MEPCOHAXKIB, CTAI0OYH CUTHAJIAMH IHTEPECIB:

,,Jch schaue im Halbdunkel umher und freue mich, dass ich mich im Ausland mit einfachen
Feststellungen begniige. Die Stadt ist ‘grof3’, die Donau ist ‘breit’, ein Turm ist ‘hoch’, der Himmel
ist ‘weit’ und die Hauser sind ‘alt’* [3: 100].

,.Ich lehne an einem Eisengeldnder an der Heerengracht, ich sehe im Wasser die Spiegelbilder
der Héauser, ich sehe die Briicken und Hausboote, ich kann hinschauen, wohin ich will, iiberall
empfinde ich das Wohlgefallen, das den Menschen auf Erden versprochen ist, die Freude fliefit so
reichlich, dass sie umkippt und zur Besorgtheit wird* [3: 171].

Crin Big3HAYMTH, 110 CHHTAKCHYHE O()OPMIICHHS BYJUYHUX CIIEH, SIKi CIIOCTEPIraroTh JIiloBi
oco0u, 3BHYAHHO CIPOILICHO, OCKLIBKH BiIMOBigae 3adhikCOBaHOMY 300paskeHHIO JeTalieh, sKi
BIIAJIM B 04l crocTepirada. Maike 3aBkau 1€ KOPOTKI PEUYCHHS, 10 HE MalTh EKCILTIIUTHO
BHUPaXXEHOTO0 TpaMaTHYHOTO 3B’s3KY: ,Ich gehe die Keizersgracht entlang, ich bewundere die
schmalen alten Héuser, ich sehe zwischen den Baumen hindurch, ich blicke auf den schwermiitig
griinen Glanz des Kanalwassers hinunter, alles gefallt mir auf den ersten Blick...“ [3: 160].

[poBenenuii anaiiz 300paKeHHsT XydOXKHBOrO mpocTopy B pomani B. I'emanino “IlisiMa,
KypTKa, KIMHaTH, OUIb” MO3BOJISE BIJA3HAYMTH, IO aBTOP IPEACTaBUB ioro 3a JlehHOHIOM sk
(deHOMEH nyxa IJIIOJMHHU, IO Ti3HA€ CBIT, aHTPONOIEHTPUYHHM “‘MEHTATBHUM (EHOMEHOM”, SIK
3asnaudae E. C. KyoOpsHosa [1: 9]. ¥V ueHTpi OO TIPOCTOPY 3HAXOIAUTHCS TePOM- CHOCTepiraq 110
CHpHiIMa€ OTOUYIOYE CCPElOBHUIIE 31 cBO€l BIacHOi Touku 30py. Ilpore mpocrip, 3aKpUTHI 4
Bl):[KpI/ITI/II/I HAIOBHEHMH peYaMy Ta NPEAMETaMH, BIUIMBAE HA HBOTO, BUKIMKAIOUH MeBHI eMollii,
3MiHIOOYH HAcTpiil. TaKUM YMHOM, XYI0XKHIH MPOCTIP MA€ MCUXOIOTO-KOHIICNITYaIbHI OCHOBH.

[I{o TopkaeThcsi MOBHOT'O BUPaXXEHHsSI IPOCTOPY B POMaHi, TO TYT BEIUKY POJib BiAIrparoTh
TOMOHIMHU: HAa3BH MICT, BYJHIIb, IUIOINI, MO reorpadiyHo KOHKPETHU3YIOTh MEpecyBaHHS TepoiB,
CIIPUSIIOTh PO3BHUTKY CIOKETY, BUKOHYIOTh TEKCTOTBIpHY (yHKIi0. [I7is1 BHYTPIIIHBOTO POCTOPY
BKJIMBHIA OITUC IHTEP €py, peueH, 10 HaJAeKaTh JIOASIM 1 BUSBIIAIOTH IXHI 3BHUKH Ta YIOJ00aHHS.
XapaKTepHOI IHAMBINYalTbHOI PHCOI0 CTWJISL aBTOpa € TMEPEeBaKHE BIXKMBAHHS JIAHIIOXKKIB
nepepaxyBaHb, sIKi CIIPHAIOTh MOBHOCKOHOMHOMY Ta HAOYHOMY OIHCY MPOCTOPOBOI XYHAOKHBOT
KapTHHH.
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BIJOMOCTI ITPO ABTOPA
Tersina ByiiHmubka — xaHaugat (igoaorivHUX Hayk, AOLEHT Kadeapu HiMerpkol ¢inonorii JIbBIBCHKOro HaliOHAJIBHOIO
yHiBepcutety im. l.dpanka
Hayxkogi inmepecu — TIHrBOIIOETUKA XYJJ0KHBOI'O TEKCTY.

KPHNTNKA “YUNTAUDKOIO BIAGryKy”: ArATOBMMIPHICTD CTPATETIT
Oabra JOAI'YIIEBA (Kipororpaa, Yxkpaina)

B cmammi posensmymi 3acaonuyi napamempu Kpumuxu ‘“‘aumayvko2o 6iocyky”, sika nocymHo He € 4imko
BUPAICENOIO TIMEPamypo3HAeyol0 meopiclo. YmiM 6UOKpeMAeHi NPUHYUNU Y CE0EMY KOMMIIEKCI YMEopIolomb
MUNONO2IYHY CHeyUPIKY OaHOT MEMOAON02IUHOT MOOC.

Reader-response Criticism as one of the approaches towards analazying literary works is considered in the
paper. Embracing a number of ways in which the reader and the text interact, it outlines the typological framework
of the strategy.

CyyacHi migXomud 10 IHTepHpeTamii JiTepaTypHUX TBOPIB 3aCBIMUYIOTh TONMIKPUTHYHY
MEPCIEKTUBY IXHBOIO PO3MIISANY. ADKE TIYMAaueHHS OJHOIO TBOPY 3 IO3MINH PI3HUX METOO0JIOTH,
MiJXO/IB, KPUTHK 3MYIIYE YMTadya IMO-IHIIOMY MOOAYMTH TEKCT, BIAHAWTH MOro HOBI €CTETHYHI i
KOHIIEYTaJIbHI BUMIpH. YTIM caMi METOJOJOril TaKoX BHPI3HSIIOTHCS HEOMHO3HAYHHM BEKTOPOM
JOCITI/DKEHHS, YMM B TIOBHIH Mipi BHUIIPABIIOBYIOTh KOHIICHIIO MYIBTHKYJIBTYpalli3My SK OJHY 3
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