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DAS MOTIV WALD ALS TERTIUM COMPARATIONIS INTER- UND
INTRAKULTURELLER SELBST- UND FREMDWAHRNEHMUNG
FEine vergleichende Motivanalyvse zu Lesjia Ukrajinka und Marie von
Ebner-Eschenbach

Kati BRUNNER (Dresden/Lviv, Deutschland/Ukraine)

V' nopienanbnux KynbmypHux cmyoisix Haykax ocoOnuey yeéazy npudiieno ImepamypHoMy MeKCmy 5K
Haozeuuaino Oacamomy Odcepeny penpolykyii Kyabmyphux npoyecie. CXiOHO€8pONeNcvKi nimepamypu Mano
docniodceni y 3axiOHOE8PONECLKOMY KOHMPAcmusHomy konmekcmi. Momue aicy y mexcmax “Jlicosa nicna” Jleci
Vrpainku ma “Das Waldfrdulein* Mapi ¢pon E6nep-Ewenbax pozensnymo KyibmypHO-meMamuyHuM MemoooM.

In contrastive cultural studies great attention is given to literally texts as a rich source of reproductions of
cultural processes. There is a lack of contrastive works devoted to literally texts of Eastern Europe. In the paper the
motive ‘forest’ in Lesya Ukrayinka's “Lisova pisn‘a” and Marie von Ebner-Eschenbach’s “Das Waldfidulein” is
considered through the prism of a cultural theme method.

Kulturvergleichende Studien und Forschungen erfahren spitestens seit Beginn der 1990er
Jahre einen enormen Zulauf, der in grofem Malle auf die internationalen Globalisierungsprozesse
und den damit verbundenen stirkeren Bedarf einer so genannten interkulturellen Kompetenz
zuriickgefiihrt wird. Zentrale Instanzen des Kulturvergleichs in Deutschland sind die sich aus der
Lern- und Lehrforschung Deutsch als Fremdsprache gemauserte Interkulturelle Germanistik sowie
die Komparatistik. Erstere definiert sich als Wissenschaft, die im Kontext der Sprachvermittlung
deutsche  KulturduBerungen und —reproduktionen zu fremd- und eigenkulturellen
Verstehensprozessen in Bezug setzt. Gegenstand der Komparatistik als Vergleichender
Literaturwissenschaft ist die Untersuchung zweier oder mehrerer literarischer Werke aus
unterschiedlichen Sprachrdumen. Beide betrachten literarische Texte als Projektionsflichen
kultureller und gesellschaftlicher Prozesse und Zusténde, die durch Wanderungen, Expansionen
oder auch Aufgehen in anderen, groeren Kulturrdumen einer ,,Grenzenlosigkeit® unterlagen und
unterliegen sowie Merkmale frithzeitlicher kultureller Vernetzung zwischen verschiedenen Volkern
aufweisen'.

Ein beiden Wissenschaften inhdrentes Forschungsgebiet ist die kulturthematische
Textanalyse, die die inhaltliche und poetische Ausgestaltung von Stoffen, Themen und Motiven
vergleicht, die in den Reproduktionen verschiedener Nationen und Kulturen reprasentiert sind, z.B.
Don-Juan-Stoff, das Thema Essen, das Motiv Fluss.

Dabei schauen deutsche Komparatistik und Interkulturelle Germanistik allzu gern in den
frankophonen und anglophonen Sprachraum sowie in die dank Globalisierung und technischem
Fortschritt nunmehr auch zugénglichen Literaturen so genannter exotischer Volker. Das 0stliche
und vor allem das auBerhalb der EU liegende Osteuropa wird gern vernachldssigt, nicht exotisch
genug aber auch zu unbekannt, um eine Uberwindung sprachlicher Barrieren zu motivieren. Dabei
warten gerade Texte aus diesem Kulturraum mit interessanten und iiberraschenden Modifikationen
verschiedennationalen Traditionen innewohnender Stoffe, Themen und Motive auf. Eine stirkere
Beachtung dieser Literaturen gerade durch die Forschung im deutschsprachigen Raum wire eine
nicht zu unterschidtzende Bereicherung der eigenen wie auch der europdischen Kultur- und
Identitdtsverortung. Dariiber hinaus ist es an der Zeit, dass die Fremdsprachenphilologien dieser
Lander ihre eigenkulturellen Reproduktionsleistungen stirker in die Kultur-, Sprach- und
Literaturforschung der Muttersprachenphilologien als wichtigen Bestandteil der europédischen und
Weltliteratur einbringen.

Wie oben bereits angedeutet, werden Kulturkontakte, Fremdheitserfahrungen und
interkulturelle Verstehensprozesse nicht erst seit den Globalisierungsprozessen des 20. Jahrhunderts
in literarischen Texten reproduziert. Eines der am meisten verbreiteten literarischen Motive ist der
Wald. Es ist iiberaus vielschichtig und spielt schon in der miindlich tradierten Volksliteratur,
insbesondere in Marchen, eine wichtige Rolle. Der Wald wird als Unterkategorie des Motiv Grenze
definiert’. Er bildet im Gegensatz zur bekannten Welt des Hofes und Dorfes einen Raum, in dem
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erworbene Kenntnisse und Fahigkeiten hiufig nutzlos sind'. Hier leben gefdhrliche Tiere, Geister,
Hexen, z.B. Hinsel und Gretel, aber auch helfende Tiere oder Feen, Der siiffe Brei. Der Wald ist
Ort fiir Bewdhrungen, Verbannung und Zuflucht, Schneewittchen.

Die Prédsenz des Waldes in der miindlich tradierten Literatur erschliet sich aus der
urspriinglichen geographischen Verbreitung. Der Wald umgab das Dorf, grenzte es nach auflen hin
ab. Wenn man das Dorf verlassen wollte, musste man den Wald durchqueren. Er war Lieferant fiir
Brennholz und Baumaterial, Tiere, Beeren, Pilze und Kriuter. Aber der Wald war auch Ort des
Unheimlichen, der Gefahr. Wer sich verirrte, war den wilden Tieren ausgesetzt, geriet in Sumpf-
und Moorlandschaften oder litt unter Hunger und Durst. Aus der Gemeinschaft ausgeschlossene
lebten im Wald und regten wie auch verschiedene Naturerscheinungen die Phantasie der Menschen
an. Der Wald war ein dem Dorf entgegen gesetzter Raum, das Andere, Unbekannte.

Diese Dimension des Waldes bietet sich geradezu an fiir literarische Konstruktionen
kultureller Fremdheitserfahrungen und AuBenperspektiven. Die zwei dramatischen Werke Das
Waldfrdulein (1873) von Marie von Ebner-Eschenbach (1830-1916) und Lisova pisn’a (1911) von
Lesja Ukrajinka (1871-1913) scheinen im ersten Moment auller der Aufnahme des Motivs Wald im
Titel nichts miteinander gemein zu haben. Das Lustspiel der nach Annette von Droste-Hiilshoff
wichtigsten deutschsprachigen Autorin des 19. Jahrhunderts dreht sich um die 18-jahrige Sarah, die
auf dem Land aufgewachsen ist und nun mit dem Ziel der Verheiratung von ihrem Vater in die
Wiener Adelsgesellschaft eingefiihrt wird. Ob ihres der gesellschaftlichen Etikette unangepassten
Verhaltens und eines Empathieverhaltens fiir gesellschaftlich schlechter stehende wird sie als
»,Waldfrdulein“ bezeichnet. Es entwickelt sich eine von Missverstindnissen behinderte
Liebesgeschichte, die letztendlich doch zur Verlobung fiihrt. Thematisiert werden Misssténde in der
Wiener Adelsgesellschaft, die nur zum Selbstzweck existiert, sowie das bildungs- und
funktionsverweigernde Rollenbild gegeniiber der Frau in der Gesellschaft.

In Lesja Ukrajinkas tragischem Mérchendrama Lisova pisn’a treffen die Waldfee Mavka und
der Jingling Lukasch im Wald aufeinander und verlieben sich. Nach einem gliicklichen Sommer
folgt Lukasch dem Wunsch seiner Mutter, eine scheinbar kriftige und tiichtige Bauerswitwe zu
heiraten. Aus dem konfliktgeladenen Spannungsgefiige zwischen Mutter, Schwiegertochter und
Lukasch sowie der hilflosen Mavka, die immer wieder die Ndhe zu Lukasch sucht aber von Mutter
und Ehefrau missbilligt wird, gehen die Figuren in Fluch und Katastrophe unter. Der thematische
Bogen erstreckt sich iiber Fragen der individuellen Freiheit, Geschlechterrollen bis hin zum
Verhéltnis von Mensch und Natur.

Interessant ist, dass beide Autorinnen den Wald als Ausgangspunkt fremdkultureller
Erfahrung bzw. AuBensicht nutzen. Sarah kommt vom fiir die Wiener Gesellschaft wild
anmutenden lédndlichen Hof und hinterfragt in ihrer AuBlenseiterrolle die Auswiichse der sich selbst
iberdriissigen Wiener Adelsgesellschaft und deren Einstellung zu Arbeit, Vertretern anderer
gesellschaftlicher Schichten und der Rolle der Frau in der Gesellschaft. Dabei fiihrt Ebner-
Eschenbach das Motiv Wald nicht aus. Lediglich Titel und der von der Wiener Gesellschaft
verlichene Spitzname greifen die Semantik des Motivs auf, um die Grenze zwischen Stadt,
stadtischer Erziehung und Gesellschaft zu markieren. Es kommt zu einer kulturgeographischen
Verschiebung, da Dorf, in fritheren Gesellschaftsformen der traute Gegenpart zum unvertrauten
Wald, mit Wald und unberiihrter Wildnis gleichgesetzt wird. Es scheinen das romantische Ideal
vom Wald sowie der Frau als reinen, naturgeprdgten Erscheinung, die der betont naturgegebenen
Aufgabe des Kinderbekommens und —erziehens zugeordnet wird. Die Bildung und Intelligenz
Sarahs dagegen wird als Makel empfunden. Daraus entwickelt sich der Konflikt zwischen
kindlicher Freiheitserfahrung und gesellschaftlichen Zwingen unterworfene Grenzwahrnehmung.
Sarah erfahrt durch die Namensgebung eine Ausgrenzung, mit der sie sich in der Erkenntnis
sozialer Schwichen und Ungerechtigkeiten der Adelsgesellschaft bewusst identifiziert.

Bei Lesja Ukrajinka ist es die genau entgegengesetzte Perspektive. Sie fiihrt das Motiv Wald
in seiner ganzen mirchenhaften und symbolischen Breite aus. Es leben im Wald verschiedene
Geister, gute und bdse, unschuldige Kreaturen finden hier Zuflucht. Fiir die Menschen, die in den
Wald kommen, hilt er Nutzbares wie Bauholz und Brennholz bereit. Aber auch Gefahren in Gestalt
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von nach dem Leben trachtenden Nymphen, irrlichternden Knirpsen oder einem Wassermann, der
den Angler in den See ziechen will, bereit. Die Menschen, zundchst Lukasch und Oheim Lev,
werden als fremd und Ordnung stérend wie auch zerstorend im scheinbar harmonisch angelegten
Waldmilieu wahrgenommen. Einzelne Wesen trachten ihnen nach dem Leben. Die Figuren des
Oheim Lev und des Waldschrates weisen sogar einen interkulturellen Dialog auf: Oheim Lev achtet
und schiitzt den Wald vor Zerstorung und kennt Strategien zum Schutz vor den Streichen und
Angriffen der Waldgeister. Der Waldschrat schont und schiitzt Oheim Lev, da er sich dessen
Naturverbundenheit bewusst ist. Gleichzeitig dullert aber Lev auch den Anspruch, die Waldgeister
miissten sich an die eindringenden Menschen gewohnen.

Die geschilderten und zueinander in Bezug gesetzten Motivausfiihrungen bediirfen sind ein
erster Ansatz in einer kulturthemenorientierten kontrastiven Literaturanalyse. Sie bediirfen einer
weiteren Vertiefung und Erweiterung, die interessante Riickschliisse auf die Ausprigung
verschiedener Themen und Motive in den einzelnen Gesellschaften erwarten ldsst.
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BIJOMOCTI ITPO ABTOPA
Kari Bpynnep — acucrentka kadenpu HiMmenwkoi ¢dinosorii JIpBiBcbkOro HamioHaJdbHOro yHiBepcutery im. l.dpanka, JeKTop
DAAD.
Hayxkogi inmepecu: JIIHTBONOETHKA, KOMITAPATHUBICTHKA.

OCOBNBOCTI PEAAKTOPCbDKOIo AHAMNI3Y dANTSIYIOro BNAAHHST
(HA MATEPIAAI NMOBICTI TAfTMHAN MAMAK «3M10YNHUI 3
NMAPAMEMNDBHOIo CBITY»)

Onrexcangpa TYMAHEHKO (Kiposorpaa, Ykpaina)

Cmamms npucesiena cneyuiyi pedakmopcvko2o ananizy oumsqoi aimepamypu. OCHOBHY y6a2y 36ePHEHO
Ha 20106Hi acnekmu npoyecy po6omu pedakmopa 3 6UOAHHAMU MAKO20 MUNY.

The article is devoted to the peculiarities of the editorial analysis of literature for children. Special attention
is paid to the main aspects of the editor’s working process with the editions of such types.

Jutsua jitepaTypa nependadae JOHECCHHS 0 JAMTAYOl YUTAI[bKOI ayAMTOpii 3aKOJ0BaHE y
CIIOBECHMX XYIOXHIX 00pa3ax IOHATTS PO HABKOJMIIHIO iHCHICTE. Buxomsuu 3 1poro,
pEeNaKTOPCHKUN aHami3, KU J03BOJIsiE BCEOIYHO PO3TIIIHYTH aBTOPCHKHI OPHUTIHAIN 3 METOI0 HOoro
MaKCHMAaJbHOI'0 BJIOCKOHAJICHHsS, Mae cBow crenudiky. g cmenudika, Hacammepen, Moisrae y
caMmilf YMTalBKill aapeci: KHUTa, MPOYHTAHA Y JUTHHCTBI, «BHXOBYE, (popmye momuuy» [3: 146].
PenakTop MOBHMHEH I[IKABUTHUCS CICIIAJLHOIO JIITEPATypOr0 3 MEAAroriky 1 MCUXOJIOrii, BiA4yBaTH
yrTaya, mam’sTaTh Mpo OCOONMBOCTI HOro cnpuiHATTSA i MucieHHs. OTKe, PeIakTop MOBHHEH
3aBXKIM J0aTH TPO Te, 00 MOMil, onucaHi y AUTAYIN JliTepaTypi OyiM 3aBXAM TOYHO 1 BIYYHO
BiZJOOpakeHi, TOMY IO TeMaTWKa KHHTH, 11 BHYTPIlIHIN 3apsia, Oe3mepedHo, THM Y1 iHIIUM YHHOM
BIUIMBAIOTh HA JUTSUYY ayJuTOpilo, (GOPMYIOTh OCOOHCTICTh TUTHHH. 3 ONIANYy Ha el  dakr,
pelakTopy He TUTbKH HEeOOXiJHO MaiicTepHO BiAOMpATH aBTOPCHKI OpPHUTiHAIW Ui BHIAHHS, a H
IUTIIHO TIPalIOBAaTH HAaJ HUMH, MPUBOASYM I1X Y BIANOBIAHICTE JO BHMOI IPEIMETHOL
CTIPSIMOBAHOCTI, BUAY JIITEPATypH, KaHPY, OCOOUCTICHUX MPOsIBaX aBTOPA 1 KOHIICMIIT BHIAHHS.

[Mowyarox XXI cTomiTTsi BU3HAYAETHCS CIIPOOOIO BiAPOIHKEHHS BHIABHUYOI Tamy3i. Llimkom
3aKOHOMIpHO, III0 IIeH NpOIleC BHMAara€ 3HAYHMX MOPAJbHUX, HAIIOHAJIBHUX, CKOHOMIYHUX 1
nomiTnyHuX 3aTtpar. CraH, SKWAH CIOCTEpIraeMo CBOTOAHI Y BHJAHHI JUTAYOI IiTEpaTypH,
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