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CHTYyallii CHTKYBaHHS, TIepe0aueHHs] HUIM METH, TEMH, 3MICTY Ta MOBHOi ()OpMH BHUCIIOBJIIOBAHb
MPOMOBIIS, a TaKOX BiJ HOro TONEpeJHLOr0 HAaJAIITYBAaHHA HA BHPIMIEHHS MaHOyTHIX
MepeKIIaIallbKUX 3aBJIaHb.

TakuM YHHOM, TPOILIEC OBOJIOMIHHS CHHXPOHHUM IIEPEKIIaIOM BiIOYBAa€ThCS 3a PaxyHOK
(dbopMyBaHHS Ta PO3BHUTKY HABHYOK Ta BMiHb OpIEHTYBaHHS B BHUXIIHOMY TEKCTi, IIOIIYKY
MepeKIafabKuX pillleHb Ta IX pearizallii B yMOBax MapalielbHOro MPOXOJKEHHS IHUX TPOIIECiB,
CTBOPEHHsI MEXaHI3My CHHXpOHI3allil, SKH{ palioHaJIbHO PO3MOJALILE yBary Iepekiagada MiK
KOMITOHEHTaMH WOT0 JiSUTBHOCTI, PO3BUTKY HAaBHYOK 1 BMIHb IIBHJIKICHOTO BUKOHaHHS
MepeKIaanbkuX il Ta OBOJIOMIHHSA CrocoO0aMu (ormepaiissMi) BUKOHAHHS i (MOBJICHHEBOIO
KOMIIpecielo Ta crnenuiyHUMH TpUiioMaMM JIHTBICTUYHUX TpaHCOpMaIliil) 3ajJexHO Bif
KOHKPETHHUX YMOB JIiSUTBHOCTI.
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HOais KimeHko — KaHAMIAT NEAaroriYHUX HAyK, JOLICHT, 3aBigyBau KaeApH MepeKIaJo3HaBCTBA XEPCOHCHKOrO JIEPKABHOT O
YHIBEPCHTETY.
Haykosi inmepecu: Te0pist 1 TPaKTHKa YCHOTO Ta MHCEMHOIO MEPEKIany.

MNEPEKNA4Q SIK ENNIEMEAT OUYdHEHHSI B POMAHI EMIHE
CEBrII E3AAMAP «>KNTTS1 — KAPABAH-CAPAA»

Xpucruna HASAPKEBHY (Absgis, Ykpaina)

Cmammsi  npucesdena @OYHKYisM npuiilomy nepekiady 6 pOMAHI CYYACHOI HiMeybKoi NucoMeHHUYyi
mypeybkoeo noxoodxcenns Emine Ceesei Ezoamap «Kumms — kapasan-capaii».

The article examines the question of translation in the novel of a modern German author of Turkish origin
Emine Sevgi Ozdamar «Das Leben ist eine Karawansereiy.

Emine Cesri E3gamap HemapMa Ha3HMBalOTh «HAHOLIBII 3HAHMM Y CBITi T'OJIOCOM HIMEIBKOT
Mirpamiinoi mirepatypu» [5: 23]. Emine Cepri Ezmamap «pemnpesentye inakiry Himewuuny,
Himeyunny emirpanris, MpeACTaBHUKIB Pi3HUX €THOCIB, THX, SIKi OTPUMAJH MICIle MPOXKUBAHHS 1
THUX, SIKI CIIO/IBAalOTHCS WOTO0 OTPHMATH, a THM CaMHM — pEIpEe3eHTYe IHAKIIY HIMEIbKY
aitepatypy» [2: 998]. Ilonaimizuime Bix 90-X pPOKIB MHHYJIOrO CTOJITTS HIMEIbKOMOBHA
JiTepaTypa MIrpaHTiB To4aja CTAHOBHTH BAXKIIUBY YaCTHHY Cy4acHOT HIMEI[bKOMOBHOI JIiTEepaTypH,
a TIPEeCTaBHUKY IIi€l «IHAKIIO» JiTepaTypH 3aroBOPHIIM BPEIITI IITKOM CBOIMH, HE CXOXKUMH Ha
IHIIMX ronocamu, cepen akux ronoc Emine Cesri E3mamap craB 4 He HAWMOMITHININM Y IJIaHi
€CTETHYHOT'0 HAIIOBHEHHS, Y BCAKOMY pasi «OJHUM 13 HalHE3BMYAHHIMMX 1 HAHOPHUTiHATBHIIIIX)
[2: 998].

Hapomxkena 1946 poky B TypeuunHi akTopka i muchMeHHHUIS mnepeixana B 70-x pokax XX
cronitts 10 HiMeuunnu. Ii kHmkku BinzHadeHi 6araTtbMa MpecTUKHUMM JTITEpPaTypPHUMHU MPEMisiMH,
cepen SKMX 1 HaWBaKJMBINIa BiJI3HAKa MirpamiifHoi nirepaTypu — 3acHoBaHa 1985 poky
mitepatypHa npemist iMeHi Anans6epra ¢on Lllamicco mis aBTopiB, piiHa MOBa 1 KyJIbTypa SIKUX HE
HIMELBKI.

Poman Emine Cesri Eznamap 3 He3BUYHO JTOBrOI0 Ha3Bow «KUTTs — KapaBaH-capaii, y HbOMY
JIBOE JIBEpEH, uepe3 OnIHI s BBiMILIA, Yepe3 iHIN BUHILIA» modaduB CBIT 1992 poky 1 BUKIUKAaB
cepell JIITepaTypHUX EKCIIEPTIB 1 YMTAYiB CIPaBXKHIO ceHcalliro. PomaHn moOynoBanuii Ha 100pe
3Haiiomomy Emine Cepri Eszmamap 3 TearpalbHOrO KHTTS TNPHHLIUII «OUymHEHHs». Yuray
MOTpPAIUISIE y CBIT HE3HAMOMHUH 1 JajieKo He 3aBXKIU 3PO3YMUIMH, Y CBIT YyXOro JOCBiAY 1 4yxKoi
MoBH. Lleit pomaH 3 BUpa3HUMH aBTOOIOrpadiyHMMU MOTHBAMH HAa3BaHO «JIBOMOBHHUM TiOpHIOM)
[8: 100], amke ONOBIAb Y HOMY, X0U 1 BEIETHCS HIMEIIBLKOIO, MPOTE XMMEPHIIIIOl Bepcil CBOET MOBH
HIMEI[bKOMOBHUM YWTa4aM paHilie O0auuTH, MaOyTh, Ie HE JOBOAMUIOCA. Y TEKCTI eMIrpaHTKH 3
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TypeuunHu yurtadi 3MyIieHi Oylu BiTIyTH cebe «JIyKHUMH», aJKe aBTOpKa MOCTaBWia 3 HIr' Ha
roJIOBY CHUTYaIlilo, B SKii NepeOyBarOTh 1HO3EMII B IHIIIM KpaiHi: HIMEIIBKOMOBHI 4YMTadYi, sKi
3BUKJIM CTABUTHCS JI0 TYPEIbKOT MEHIIIMHHM K JI0 IHO3EMIIIB, CaMi CTaJIM IHO3EMIISIMUA B TypPEIIbKOMY
CEepENOBHIII, BIAUYIH MEBHUI AUCKOMMOPT BiJ HEPO3YMIHHS YYXKHX pealliil 1 4y>KOTro CBITOTIISY.
BinOynocst yapiBHe O4yAHEHHS piJHOI MOBH: YUTa4 TepecTaB MOYyBaTH cebe B Hill YIIEBHEHO.
«E3naMap mmme HIMENBKOI 3 MOBHHM YyTTSM TypkeHiD» [2: 999]. Tekcr BuMaraB Bij uuTaya
«TEPECTYIUTH KOPIOHW» [6: 134]: Bonero aBTOPKH MEPCOHAXI poOMaHy — TypelbKa IiBYMHKA, Il
0alycs Aiime, mimych Axmet, 0atbko Mycrada, Matu daTma MOISIThCS apaOCHKOIO, CITIBAIOTh
TypenbKOI0, MalOTh Ha BCl BUITAKH KUTTS IIPUCIIB’ S 1 PUKa3KH, siki E3mamap nocimiBHO nepekiana
B POMaHi 3 Typenbkoi MoBH. «Ii TEKCTH BUMararoTh 3MiHH MUCIEHHS, TOMY 110 BOHA HEHAB’SI3IHBO
3HaOMUTH HAC 3 IHIIMMH MPUKIAJaMA MHUCIIEHHS 1 crioco0y KHUTTS, HE TIOJaf0ud JI0 HUX JKOJHHX
KoMeHTapiB» [7: 165]. 3MiHM, SIKMX 3a3HAIOTH CJIOBA 1 BUPA3H, EPEKOYOBYIOUH 3 TYPEIIbKOi MOBH B
HIMEIIBKY, «BiZIOYBalOTHCS HE Yepe3 MOCEPEAHUIITBO MEpeKiay, a 3aBIsIKd MIKMOBHIN Mirpaiii»
[6: 143]. 3po3ymisor0 cTae Ha3Ba poMaHy «JKUTTS — KapaBaH-capaii», aJke KapaBaH-capad — Iie
TUIBKY TUMYACOBE MICIIE JUTS ITEPEIOYNHKY TIepe MPOOBKEHHIM IIIISXY Jali.

3periToro, caMe B ABOMOBHOCTI UM 0araTOMOBHOCTI 0araTo-xTo 3 JIOCIIAHHMKIB MIrparidHol
JiTepaTypu BOayaB 1l OCHOBHY OcoOJiMBicTh. O/iHA 3 MEPUIMX CEPHO3ZHUX JOCIITHUIL MIrpamiiHol
mirepatypu Kapmine YemniHo BBaXkaja BIUIMB PiIHOI MOBM Ha MOBY TEKCTiB, HAIMCAHUX Yy HOBIiH
0aThKIBIIMHI, HEMHHYYUM. MOBH B IMX TEKCTaX 3MIIIYIOThCS, BUHUKAIOTh HOBI CJIOBa 1 HOBI
moHsTTA [auB. 3: 52]. Xoua, 3BICHO, JOCI OJI€H 3 MIrpaliifHUX aBTOPIB HE 3aMIIOB TaK IAJICKO, 5K
E3namap, sKka, JOOCIIBHO TMepekiIalalodd CJIOBa 1 3BOPOTH, HE TOJErIIye HIMEIIBKOMOBHOMY
YUTa4YeBl MPOIECY YHTAHHS X04a O MIHIMAJIBHUM KYJIBTYPHO-ICTOPUYHHM KOMeHTapeM. «Takum
ynHOM E3mamap BOaeThCcs CTBOPUTH MOBHO, CTHIIICTHUYHO, (DOPMalbHO Ta 3MICTOBHO KYJIbTYPHY
IHAKIIIICTh, SIKA MOCTIHO TPUMae YMTa4a Ha BiAIaM Bij onoBia» [3: 94].

[Ilo6n BBEeCcTH B HIMENBKOMOBHHUI TEKCT LTI iHIIOMOBHI macaxi E3mamap kopucTyeThbes
pizauMH MeTogaMu. OJTHUM 13 HAHOUTBII qPACTHYHKX MPUIOMIB € BXKUBaHHS MOBH 0€3 TiepeKiay,
KOJTM YHWTa4yeBi JIOBOJAMTHCS 3 KOHTEKCTY BHBOJIMTH IMOBIPHE 3HAYCHHS POMAHHHX MMACaXiB YH
OKPEMUX TOHSATb.

CBO€EpiTHUM pepeHOM YChOI'0 pOMaHy CTa€ MOJIMTBA, IKOi HaBYa€ MIBUMHKY 11 0a0ycs Alimie
1 5IKOT, sIK MPUITYCKA€E OIOBimayka, 0a0ycs il cama rapasj He po3yMie:

«Wir liefen zwischen den Grabsteinen, es kamen plétzlich sehr fremde Buchstaben aus dem
Mund meiner GroB3mutter heraus, stellten sich nebeneinander, so:

WBismillahirrahmanirrahim

Elhamdii lillahirabbil alemin. Errahmanirrahim, Maliiki yevmiddin. Iyyakena’biidii ve iyyake
neste’in. Ihdinessiratel miistekiym; Siratellezine en’amte aleyhim gayril magdubi aleyhim
veleddalin, Amin.

Bismillahirrahmanirrahim

Kiil hitvallahii ehad. Allahiissamed. Lem yelid valam yiiled. Velem yekiin lehu kiifiiven ehad.
Amin“» [1: 17].

Omi «uyXi JiTepu» MOJIUTBH, BUAUICHI B TEKCTI pOMaHy KypCHBOM, a OT)KE MiJIKpECICHO
1HAKIIi 1 HE3pO3yMilli, TOBTOPIOIOTHCS B TEKCTI KHUTH JCCSATKH Pa3iB, € HABITh CTOPIHKH, Jie CJIOBO
«Bismillahirrahmanirrahim» moBTOprOEThCS pa3 3a pa3oM, HeMOB MaHTpa. /liBuMHKa B pomaHi i
YuTa4 POMAHy 3HAXOAATHCS B IJCHTHYHIM cHTyallil Hepo3yMiHHS TeKkcTy. | 3HauHO mi3HimIEe
OTOBi/IauKa JI3HAETHCS HAPEIITI, 0 O3HAYAE 11e TAEMHIYE HE3PO3yMiJIe CIIOBO, SIKE JIFOJH JIOBKOJIA
Hel B)KMBAIOTh, IICIS MPOKUIAHHS 1 MEPEa CHOM, Mepeid CIOKUBAaHHAM DKI 1 IMiJl Yyac BaXKJIMBUX
pimenb, sK obepir Bif 370ro i sK mousky 3a mobpo: «Dann habe ich im Buch geguckt, was
Bismillahirrahmanirrahim heifit: Im Namen Gottes, oder im Namen Allahs, der schiitzt und vergibt»
[1: 58].

Henepeknagenicte Hajae IbOMY aXX HaJTO YacTO BXKHMBAHOMY CIIOBY 1 TEKCTYy MOJHMTBH
MEBHOT CAKpaJILHOCTI, J]a€ 3pO3yMITH YUTa4YeBi, IO € cpepH, B sIKi iIHO3EMEIb IPOHUKHYTH HE 3yMi€,
HE 03HAMOMHMBIIKCH MOMEPENHBO 3 KYJIbTYPOIO 1HIIOTO HAPOY.

E3naMap BBOOUTE y TEKCT HABITh JITEPH, AKi 3QIHUIIAIOTHCS JJIsl YATAYA TUTBKH TAEMHUYHNMHU
3BYKaMH, B TOH 4ac, sIK ONOBiJlayKa TaKH OMAHOBYE HEBIJJOMY CIIOYATKY a0eTKY:
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«Der Hodscha nahm einen diinnen langen Ast, der neben ihm stand, und blétterte damit die
Seiten des diinnen Hefts, das vor uns lag, um. Es war das arabische Alphabetbuch, ein diinnes Heft,
aus sehr armem Papier. Wir wackelten mit unseren Koérpern vorne und hinten und lasen.

Elifbe... be ... be...

Der Hodscha schlug uns leicht mit dem diinnen langen Ast, das gehorte zum Unterricht, wir
lachten. Die Buchstaben, die mich gestern zum Weinen gebracht hatten, brachten mich heute zum
Lachen. Wir wackelten weiter. Elif be dal Zal re» [1: 73f.]. ¥ Takux poMaHHHX Macaxax 0COOJUBO
BHUPA3HO BUJHO OPEXTIBCHKHI MPUHIIMIT «OUYIHEHHS» 1 OAXTIHCHKUA MPUHIIHI «KapHABAJILHOCTIY,
SIKHMH aBTOPKa MalCTEPHO MOCIYTrOBYEThCS VISl 300payKEHHS HE3PO3yMIIIOr0: BUMTENb — «XOIDKa»
— Teperoprac TOHEHHKUM IPYTHKOM CTOPIHKH TOHEHBKOI apaOChkoi abeTkW, sIKy Y4Hi, Maibke
PUTYallbHO PO3XUTYIOUHCH BIIEpel-Ha3aj] yCiM TiJIoOM, MOBHHHI 4MTaTH Brojoc. Jlirepw, siki 1ie
BUYOpa JOBOIUJIM CBOEIO HE3PO3YMUTICTIO 0 CJTi3, BUKJIMKAIOTh ChOTOJIHI CMIX, 3a III0 YYHSIM 3JIerka
JICTAETHCS. THM CAMHUM TOHEHBKHAM TPYTHKOM, SIKHM BUUTENb MEPEropTaB CTOPiHKH abeTku. CMmix
MOCHJTFOETHCS. — YPOK TPUBAE.

CrBopeHHIO epeKTy OUYyIHEHHS CHpHAE BXKHBAHHSA MUTOMHX TYPEUbKUX BHUTYKIB 1
OHOMATOCMIYHIX 3BYKOCTIONYUCHb:

MiBEHb B POMaHi KyKypiKa€e MO-TypelbKH:

«Da horten wir ein Hahngeschrei: Gitttaiaiaititiatitaaatatadadd. .. »[1: 72];

HE3BUYHO [1aJ1a€ HABITh JOIII;

«Der Regen machte die Dacher kaputt, in den Zimmern standen viele Blecheimer und
Blechschiisseln. Die Regentropfen sammelten sich darin, tip tip tip tip tip» [1: 76];

TOJIOCHO JTy3al0Th COHSIITHUKOBE HACIHHS OpaTH OIOBIA4KH:

«Ich hore nur das reife Sonnenblumenkerngerdusch in den Miindern meiner Briider.

¢it ¢it ¢it ¢it ¢it ¢it ¢it ¢it ¢it ¢it ¢it ¢it ¢it ¢it ¢it ¢it ¢it ¢it ¢it ¢it ¢it ¢it ¢it ¢it ¢it ¢it

¢it ¢it ¢it ¢it ¢it ¢it ¢it ¢it ¢it ¢it ¢it ¢it ¢it ¢it ¢it ¢it ¢it ¢it ¢it ¢it ¢it ¢it ¢it ¢it ¢it ¢it

¢it ¢it ¢it ¢it ¢it ¢it ¢it ¢it ¢it ¢it ¢it ¢it ¢it ¢it ¢it ¢it ¢it ¢it ¢it ¢it ¢it ¢it ¢it ¢it ¢it ...»[1: 107];

HIMEI[BKOIO, POTE HE «IO-HIMELBbKM» pearye 0aTbKO Ha MPHUXiJ] JOHBKH:

«Mein Vater sagte: ,,Wai, meine schone Tochter ist gekommen, ihren Vater zu sehen.»
[1: 87].

E3namap Hacu4ye TEKCT poMaHy TYpPEIbKUMH BJIACHUMH IMEHAMH, 3BEPTaHHSIMH, PEaNTisIMU,
YaCTO B)XHMBAHUMH B HO6yTi BHUCJIOBAMH. HepeBa>KHo HiCHH TaKUX TYPCHbKUX «IUTAT» BOHA
J0NyYae B Ty)KKax MepeKiiaj] HiMEIbKOKO:

«...da kam meine GroBmutter Ayse mit einer Wolljacke in der Hand, sagte: ,,Kiigiik hanim
(Kleine Frau) aksam oluyor (es wird Abend)...» [1: 61];

«Meine Grofmutter sagte: ,,Mustafa, mein Sohn, mach doch fiinfmal am Tag Richtung
Mekka Namaz (Gebet)...» [1: 77];

«Die Sonnenblumen standen hinter uns, ruhig, wieder mit ihren Gesichtern zu uns, wirmten
ihre Gesichter wieder an der Sonne. Ali sagte: ,,Der Name dieser Blume ist Giinebakan™ (die den
Tag Schauende)...» [1: 85];

«Wir kiifiten die Hénde der Steinbrucharbeiter, sie sagten als Chor: ,,Masallah, Mustafa Bey
fiir deine Tochter, Masallah* (Allah soll sie vor bosen Blicken schiitzen)» [1: 87].

Taxwuit mpuiioM Ha3uBarOTh ,,Glossing“[3: 81]: 1e croci6 s yHUKHEHHS HEpO3YMiHHSI, IPOTE
OJIHOYACHO 1 MiJKPecIeHHs KyJbTYPHOI BIIMIHHOCTI. 3aBsIKH Mepekialy He3po3yMilIoro cloBa 4H
BHpa3y, 0OUIBi MOBH JI0 TICBHOT MIpH CITPaBJIi IIOETHYIOTHCS B LILTICTh, POTE «OOUIBA TIOHSTTS BCE
K 3aNUINAIOThCs Ha BiAgani oauWH Bin oxHoro. [IOBHICTIO 3aKpUTH KYJIBTYpHY IPOTaIHHY
HemoxuBo» [3: 81]. Ha kynbTypHy nporajuHy BKa3ye OCOOJMBO OCTaHHIN 3 HAaBEICHHX BUIIEC
MPHUKIAAIB, KOJNM YHTA4 pPO3yMi€, IO po3Normii mnepeknaj BucioBy «Masallahy € He Ttak
MEpeKIIaZioM, K PO3’SICHEHHSM LUIOT0 KYJIBTYPHOTO IUIACTY, SIKHM, 3 1HIIOro OOKy, Majo Mo
po3’sicHroe ynMTadeBi HemocBsueHoMmy. lllompaBna, TpamsroTbes 1 mepekiajieHi 3 (LIoNOriYHOI0
TOYHICTIO TIOHSITTSI, IK OCh CIIOBO «paiiayra:

«... es kam der Regenbogen.

Regenbogen hiel: Gokkusagi. Gok ist der Himmel, kusak ist der Giirtel = Himmelsgiirtel. Die
Jungen schrien: ,,Wir gehen unter dem Himmelsgiirtel durch.“» [1: 143].
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Taxk rpa 3 mepekiazoM NepeTBOpIOeThes Y E3namap y «CBOepimHUA MeTOJ MiKKYIBTYPHOI
oroBiai» [3: 87].

VY neskrX MiCISIX pOMaHy aBTOPKa IPaeThCs MEPEKIaioM, 3aCTOCOBYIOUH HOr0 B TEKCTI a) SIK
npukiIaaky: «Meine Mutter sagte:“Das ist die Deli Saniye, die verriickte Saniye.“», 0) sik moODbKHE
PO3’SICHEHHSI CKa3aHOTO TYpPElbKOI0, HE Mepelaroud B IMepeKiai ocoONMBOCTEH OpHUTiHAILHOTO
TEKCTY, SIK HaIlPUKIIaJ1, BIICYTHICTH IOBTOPY B HaBelleHOMY HIDKYe nepeknaii: «Mutter sagte: ,,Deli
misin, deli misin“ (bist du verriickt)». Bpemri-pemr, y 1boMy X pOMaHHOMY Iacaxi Ie pa3s
3’SIBIISIETBCSL CIIOBO «OOXEBITBbHUIT»Y, Ha IIeH pa3 BOHO BXKE CTOITh HE B OpHTiHAli, a TUIbKU B
MepeKIIaji, MpoTe YUTay, SIKUH MOHHO Oa4YHB 1€ CJIOBO TYPEIBKOIO MOBOIO, 3TUBAE OOUBA MTOHATTSI
B onuH «MoBHHHU Tiopum»: «Und sie sagte mir, wenn ich so weitermache, gibt sie mich zur
verrlickten Saniye als Tochter» [1: 116].

3aciayroBye Ha yBary HacTYIMHHI (parMeHT pOMaHy:

«...ich sagte meiner Mutter: ,,Ich mochte einen BH.*

,,Du hast noch Busen wie Walniisse“, sagte sie, ,,du brauchst noch keine Zwillingsmiitzen.*
Die Verkdufer auf den Markten schrieen: ,,Zwillingsmiitzen, Zwillingsmiitzen“ (Ikizlere Takke,
Ikizlere Takke).

Ich nahm eine Zwillingsmiitze von meiner Mutter ... Ich trug diese Zwillingsmiitze. ...»
[1:243].

VY 1bOMy TEKCTOBOMY Iacaxi CIIOCTEPIraeMo pyX MOHSTTS BiJl 3BUYAHHOrO ISl HiMEIbKOi
MoBU ciioBa «BH» uepe3 kanbpkoBaHWM Typelpkuil BHUCHIB «Zwillingsmiitzen» a0 muTOMOro
TypelbpKoro mo3HadeHHs Oroctranbrepa «lkizlere Takke» i 3aBepiiyeTbcsi ONMUC I[LOTO CIMMI300Y
BXKUTHM «HIMEIBKO-TYpPEIIbKUM» CJIOBOM, SK€, J0 pedi, 3a CIOBOTBIPHOK MOJICIUIIO I[LIKOM
BIIUCYETBCS B HIMENBKY JIEKCHKY, MpOTe 30epirae 3aByallbOBaHICTb CEMAHTHKH TYPEIBKOTO
BHCJIOBY. 3ajMIIAlOYM B TEKCTI MepeKajeHy KOHCTPYKI[iIO, JOCHTh KyMEIHY Ui 4YHTauya,
BHUXOBAHOTO B iHIIIH KyJIbTYpi, aBTOPKa CIPaB/i KapHABAII3Y€E OMOBi/b, IEMOHCTPYIOUH JOTEIHICTh
CJIOBOTBOPY PIJHOI MOBH CBOIX IEPCOHAXIB, 3alpOINye YHWTa4ya IOYYTH» I[¢ 3BHYAWHE CJIOBO
HEMOB BYXOM TYPEIIbKOMOBHOT JTFOIMHHY 1 MOJMBYBATHCS 200 K MOCMIXHYTHUCS.

E3gamap MakcuMalbHO TOYHO, IHTOHAIIHHO BUBIPEHO IIepeAae TYpelUbKAH BHUCIIB
HiMmerpkor: «Ich schrie: ,,Babaaaa“ (Vaaaater) ...» [1: 86]. SIk 0auMMoO, HPOTSHKHICTH OKJIHMKY
30epexeHo B 000X MOBaX, 3aBJSIKH [TOBTOPY HATOJIOIICHOI TOIOCHOT «a».

YacoM TeKcT 3ajMIae HeleBHICTh, UM MIEThCs PO Mepekia, Yd Mpo BKPAILICHHS TYpeIbKOi
IpsSIMOT MOBH, SIK, HAPUKJIAJI, Y HACTYITHOMY 3BEpTaHHI:

«Ein Bauarbeiter schrie wie ein am Schlachtfest am Hals mit einem nur halbscharfen Messer
geschlachtetes Schaf: ,,Coguklar! Kinder, geht da nicht rein! Das ist ein ungebrannter
Kalkbrunnen...“» [1: 86].

Cocuklar! moxe OyTH 1 3BepTaHHAM 10 JiTeH, 1 Ppa3ow «HEe HAITh Tyau» i, BIAMOBIAHO 10
KOHTEKCTY, BUTYKOM Ha KITalT «obepexHo!». To xk, 3pemroro, QyHKIS MOr0 CIOBa B TEKCTi —
CTBOpEHHsI HacamIiiepen e(ekTy OuyTHEHHs, YCBIOMIIEHHS ce0e CrocTepirayeM 3a CHTYaIi€lo,
3BUYAHHOO TS 11 JIHOBUX OCI0, 1 HE3BUYHOIO, B CHJTY YaCTKOBOI'O HEPO3YMIHHS, JUIs YUTaya.

VY pomani € Mmiclis, SKi CTOSTh MOpyd pi3HUMH MoBaMmu. lle mepenyciM TEKCTH IUTSYUX
MiCEHbOK, MOJaHI B POMaHi 3a MPUHIIMIIOM JIBOMOBHHX MOCTHYHHX BHUJAHb, KOJM YMTA4 MOXKE
BIJICTE&)KYBaTH HaBiThb Ha pIiBHI Bi3yaJbHOMY Mapaieli 4d pPO30DKHOCTI MDK JBOMa MOBHUMH
BEPCISIMH OJHOTO 1 TOTO  TEKCTY MICHI — PUMOBAHOTO 1 PUTMIYHOTO TYPEIBKOTO OpHUTiHAIY i
HIMEI[LKOTO MiPSIHUKA, HE TAKOrO KOMIIAKTHOTO SIK TYPEIbKU, 0araTOC/IiBHILIONO:

«Wenn wir vier Mddchen uns wegen dieses unbarmherzigen Regens nicht besuchen konnten,
standen wir in unseren Fenstern und sangen laut im Chor:

Yagmur yagiyor Es regnet

Seller akiyor Wasser flief3t

Arap Kizlari die schwarzen Médchen

Camdan bakiyor schauen aus dem Fenster». [1: 75]

Batbko Mycrada ciayxae pasio, Ha 1iei pa3 TEKCT MICHI OJAEThCsl 0€3 OpUTIHAIBLHOT BEpCii,
nepen YuTaueM — TUTBKH MAPSIHUK OJHIET CTpodu, MPOTe 3pO3yMITICTh OKPEMHX CIIB aX HisK HE
O3HaYae 3p03yMiNIOCTi 3HAYCHHS [[LOTO HUIArepa, Ha TMOMYJSPHICTh MICHI BKa3ye TUILKU peaKilis Ha
Hel OaTbka:
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«... eine Mannerstimme ... sang: ,,Warum habe ich ausgerechnet diese unbarmherzige Frau
geliebt, sie hat mir den Geschmack dieses Lebens vergiftet. Mein Vater horte dieses Lied mit
vielen ,,Ach, ach, ach”, seine Ach-Stimmen wirmten mich im Bett ...» [1: 16]

Oco0nvBO IMIKABHMHU € YUCIICHHI TMPUKA3KH, SIKUMH TOCTYTOBYIOTHCS JOPOCII IepCOHaxi
poMaHy B CBOiX BelbMH a(OpUCTHYHHMX PO3MOBaX, siki E3mamap mepeknanmae (yxe He HaBOASYH
3BY4aHHS! OpUTIHAJIBHOIO), [IUIKOBUTO BiJIMOBHBILHCH Bijl 3BUYHUX Y TPAKTHUII MEPEKIIATy CTATHX
CKBIBaJICHTIB MOBH IEpeKIaay, a MPOINOHYKUHM HATOMICTh CBOI Bepcii JAOCIIBHOIO 30€peKEHHS
00pa3HOCTI OPUTIHAILHOTO BHCIOBY B HOTO HiMEIIbKOMY 3ByuYaHHi. «HiMellbka MOBa 30araqyeThCs
oOpaszam¥ 1, SIK HaCJIiZIOK, MOETU3YEThC» [2: 999].

«Er sagte: ,,Wie scharf die Zwiebel ist, weill nicht der, der sie isst, sondern der, der sie
schneidet”. Oder: ,,Ach, diec Welt ist eine Miihle, aus uns macht sic am Ende Mehl“. [...] Meine
Grofimutter sagte: ,,Mustafa, groBe Manner geben auch gro3e Backpfeifen.*

Mustafa sagte: ,,Bei denen gibt es Geld wie Sand am Meer®.

Ayse sagte: ,,JIm Topf von Fremden kann man nicht kochen.“» [1: 77]

«Mutter sagte: Geld borgen von Reichen ist, als wenn man versucht, einem Blinden einen
Spiegel zu verkaufen.“ Vater sagte: ,,Mit Wortern kann man kein Schiff zum Schwimmen
bringen...“»[1: 106].

Taxi noCHiBHI TpaHCIOPTYBaHHS 3 ONHIET MOBH B IHIIY 3aCBiAYyIOTh CKIQJHICTh, a 4acOM
HaBITh HEMOXKJIMBICTH TIOBHOTO TIepeKiaay Metadop, o0pa3iB i CHMBONIB 3 OJIHIET MOBH B iHIIY, 3
OJIHI€T KyNbTYpH — B 1HIIY.

Himenbka, 3po3ymitu sky B pomani Emine Cesri Eznamap He Tak To i mpocTo, caMa cTrae Jio
MEBHOI MIPH Yy»KOK, IHO3EMHOIO MOBOIO, B SIKili 3HAaHOMHMH CJIOBaMHM BHCJIOBJIIOIOTHCS HE3HAHI
CBITOIIAM i KyJIBTYpHIi 00pii CBITy iHAaKIIOro, Hix CBIiT unTaya. «lif BAAETHCA HACTINLKM OUyTHUTH
HIMEI[bKY MOBY, III0 HIMEI[bKOMOBHHUI YMTaY JICABE-JICIBE BIII3HAE CBOIO BJIaCHY MOBY» [3: 84]. Tak
iHTepepeHIlis CUMBOJIIB, 00pa3iB i Mera)op CTBOPIOE SKYCh TPETHO MOBY — CYMIIll HIMEIBKOI 1
Typenpbkoi. L{iefo MOBOIO HacmpaBi HIXTO HE KOPUCTYETHCS: Hi pOMaHHI MEPCOHAXI, SIKi MalOTh
CBOIO piJIHy MOBY, Hi cama aBTOpKa, siKa TBOPUThH I[I0 TPETIO MOBY TUIBKH JJISI TOTO, MIO0
PO3IIUPHUTH MEXKI CIIPUHHATTS CBOIX YMTAYiB, TOKAa3aTH iM IHAKIIUN KyJIbTYPHUN KOHTEKCT. I Xoua
SKCIUTIIIUTHO 1HO3eMHa MOBA BiJICYTHSI, BOHA HEBOJIATaHHO MIPO3MPAE KPi3hb MeNIeHy HIMEIbKUX CIiB,
3aCBIUYIOUH, IO «UYyXKe», HE3pO3yMile — II¢ BIACTHBO HEMEpEeKIaJHe sIPO MOBH, i KyIbTYpHI
CMHCIIH. Pymji OSCHIOE TaKUi TiepeKiaa mo3uTHBHO: «[lepeHeceHi 3 0HOro KiHIIS CBITY B IHIINH,
MU «TepekianeHi» moau. [IpuiiHaTo BBaXaTu, M0 NP MEpeKiIali 3aBKAN MOCh BTPAYAETHCS, 5 K
HEMOXMTHO TOTPUMYIOCS JTYMKH, IO TaK MOXHA 1 IIIOCh Ham0aTw» [1UT. 3a 8; 68]

[MapanenbHe, Hexall i acMMETpUYHE, BHKOPUCTAaHHS B poMaHi «KuTTa — KapaBaH-capaii»
JIBOX, 4YH, BIpHIiIE, TPhOX MOB (HIMEIBKOI, TypenpKkoi i apabchkoi) MiCTUTh 3HAYHWH IMMOTEHIIIANT
JOKJTaTHOTO 300pakeHHs NidcHOCTI (11e 1 mpuiiHATI B TypeudnHi 3BepTaHHsl, 1 XapaKTepHi BUTYKH, 1
o0pasHiCTh BHUCIIOBIICHB), aje OJHOYACHO YHTAHHS HIMEIIbKOMOBHOTO pPOMaHy 3HA4HO
YCKIIQJHIOEThCS THIIOMOBHHMH BKpAIUICHHSIMH a00 K KaJlbKOBAaHMMH TEepEKIalaMH, SIKi TBOPATH
edexr ouynHeHHs B TeKCcTi poMaHy E3namap mpakTHYHO CTHpae MEXy JUXOTOMIi «3Halome —
He3HalloMe», TIEPETBOPIOIOYH «3HAHOMHI» €001 Typenbkuid MmMOOYyT Ha BIAKPUTTS YOTOChH
HE3HAOMOrO B  HIMEIILKOMOBHOMY CEpPEIOBHIN, a OJHOYACHO JOOHMBAarOUUCH e(eKTy
HEBITI3HABAHOCTI 3HAWOMOT YNTa4YaM MOBU y HOBUX HE3HAHWX KOHTEKCTaX.

BIBJIIOTPA®ISL

1. Ozdamar Emine Sevgi. Das Leben ist eine Karawanserei, hat zwei Tiiren, aus einer kam ich rein, aus der anderen ging ich raus. —
Koln: Kiepenheuer & Witsch, 1992. — 380 S.

2. Durzak Manfred. Der andere deutsche Roman. In: Geschichte der deutschen Literatur von 1945 bis zur Gegenwart. Hrsg. Von
Wilfried Barnek. — Miinchen: Beck, 2006. — 2. erw. Aufl. — S. 997-1007.

3. Hofer Simone. Interkulturelle Erzdhlverfahren. Ein Vergleich zwischen der deutschsprachigen Migrantenliteratur und der
englischsprachigen postkolonialen Literatur. Saarbriicken: VDM Verlag Dr. Miiller, 2007. — 157 S.

4. Immacolata Amodeo. ,,Die Heimat heifit Babylon“. Zur Literatur ausldndischer Autoren in der Bundesrepublik Deutschland.
Opladen: Wetsdeutscher Verlag, 1996. —223 S.

5. Mecklenburg Norbert. Eingrenzung, Ausgrenzung, Grenzuberschreitung. Grundprobleme deutscher Literatur von Minderheiten.
In: Die andere Deutsche Literatur. Istanbuler Vortrage / Hrsg. Von Manfred Durzak u. Niliifer Kuruyazici. —Wiirzburg: Konigshausen &
Neumann, 2004. — S. 23-30.

6. Miiller Regula. ,,Ich war Madchen, war ich Sultanin“: Weitge6ffnete Augen betrachten tiirkische Frauengeschichte(n). Zum
Karawanserei-Roman von Emine Sevgi Ozdamar. In: Denn du tanzt auf einem Seil. Positionen deutschsprachiger Migrantenliteratur.
Hrsg.v. Sabine Fischer und Moray McGowan. Tiibingen: Stauffenburg, 1997. —S. 133-149.

77



HAYKOBI SATINCKN Cepisa: qirororiuni Haykn Bunyck 89 (1)

7. Wierschke Annette. Auf den Schnittstellen kultureller Grenzen tanzend: Aysel Ozakin und Emine Sevgi Ozdamar. In: Denn du
tanzt auf einem Seil. Positionen deutschsprachiger Migrantenliteratur. Hrsg.v. Sabine Fischer und Moray McGowan. Tiibingen:
Stauffenburg, 1997. —S. 179-194.

8. Zierau Cornelia. Wenn Worter auf Wanderschaft gehen... Aspekte kultureller, nationaler und geschlechtsspezifischer
Differenzen in deutschsprachiger Migrationsliteratur. Tubingen: Stauffenburg Verlag, 2009. — 201 S.

BIJOMOCTI ITPO ABTOPA

Xpucruaa HazapkeBHu — xaHaugat (iIoNOridHUX Hayk, OOLEHT Kadeapu Himernpkoi ¢inosorii JIbBIBCBKOro HalioHaILHOTO
yHiBepcuTeTy iMeHi IBana OpaHka.
Haykosi inmepecu: Teopis 1 IpakTHKa NepeKiany, JHIBOCTHIIICTHKA TEKCTY.

CHNTYATNBHA ACMMETPISI Y MNEPEKNA4QI APAMHN SIK
EMNEMEHT CUEHIYUHOCTI

Terana HEKPAY (Kuis, Ykpaina)

Y cmammi posensioaromoecs eunadxku cumyamugnoi acumempii y nepexiadi OpamamuyHux meopie, SsKi
CNpUsAOMb  NOAUONEHHIO NCUXONO2IMHUX XAPAKMEPUCMUK NePCOHANCI6 ma 30a2aqeHHI0  MIdCOCOOUCmICHUX
CMOCYHKI6 OIloGUX 0CiO, W0 00NOMAa2ac akmopam i pexlcuceposi Cmeopumu CYyeHiyHull eapianm n’ccu, Kompui
MAKCUMATILHO POZKPUBAE HIOAHCU A8MOPCLKO20 3A0YMY.

The article deals with the instances of situational asymmetry in drama translation, which can enrich both the
characters’ psychological portraits and their interpersonal relations, thus helping players and directors create the
stage version conveying the minutest nuances of the authorial conception.

3axONMUBIIMCH TEPEKNIAZIOM JpaMaTHYHHX TBOpIB, s 3BEpHYJIa yBary Ha HeOOXiJTHICTh
30epiraTy TepeAyciM MPUPOAHICTH Ta JIETKICTh XYIOXKHBOTO JIajlory Ta ICHUXOJOTIYHY
MEPEKOHJIMBICTh TIEPCOHAXKY, SKA pPeaNli3yeThCcsd 4epe3 CIeHIuHe MOBIEHHS. TeopeTwyHO mo0pe
BiZioMo, miciist TpyHTOBHOT mparii [.JIeBoro [1], mo qpaMa Mae moaBiiiHy mpupory i po3paxoBaHa sik
HA YHWTaHHS 1 Bi3yallbHE CIPHHHATTS, TaK 1 HAa BUMOBIISIHHS 1 CIyXOBE CHPUHHSTTS TEKCTY.
[lepeknan i CIieHM HE MOXKE HEXTyBaTH ()OHETHYHOI OOOJOHKOIO perutik, ski, 3a l.JIerum,
MYCSATh JIETKO BHUMOBIISATUCS 1 JIETKO PO3YMITHCS ayaWTOpiero 0e3 30poBoi omopu. [Ipore s
“abeTkoBa iCTMHA” JaJeKO HE 3aBXKIM BPAaXOBYETHCS OKPEMHMH IepeKiajadaMy JpaMaTHYHHX
TBOpIB, — IOJIEKOJM BUHHMKAE BpPaKEHHS, IO TaKWi TepeKiasad XOJHOTO pa3y He crpoOyBaB
MPOYMTATH CBil TeKCT Brojioc (a Y.Eko HaCTIiiHO paauTh 1€ HABITh NEpeKIajadaM MPOo3u, TOK IS
nepeKIaadiB apaMu 1 moe3ii mepeBipsATH TEKCT Ha JIErKicTh BUMOBIISIHHS Ta €B(OHII0 Ma€ CTaTH
conditio sine qua non). Y 3axiHOMY IepEKIaJT03HACTBI 1 MPAKTHUIII MEepeKIaay 1 J0Ci 3HaXOIATh
MIATPUMKY JBa MIIXOAM A0 MEPEKIaay ApaMU: OJUH OPIEHTYEThCS HA HAMTOUHIIIEC BiATBOPCHHS
TEKCTy OpHTiHaIy 1 30epeKEeHHS HOro MOBHO-JITEpAaTypHUX ocobnuBocTel (franslation for page),
JIPYruii — Ha TPUCTOCOBAHICTh MEPEKIaay 10 YMOB cueHH (translation for stage). Ilepmmii miaxina
no0yTye cepen mepekinanaviB aApamu y HimeuuwHi, Tam ycsi yBara TpPUIUISETHCS BiITBOPEHHIO
TEKCTYaJIbHUX MapaMeTpiB OpUTIHATY, a CLIIEHIYHHI aCTIeKT BiJICYBAETLCS HA 3aHIN IJ1aH; APYTHIA €
MaJio He TIPECKPUNITHBHUM JUIsl TeatpiB Benukoi bputanii: TaMm BBa)Ka€eThCsl, IO MEPEKIIAAATH 11" €CY
MOXeE JIUIIIE JpaMaTypr, y KpalHbOMYy pa3i — pexucep, a 3HaHHS MOBH 1 PO3yMIiHHSI TEKCTy €
BTOPHHHI JI0 3HAHHS 3aKOHIB CIICHU 1 pO3yMiHHS TeaTpy. Sk 1 Oynb-sKi KpaiHOIIi, 0OWIBa T IX0IH
y YACTOMY BWIJIAJI XWMOHI 1 HE MOXYTh HE 3aBJaBaTH IIKOJAW KIHIIEBOMY pe3ynbTary. IcThHa, sK
3apkaM, nocepenuni. [[o06 mepeknan 3piBHABCS 3 OPHTIHAIOM XYJIOKHBOIO CaMOOYTHICTIO 1
VBIMIIOB /10 NITBOBOI KYJIbTYpPH, 30€pIriIi Ty €CTETHYHY I[IHHICTD, SIKy Ma€ OPHUTIHAN Y KYJIbTYypi-
JDKepesi, BIH MYCHTh IO3HAYaTHCS TUMH CaMHUMH 3MICTOBHO-KOHIIENTYaJIbHHUMH 1 (hOpMasbHO-
CTHJIICTUYHUMH mapaMerpamu. [lpocrime kaxxyud, ONMCKy4da CalOHHAa KOMEIisl BIKTOpiaHCBKOI
N00H Ma€ 3aJIMIIATHCA came OJMCKYYOI CAIOHHOIO KOMEII€I BIKTOpiaHChKOI JTIOOM 1 Ha CIeHi
iHIIOi KpaiHu B IHNIIy iCTOPUYHY €MOXY; MelojpamMa He MOBHHHA IIEPEeTBOPIOBATHCSA Ha dapc,
Tpareiist Ha BOAEBLIb Tomo. LIs ocTaHHs 3arpo3a TaiThCsi, CKOpillle, y Tak 3BaHOMY translation for
stage, KOMM Jy)Xe NMPHOIM3HE 1 MOBEPXOBE 3HAHHS 1HO3EMHOI MOBM HE J03BOJISE IMEpEKiIanady-
amaTopy MOMITHTH, YCBIZIOMITH i OIIIHUTH TOHKI MOBHI HIOAHCH, SIKi CTBOPIOIOTh BKIIUBHHA JIPYTHIt
TUTaH 1 MIATEKCT 1 GOPMYIOTH KaHPOBY CTPYKTYpy TBopy. OnmHa maHi-nepeknanozHasenb 3 CaHKT-
[MiTepOypra, sika 3Ha€ aHMIIIHCHKY Ha PiBHI MEPIIUX CIIOBHUKOBUX 3HAYCHD, HE YXOILTIOE KOHOTAIIIH
1 He Ma€ YsBICHHS MPO BIATIHKK T'paMaTUYHUX CTPYKTYp 1 MojeneHd, JyKe jKBaBO MepeKiiana
POCiiicBbKOIO T’ ecy cydacHOro opurancekoro apamatypra Teppi JxoHcoHa «Icmepiny — ipu YoMy
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