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У статті окреслено складники методики вивчення ліричних творів Павла 
Григоровича Тичини у взаємозв’язку з музичним мистецтвом у старших класах. 
Ключові слова: література, музика як види мистецтва, ліричний твір, 
панмузичність, зорові і слухові образи, асоціація, інтенсіонал, цілісний художній 
образ, оказіоналізм. 
 
В статье обозначены составляющие методики изучения лирических 
произведений П. Г. Тычины во взаимосвязи с музыкальным искусством. 
Ключевые слова: литература, музыка как виды искусства, лирическое 
произведение, панмузыкальность, зрительные и слуховые образы, ассоциация, 
интенсионал, целостный художественный образ, оказионализм. 
 
The article is about the necessity of Pavlo Tychyna’s lyrical works studying in the 
correlation with musical art in senior school. Particular emphasis is made on the analysis 
of artist’s poetry in verbal and musical context in terms of mutual understanding, mutual 
literary and musical way and as a result – in the creation of an integral artistic image 
which develops learners’ imagination. While composing creative portrait of P. Tychyna 
the author advises to pay attention to the source of his artistic talent of being a poet and 
a musician, his perception of the world through music and "mister musicality" is a 
concept of his works. The article offers the following creative tasks: the search of 
musical and visual associations in the lines of poetry; musical word drawing and verbal 
music drawing (using music snippets of different nature and tempo); the definition of the 
intentional – the meaning that a word receives in the context – and, consequently, the 
creation of an integral artistic image by defining a neutral value, color and music 
associations and etc.  
The author emphasizes that music is not a poetic background or supplement to the main 
text, but the very core of meanings and artistic images. P. Tychyna’s poetry studying in 
conjunction with the musical art will help students to absorb the emotional and aesthetic 
beauty of the literary work, to understand the ideological and artistic conception of the 
poet, to form a "symphonic" character as a part of perception of a complete picture of 
the world by senior students.  
Key words: literature, music as form of art, lyrical work, "mister musicality", sound and 
visual associations, association, intentional, complete artistic image, occasionalism. 

 
 
Одним із важливих складників духовного розвитку особистості є культуро-

логічний підхід до вивчення літератури як мистецтва слова. Державним стандартом 
базової і повної загальної середньої освіти (освітня галузь "Мови і літератури") 
[9, с. 9] передбачено реалізацію культурологічної змістової лінії літературного 
компонента: вивчення творчості представників красного письменства у взаємозв’яз-
ку з іншими видами мистецтв, зокрема – музичним.  

Розширенню мистецьких знань учнів у процесі вивчення літератури задля 
формування творчих здібностей приділено увагу у працях О. Бандури, Т. і Ф. Бугай-
ків, О. Мазуркевича, В. Голубкова, М. Машенка, Д. Наливайка, Н. Волошиної, 
З. Шевченко, Є. Пасічника, А. Вітченка, О. Куцевол, Л. Овдійчук та ін.  

Науково обґрунтовуючи концепцію вивчення української літератури у взаємо-
зв’язках із суміжними видами мистецтв, С. Жила стверджує, що для формування в 
особистості цілісної картини світу в процесі вивчення літератури вкрай важливим є 
комплексний підхід до використання культурологічного впливу різних видів образо-
творчості [1, с. 7].  

На думку Г. Клочека, "вивчення рідної словесності у школі неможливе без 
інтерпретаторської роботи. Твори, що вивчаються, потребують якісного і розмаїтого 
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за формою тлумачення" [4, с. 16]. І своєрідним творчим тлумаченням є взаємо-
зв’язок слова та музики на уроках словесності. Особливо актуальний такий підхід під 
час аналізу ліричних творів, адже поезія і музика споріднені за своєю природою та 
внутрішньою структурою. А творчість деяких українських поетів узагалі неможливо 
цілісно осягнути без застосування музичного мистецтва.  

Таким є поетичний світ Павла Григоровича Тичини. Відійти від стереотипності 
й шаблонності, поринути у його різнобарвний, синтезований у слові й музиці 
мистецький макрокосмос допоможуть елементи запропонованої методики, спрямо-
вані на розширення мистецтвознавчих уявлень учнів. 

 Мета статті – ознайомити з елементами методики вивчення творчості Павла 
Григоровича Тичини у взаємозв’язку з музичним мистецтвом у старших класах як 
реалізацією культурологічної лінії літературного компонента.  

Творчість Павла Григоровича Тичини позначена своєрідною тональністю 
звучання. "Вишукана гармонія віршів Павла Григоровича побудована на звуковій 
поліфонії" [2, с. 134]. О. Косінова визначає панмузичність як інтермедіальну стра-
тегію П. Тичини, що здійснюється за рахунок домінанти "музичних" словесно-
виражальних засобів" [5, с. 14]. Г. Клочек, аналізуючи вірші П. Тичини, зазначає, що 
поет "зумів у своїй творчій лабораторії настільки розширити виражальні можливості 
поетичного слова, що воно, окрім традиційного уміння живописати дійсність, набуло 
здатності виражати музичне світосприймання автора. Це було видатним, навіть 
епохальним новаторством поета, яке зразу ж поставило його серед найвидатніших 
митців світу" [4, с. 20]. 

Митець сприймав явища навколишнього світу передусім як звук, інтерпре-
тував його в кольоровій гамі й трансформував в іншу знакову систему, зокрема в 
художні образи своїх поезій. 

Пропонуємо методичні рекомендації щодо аналізу поезій П. Г. Тичини в кон-
тексті музичного мистецтва. Функціонування в одній площині двох мистецтв – слова і 
музики – зробить процес аналізу ліричних творів різноманітним, глибоким, цілісним. 

Для того щоб налаштувати учнів на відповідну тональність звучання, допо-
могти їм відчути "панмузичність" П. Г. Тичини, радимо на першому уроці вивчення 
життя і творчості митця у вступному слові вчителя (на музичному тлі) озвучити такі 
характеристики творчого макрокосмічного світу П. Г. Тичини: "музична ріка", 
"співець", "оркестр багатосферового розуму", "не людина, а музика", "Моцарт україн-
ської поезії", "Маестро", "поет з рідкісним чуттям музики", "співуче хлоп’я", "симбіоз 
музики і слова", "гармонійний сплав", "людина-оркестр", "усе в нього співає і 
звучить". А фрази вчителя на кшталт: "Сьогодні ми доторкнемося струн і клавіш 
різнобарвного поетично-музичного інструменту П. Г. Тичини, відчуємо його звучан-
ня", "Налаштуємо струни нашої душі на тональність П. Г. Тичини" – додадуть 
образності у сприйманні матеріалу старшокласниками.  

Доречним на початку уроку буде повідомлення учня "Тичина-музика", яке 
розкриє джерела гармонійної краси (життєві факти, які є своєрідною відповіддю на 
питання про те, що визначило специфіку творчості П. Г. Тичини – світосприйняття 
через музику). Наведемо факти-опори: Павло Тичина мав від народження 
досконалий музикальний слух і дзвінкий голос; перша вчителька Павла Серафима 
Морачевська називала його "співуче хлоп’я" і повела у великий світ мистецтва; з 
дев’яти років Тичина співав у хорі Троїцького монастиря в Чернігові; навчаючись у 
духовній семінарії, оволодів азами диригування, навчився грати на багатьох 
музичних інструментах (улюбленими були кларнет і бандура); згодом давав уроки 
диригування Григорію Верьовці тощо. Варто озвучити назви творів Павла Тичини, які 
дійсно містять у собі музичне начало: "Хор лісових дзвіночків", "Гаї шумлять", 
"Арфами, арфами…", "Золотий гомін", "В космічному оркестрі", цикл "Енгармонійне", 
назви збірок "Соняшні кларнети", "Замість сонетів і октав" тощо. Усе це створить 
сприятливий ґрунт для розуміння поезій П. Тичини й підтвердить закономірність 
появи музичних творів на слова митця. Варто назвати такі: "Ми дзвіночки" (музика 
В. Верховинця), "Ви знаєте, як липа шелестить" (музика М. Вериківського, М. Ско-
рульського), "Гаї шумлять" (музика Г. Майбороди), "А я у гай ходила" (музика П. Ко-
зицького), "Подивилась ясно" (музика П. Сениці) та ін. 

Перше (зразкове) читання поезій П. Г. Тичини може супроводжувати музичне 
тло – інструментальна музика відповідного характеру. Також ефективним й 
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ефектним буде прийом мелодекламації. Проте зазначимо, що музика при цьому – 
уже не тло, а своєрідна "симфонія" слова і звуку, у якій виражальні засоби мистецтв 
літератури і музики доповнюють одне одного, створюючи цілісний художній образ. 
Так, декламувати поезію "Ви знаєте, як липа шелестить" можна у співзвуччі з 
однойменним музичним твором М. Вериківського або М. Скорульського.  

Особливого, на нашу думку, акценту потребує робота над аналізом ліричних 
творів у словесно-музичному розрізі, що полягатиме у взаємопізнанні, взаємо-
збагаченні літературного й музичного образів, у визначенні специфічних художньо-
виражальних засобів, які б підсилювали музичний ефект поетичного твору, сприяли 
розумінню поетичного образу через музичний, через асоціації, пробуджені музикою. 
У результаті буде створено цілісний художній образ, що допоможе в розвитку 
творчої уяви старшокласників. 

Наведемо перелік орієнтовних запитань і відповідей під час аналізу поезії "Ви 
знаєте, як липа шелестить". 

– Що ви відчули під час слухання поезії і музики? Які картини створилися у 
вашій уяві? (Вражають інтонації твору, ніжність, мелодика слова, чарівна принад-
ність пейзажних картин незрівнянної української ночі). 

– Чому поет починає твір питальним реченням? Чи вимагає воно відповіді? 
(Це риторичне питання; поет, можливо, хоче розповісти всьому світові про свою 
закоханість; можливо, утомився й вирішив насолодитися пейзажами рідної землі; 
можливо, у цьому світі, що вирує, поет зупинився на мить – і ця мить виявилася 
прекрасною). 

– Цей твір називають ноктюрном. Чи погоджуєтеся ви із цією думкою? Дове-
діть свою позицію, скориставшись словничком музичних термінів. (Словничок: 
ноктюрн – поширена назва музичних композицій, переважно інструментальних, що 
навіяні поетичним настроєм ночі). 

– Якими картинами автор ніби продовжує пейзажну замальовку першого 
речення? ("Кохана спить…"). Картини природи ніби переплітаються з душевним 
настроєм ліричного героя. У цій поезії особливо відчутна ця єдність (прийом 
паралелізму). (Визначення терміна озвучує учень-"літературознавець": паралелізм – 
аналогія, уподібнення, спільність характерних рис явища; паралельне зображення 
двох явищ із різних сфер життя (найчастіше: картини природи – внутрішні пережи-
вання людини)). 

– Чого автор досягає, використовуючи цей прийом? (Духовно єднає ліричного 
героя зі світом природи, розфарбовуючи його різними кольорами і звуками). 

– Які образи, створені уявою автора, допомагають передати стан ліричного 
героя? (Епітети "місячні весняні ночі", "старі гаї", "солов’ї"). 

– Використовуючи картки-символи (із зображенням скрипкового ключа (жовті) і 
пензля (зелені)), відшукаймо у творі зорові й слухові образи ("слова-кольори" і 
"слова-звуки").  

Учитель зачитує рядки із твору, а учні сигналізують відповідним символом. 
Наприклад, "Ви знаєте, як сплять старі гаї?" (звуковий (тиша) – скрипковий ключ), 
"вони все бачать крізь тумани" (зоровий – пензель) і т. п. 

Далі пропонуємо для слухання п’ять фрагментів музичних творів різного 
характеру і темпу: 1) Б. Лятошинський "Слов’янська увертюра", 2) Л. Бетховен. 
Соната № 17, частина 3 "Буря"); 3) В. Моцарт. Симфонія № 40; 4) П. Чайковський 
"Іспанський танець"; 5) Ф. Ліст "Мрії кохання". Назву музичного твору варто озвучу-
вати, адже це сприятиме розширенню мистецьких горизонтів старшокласників. 
Прослухавши музичні фрагменти, учні визначають, який із них найкраще передає 
настрій ліричного героя. У світі власних асоціацій учні вимальовують образи в музиці 
(через визначення темпу, характеру мелодії, сили звучання) і поезії (завдяки 
виражальним засобам) – відбувається музичне малювання слова і словесне 
малювання музики, а в результаті створюється цілісний художній образ. 

У поезіях П. Г. Тичини трапляються слова, які неможливо зрозуміти без тлума-
чення музичних термінів. Наприклад, цикл "Енгармонійне". (Словничок: енгармонізм – 
однакове за висотою звучання двох різних за назвами звуків). Наочніше це варто 
зробити так: натиснути одну клавішу фортепіано двічі (або в аудіозапису), сказати, 
що спочатку звучало нехай "фа-дієз", а другий – "соль-бемоль" (тобто один і той 
самий звук у різних тональностях буде називатися по-іншому). Перенесемо в іншу 
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площину: одне й те ж явище навколишнього світу можна сприймати й трактувати по-
різному.  

Щоб відчути "енгармонізм", запропонуємо учням таке завдання (задля 
активізації уваги можна придумати назву "Асоціація" або "Енгармонізм"). Учитель 
озвучує "нейтральне" слово або цілу фразу, учні відшуковують у творі рядки, якими 
митець передав (образно розтлумачив) значення слова (думку, закладену у фразі). 
Наприклад, "сонце" (нейтральне) – "полум’я квіток" (у творі П. Тичини); "тінь" 
(нейтральне) – "Десь клюють та й райські птиці…" (твір); "Пішов дощ, на воді 
з’явилися бульки" – "війнув, дихнув, сипнув пшона – і заскакали горобці" (твір); "Від 
хмарки до землі простяглися смуги літньої зливи" – "Спустила хмарка на луги 
мережані подолки" (твір). Отже, П. Г. Тичина зображує світ у своєму макрокосмосі, 
застосовуючи при цьому виражальні засоби як поезії, так і музичного та 
образотворчого мистецтв. 

Своєрідним стилістичним забарвленням поезій П. Г. Тичини є велика кількість 
авторських неологізмів (оказіоналізмів) і специфічних образних поєднань слів 
("самодзвонними", "ніжнотонними", "узолотились блиски", "круглосріблястий дим", 
"кучерявий дзвін", "мармуровий мур", "вранішня вишня", "злотозор", "хмари муром" 
тощо). З’ясувати їх контекстуальне значення і художню функцію допоможе створен-
ня своєрідного "асоціативного ланцюжка (куща)" – через нейтральне значення слів, 
звукові й кольорові асоціації визначити інтенсіонал (значення, що набуває слово в 
контексті) і в такий спосіб створити цілісний художній образ. Продемонструємо на 
прикладах. 

"Сміх буде, плач буде перламутровий" (поезія "Арфами, арфами…"):  
нейтральне значення (за словником): сміх – характерні переривчасті звуки, 

які утворюються короткими видихальними рухами як вияв радості, задоволення; 
плач – жалібні протяжні звуки як вияв суму, знервованості тощо; перламутровий 
(прикметник від слова "перламутр") – такий, що має мінливе забарвлення, здатний 
переливатися різними барвами, як перламутр;  

кольорова асоціація (збігається зі значенням слова "перламутровий") –
переливчастий, грає на сонці; музична асоціація (учні фактично уявляють, яка б 
мелодія передала словесне значення): сміх – весела, жвава мажорна мелодія, плач – 
сумна мінорна, а поєднання антонімічних понять свідчить про контраст, мінливість. 
Інтенсіонал: мінлива радість (мінлива печаль), у контексті доповнюють відчуття 
приходу весни, що супроводжується емоційним піднесенням.  

"Жайворон золотий, з переливами" (поезія "Арфами, арфами…"): 
нейтральне: жайворон (те саме, що й жайворонок) – польова чи степова 

співуча пташка ряду горобцеподібних; золотий – зроблений із золота або той, що 
своїм блискучо-жовтим забарвленням нагадує золото; кольорова асоціація: 
блискучий, жовтий; музичне звучання: дзвінкий, веселий, жвавий (мелодія весела, 
оптимістична, швидкого темпу, переважно світла, мажорна); 

інтенсіонал: жайворонок – співучий птах. Зазначимо, що не потрібно 
нав’язувати учням своєї інтерпретації, а дати можливість їм по-своєму відчути, 
уявити, дослідити, пояснити. 

Завдяки асоціаціям, образному мисленню учні з’ясували, що "мармуровий 
дзвін" – це перешкоди в коханні, "кучерявий дзвін" – різнобарвний дзвін, багатознач-
ність рішення; "вранішня вишня" – вишня з крапельками роси (краплинками сльози); 
"обсипалась душа" – розпач від нещасливого кохання; "хмари муром" – хмарне небо 
перед дощем тощо [8, с. 40–41]. 

Отже, творчість П. Г. Тичини потрібно вивчати в одній площині з музичним 
мистецтвом. Це сприятиме розширенню мистецького простору старшокласників, 
змусить підійти до поетичного макрокосмосу "людини-оркестру" нестандартно і 
креативно, а головне – активізує процеси сприйняття учнями мистецьких творів, 
виробленню умінь інтерпретувати й оцінювати авторський задум, художні явища, 
сприятиме розвитку логічного й образного мислення старшокласників. Проблема 
вивчення ліричних творів П. Г. Тичини у взаємозв’язку з музичним мистецтвом 
потребує подальших розвідок, пошуку нових шляхів взаємопроникнення словесного і 
музичного образів у ліричному творі, що допоможе зробити урок української 
літератури цікавим, творчим, нестандартним і сприятиме формуванню гармонійно 
розвиненої особистості. 
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