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Стаття продовжує попередню розробку автора у царині ритмотипології ранньотрадиційних музи-
чних форм (календарних і весільних) на просторах українсько-білоруського меломасиву, у якій розгля-
далися впливи регіональних стилістичних норм, що проявляють себе в крупномасштабних формотворчих 

тенденціях, зокрема, у «ритмічних алгоритмах». Стилістика намічених макрозон (за параметрами «тримірність 
(ямб) / двомірність (спондей)», стабільність / мобільність ритмоформ, алгоритм дроблення / механізм додавання тощо) 
впливає  на ритмотипологічні характеристики наспівів, ареали якихпролягають територіями дії різних ритмотворчих век-
торів. На цей раз об‟єктом аналізу став масив мелодій весільного жанру з базовим віршем V557 (варіант V446) з без-
прецедентно великим (для обрядових мелодій) ареалом поширення – він відомий у п‟ятимовному просторі від Вісли й 
Німану на заході до басейнів Десни й Дону на сході. Видозміни музично-ритмічної формули обраного пісенного типу 
розглядаються у контексті макроритмічних тенденцій, уточнюючи їх та коригуючи попередньо накреслені ареали. Ре-
зультати дослідження картографовано. Статтю супроводжує електронний ресурс (база даних), у якому зареєстровано бли-
зько 750 звукових і нотографічних публікацій пісень, що досліджуються, у записах 1840–2010-х років. 

 

Ключові слова: українсько-білоруський ранньотрадиційний меломасив (УБРМ), мелогеографія, ритмічна типо-
логія, ритмотворчі алгоритми, ритмостилістичні макроареали, весільний тип V557 

Картосхеми див. на стор. К1–К2 Атласу. Аудіоілюстрації, бази даних див. на DVD_СМ3_02, DVD_ПЕ-5 

 

 

І. Ще про «ритмічні макровектори» 
(загальні спостереження) 

У попередньому випуску серії «Слов‘янська мело-
географія» (далі – СМ, кн. 1–2) розпочато цикл дослід-

жень так званих «макроритмічних тенденцій» в україн-
сько-білоруському мелоареалі. У першій статті циклу 

[6] автор запропонувала внести до класичних правил 
ритмотипології східнослов‘янських ранньотрадиційних 

пісень (календарних і весільних) певну «поправку на 
місцевість» – у межах території, що охоплює Україну, 

Бєларусь, суміжні області Польщі та Росії. У подальшо-
му викладі позначатиму це «поле» абревіатурою УБРМ – 

українсько-білоруський ранньотрадиційний меломасив. 
Поправка полягає в тому, що для досягнення адекват-

ної співставності локальних пісенно-ритмічних форм з 
інорегіональними, потрібно, окрім відомого методу 

силаборитмічного моделювання пісенних типів, врахо-
вувати ще й фактор впливу регіональних стилістичних 

норм, які проявляють себе в крупномасштабних формо-
творчих алгоритмах. У згаданій статті було намічено 

загальну картину перетину різних «ритмотворчих 
векторів», що дають генеральні поділи українсько-

білоруського ареалу за параметрами «тримірність 
(ямб) / двомірність (спондей) ритмоформ», їх стабіль-

ність / мобільність, алгоритмічність / рубатність, «алго-
ритм дроблення» / «механізм додавання», екстенсив-

ність / інтенсивність ритмотворчих тенденцій тощо. 
Схему географічної реалізації названих векторів можна 
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побачити на сторінках К1–К4 Атласу СМ2-А. Стилі-
стика окреслених зон впливає на ритмотипологічні 

характеристики масивів наспівів, чиї ареали пролягають 
територіями дії різних ритмотворчих векторів.  

Домінантні макровектори виявляють у певних гру-

пах мелоформ, більша частина яких має поліетнічні 

макроареали – у цих випадках той самий пісенний тип 

розспівується у кількох споріднених мовах:  

двох – наприклад, українсько-польський макротип 

‹ 7
3
› (весілля, жнива) – див. карту К17; українсько-біло-

руський купальський ‹ 54
2
› – див. [СМ1-А, карту К42],  

трьох – східнослов‘янські весільні ‹/ 53
2
›, ‹ 63

›, 

‹/ 34
2
› (див. [СМ1-А, карти К30–К31]),  

зрідка – чотирьох: східнопольсько-українсько-біло-

русько-західноросійський весільний тип ‹ 557
(1,2)

› (див. 

[СМ1-А, карта К32]), колядний ‹ 553› (карта К12). 

Ритмотипи названих груп (крім ‹ 557›) є загально-

поширеними на своїх територіях і саме вони створю-

ють регіональні ритмотворчі «мейнстріми»:  

 алгоритм силаборитмічного додавання у польсь-

ко-західноукраїнській-західнобілоруській смузі 

(«відпо-відальні типи» ‹ 7
3
› та ‹ 53

2
›), 

 алгоритм дроблення у центрально-східній частині 

УБРМ («відповідальні типи» ‹ 63
› і ‹ 53

2
›),  

 зони стабільності/мобільності (відрізняються за 

характером «поведінки» сукупності строфічних ве-

сільних форм у всьому УБРМ) та ін.  

Інші регіональні ритмотипи, які не належать до 

названих визначальних, мають дві можливості: 

– або «пристосовуються», піддаються регіональній 

стилістиці, переймають її норми (як, наприклад, весіль-

ний тип ‹ 55
2
› з активним дробленням у поліській зоні – 

див. [6, приклад 4]), 
– або, навпаки, зберігають власну стилістику, дода-

ючи контрасні барви до регіональної картини: напри-
клад, всі тирадні форми весілля і веснянок, незалежно 
від території побутування, завжди демонструють довіль-
ний режим силаборитмічного варіювання.  

Те, що не всі форми піддаються генеральним сти-

лістичним тенденціям, є вельми важливою пробле-
мою, науковою «загадкою», яка наразі лише починає 
усвідомлюватися.  

Окремої характеристики потребують «рубатні 

макрозони», на територіях яких певні ритмотипи дають 
неалгоритмічні (довільні), часом доволі складні варіанти 
ритмомалюнку з некомпенсованою агогікою, важкі для 
розпізнання їх модельних форм1. У лінгвістичній геогра-
фії існують поняття ареального ядра і, відповідно, 
маргінальних зон. Здається, ці поняття можна з користю 
застосувати до рубатних форм, адже більшість таких 
ритмотипів має ареали, що виходять за межі рубатних 
зон, показаних на картах [СМ2-А, К1-1, К1-2], і там – за 
межами, вони виявляють свою стабільну форму, за якою 
можливо «обрахувати» їх специфічні регіональні варіації. 

                                                         

 
1 За Б. Луканюком, однією з ознак рубатної групи є «нерег-

ламентованість ритмічних тривалостей – вони не мають од-
нозначно встановлених вартостей, варіантно хиткі та факти-
чно не підлягають засадам кратного ритмічного поділу» [16, 
с. 67]. К. Квітка писав: «Позначення rubato свідчить про 
якусь норму, яка порушується» [5, с. 171]. Аналіз рубатних 
форм передбачає пошук прототипу, який іноді важко визна-
чити певно, однозначно. Походження рубатних формул від 
тієї чи іншої моделі щоразу потребує обгрунтування. 

Це добре видно на прикладах композицій, які утворю-
ють агогічні відхилення всередині компактного ареалу. 
Так, нижньослучанські версії волинсько-подільського 
дожинкового типу ‹М  43

2
 › [8, карта 2] та локальні 

різновиди случансько-убортської купальсько-петрівської 
композиції ‹ 4;66› (тип Д) [11; 23; СМ1-А, карти К36-2, 

3] утворюють «острівки» рубатних модифікацій, які 
спостерігаються у трикутнику Березне–Ємільчине–
Олевськ  – «рубатній аномалії локального значення». 
Та цей принцип поширюється і на великі простори – 
прикладами можуть слугувати наступні композиції: 

 

макротипи зони алгоритмічних 
форм 

рубатні зони 

‹ 73› весільний,  

жнивний 

Волинь,  
Поділля 

західно-галицька з 
прийомом додавання 

‹ 557› весільний Волинь,  
Поділля 

сер. Наддніпрянщина, 
межиріччя Сяну і Вепру 

‹ 542› 

купальський, 
весняний, весільний  

Підляшшя,  
Берестейщина,  
Волинь, Поділля 

зах. Полтавщина; 
нижньоприп’ятське 
Полісся 

‹ 662›         

русальний/духовський 

відносно строгі 

форми: Гомельщина, 

Смоленщина  

Середнє Подесення 

(Сіверщина, Брянське 

Полісся) 

він же  весільний у 

ритм. варіантах 
краков’яка / мазура  

Галичина,  

східна Польща  

галицько-лемківський 

осередок (див. тут 

статтю Я. Мрочека) 

Тож дослідники, яким пощастило працювати з ціка-
вими неалгоритмічними ритмоформами, для їх класи-
фікації можуть спробувати відшукати модельні фор-
мули-прототипи на сусідніх теренах. При постановці 
ритмогенетичних питань рубатні зони, очевидно, треба 
відносити до вторинних утворень, які не можуть пре-
тендувати на статус «ядра» ареалу певного типу. 

Щоправда, в усній системі фольклорного ритмо-
творення завжди є місце для винятків. Так, допоки не 
вдається розгадати/пояснити численні неалгоритмічні 
(некратні) ритмоформули Понімання (можливо, одним 
з шляхів «розгадування» стане описаний у попередній 
статті алгоритм додавання). 

Також винятковим явищем у обрядово-пісенній 
системі східних слов‘ян є родина споріднених ритмо-
формул рубатного характеру, пов‘язаних із «загально-
білоруським+поліським» макротипом «жнива-голосіння» 
(ЖГ). Його силабічна формула у різних субтрадиціях 
макроареалу варіює в амплітуді 3+4= 4+4 =4+5=5+3 з 
переважанням моделі 4+4 (див. [10; 15; 20]), а ритмома-
люнок тяжіє до здвоєного диямбу за схемою 
      ¦          з некратними, й до того ж, індивідуаль-
ними співвідношеннями тривалостей у кожній парі 
«коротка-довга». Хоча й у величезному ареалі ЖГ є 
зони більш і менш строгої реалізації ритмомоделі2, все 
ж особливості макромоделі ЖГ, закономірності утво-
рення її різновидів та їх географічної дистрибуції тво-
рять виняткову «історію», яка наразі не перетинається з 
жодним з вивчених явищ східнослов‘янської обрядової 
пісенної морфології3. 

                                                         

 
2 Зокрема, у середньому Поліссі ЖГ демонструє досить 

алгоритмічні форми, що можуть бути потрактовані в руслі 
макроалгоритму дроблення – див. [7]). 

3 Свого часу білоруські етномузикологи проводили паралелі між 
явищем ЖГ і рубатними версіями весняно-купальського типу 
‹ 54

2
›, однак макропідхід показує, що останній має свою ал-

горитмічну (але чи ядерну?) зону, натомість масив ЖГ – ні. 
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ІІ. Деякі ранньотрадиційні слов’янські 

«макротипи» у сфері дії різноскерованих 
ритмостилістичних векторів 

Слов’янський весільний «макротип» V557(1,2) 

 

Наприкінці першої статті циклу «Макровектори...» 
планувався розгляд впливу описаних тенденцій на 
форми кількох загальнопоширених в УБРМ макротипів 
весільного, колядного і літнього (жнивного) циклів. 
Спостереження над типологією і географією колядок 
панівної для українців моделі ‹ 55,р4 › стисло 
викладені у статті [13]. У цій роботі тему продовжимо 
на прикладі весільних пісень базової віршової моделі 
V557, прослідкувавши її видозміни залежно від 
«потрапляння» в зони певної ритмостилістики. 

 Весільна композиція ‹ 557
(1,2)

› не є «мейнстрімом» 
для жодного з вищеокреслених ритмовекторів, але, буду-
чи знаною в усьому УБРМ, а також на суміжних поль-
ських територіях включно до верхньої й середньої Віс-
ли (див. карти К1 та [СМ1, К32]), вона «реагує» на всі 
«кліматичні видозміни». Розповсюдження на величезній 
території робить мелодії цієї групи зручним об‘єктом 
для демонстрації намічених макроритмічних тенденцій. 

джерела 

Дослідження грунтується на архівних матеріалах 
автора і ЛЕК – переважно поліських, також східно-
подільських, полтавських і сумських4 (понад сотню по-
зицій), та базі з понад 620 опублікованих зразків (нота-
цій, починаючи від сер. ХІХ ст. та звукозаписів 1970–
2000-х років5). Аби більш-менш впевнено діагностува-
ти приналежність певного зразка до регіонального ал-
горитму, необхідно аналізувати його повну версію з 
усіма виконавськими варіантами (через це приклади до 
статті супроводжуються повними текстами пісень). Цього 
неможливо досягти, послуговуючись лише опублікова-
ними записами, переважно обмеженими 1–2 початкови-
ми строфами6, та все ж їх певна статистично вагома кіль-
кість дозволяє сподіватися, що головні тенденції влов-
лено. На допомозі став також досвід вивчення механіз-
мів дії макроалгоритмів у окремих  фронтально обстеже-
них теренах – як на власноруч призбираному у Прип‘ят-
ському Поліссі матеріалі, так і на прикладі окремих ло-
кально щільних і статистично представницьких зібрань 
інших дослідників (див. с. 16).  

Карти, що ілюструють аналітичні викладки (К1–

К2), побудовані таким чином, що макроареалогічні 
ритмотенденції показані в них фоновими заливками (на 
підставі карт К1–К5 атласу [СМ2-А]), а видозміни пев-
них моделей – значковими символами. У цих макро-
картах використано спосіб умовної локалізації позна-

чок біля адміністративного пункту рівня району/по-
віту, з якого походить певний різновид ритмоформули. 
Кількість значків біля адміністративного центру гово-
рить про представлення явища одним-двома поодино-
кими записами, або ж багатьма фіксаціями (три значки 
підряд виставлено у випадках, коли джерела містять 

                                                         

 
4 Ритмічний аналіз зразків з території Сумської області на 

прохання автора підготувала Олена Гончаренко. 
5 Див. базу даних на DVD_СМ3_02_РОРУ_фрВСЛ_557. 
6 Також потрібно зважати на значні різниці у якості опубліко-

ваних нотацій – тому перевага у визначенні локальних норм 
надавалася аудіозаписам або ж транскрипціям, виконаним з 
аудіозаписів досвідченими нотаторами. 

відомості з 3-х і більше сіл району/повіту). Відповідні 
позначкам музичні зразки задепоновані в електронній 
базі, їх можна відшукати, орієнтуючись на найближчі 
міста в карті, тому покликань на численні джерела в 
тексті статті не дається, аби не переобтяжувати його. 
Різна щільність покриття територій значками відбиває 
стан публікацій. Виняток становлять терени, представ-
лені фронтальними обстеженнями – в цих випадках 
значки розміщувалися на картах згідно їх реальної 
локалізації. Вертикальне компонування значків застосо-
вується для показу різних тенденцій, спостережених в 
одному населеному пункті. 

методи аналізу 

У галицькій школі від часів С. Людкевича–Ф. Колес-
си прийнято давати характеристику типу вірша за 
сумарною кількістю складів. Тип V557 описується і 
сучасними львівськими дослідниками передусім як 17-
складовий (див. ритмічні коди у роботах Василя Коваля, 
Юрія Рибака та ін.). Однак аналіз явища в цілому 
ареалі УБРМ показує, що системні хитання числа 
складів (не випадкові виконавські помилки!) можливі в 
діапазоні від V446 (в сумі 14) до V669 (в сумі 21). 
Лариса Бєлогурова, працюючи зі смоленськими матері-
алами, уточнює специфіку прочитання формули на 
лівобережжі Верхнього Дніпра – V5567 – як «норму 
вірша, стабільно збільшену до 16–17 складів» [1, с. 103]. 
Як же бути польським дослідникам, якщо в межах тільки 
межиріччя Вісли і Вепра вірш коливається у таких 
пропорціях: 446=447=457=459=556=55{33}=557=558= 
=559=566=567=568=667=6687. Подібну картину дають і 
матеріали з Дніпровського лівобережжя, доповнюючи її 
формами 669=(66{46}). У цій ситуації кількісна характе-
ристика вірша в цілому позбувається сенсу. Навіть як-
що сумарна характеристика віршів певного локусу буде 
класичною «17», важливо знати, з чого складається ця 
сума: так, варіант 557 є умовно «правильним», а варіант 
566 свідчить про інші закономірності. Тож в аналітич-
ній роботі з обраним типом (як і з іншими обрядовими) 
сумарну характеристику не використовуємо. Натомість 
на перший план висуваються такі параметри як стати-
стично домінуюча форма і регіональний діапазон 

коливань – обидва вони працюють у певних регіонах, 
межі яких ще потрібно окреслювати. 

Методика встановлення ознак домінантного регіо-
нального/локального мелотипу (групи мелотипів) наразі 
ще вибудовується. Обов'язковими є наступні аналітич-
но-статистичні критерії: 

– ритуали, у яких бере участь певний мелотип, їх 
кількість та вагомість у структурі шлюбного дійства; 

– кількість поетичних сюжетів, з якими мелотип 
співпрацює у певному локусі; 

– характер сюжетів: обрядові, ліричні, інші; 
– довжина поетичних текстів (короткі, розгорнуті); 
– кількість музичних і поетичних строф, доступних 

для структурного аналізу; 
– кількість семантично самостійних віршорядків; 
– статистична характеристика семантичних версій 

вірша; 
– статистична характеристика силаборитмічних 

версій вірша; 
– статистична характеристика музично-ритмічних 

версій ритмоперіоду.  

                                                         

 
7 На підставі близько 100 зразків. Детальніше див. с. 16. 
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Отже, самі по собі цифри силабічної формули містять 
недостатню інформацію – важливо знати, яким чином 
ритмізуються ці форми. Наприклад, цифрі «5» у нотному 
записі можуть відповідати варіанти        ,          і 
       . Що означають ці відмінності і як за ними мож-
на здогадно встановити регіон походження твору (згідно 
макроалгоритмів) – спробую пояснити в цьому розділі. 

 

композиції 

Макротипу моделі V557 (та спорідненому двомір-
ному V446) присвячена спеціальна розвідка автора [9], 
де розглянуто його композиційні і ладові різновиди. 
Встановлено, що, окрім загальнопоширеної ізометрич-
ної дворядкової строфи ‹ 557

2
› (приклади 1, 3, 4, 7–8, 

10–12) з основними варіантами семантичної форми 
‹абв;абв›, ‹абв;где›8, ця ритмоформула утворює ще 
кілька однорядкових композицій. Це «чиста» одноряд-
кова форма ‹ 557

1
› (приклади 5, 6), однорядкова з 

катеном ‹ 557
1
.
 

7
Кт

;557
1
=абв. в;где› (за схемою 

1. 557=абв. 2. 7;557=в;где. 3. д;єжз і т.д. – приклад  9); у 
карті К1 обидві форми показані перевернутим трикут-
ником), та однорядкова з доповненням, утворена 
додаванням 7-складника, але, на відміну від катену, він 
з‘являється наприкінці композиції ‹ 557^7=абв^в›: це 
повний повтор останньої силабогрупи, частіше приєд-
наний мелодичною зв‘язкою, як у прикладі 2.  

На карті К1 графічними варіантами значків пока-
зане розміщення в просторі УБРМ цих композицій та – 
кольором – їх основні ладоінтонаційні рішення, що утво-
рюють значні за географічними масштабами меломаси-
ви. У цій роботі закцентую увагу на проявах головних 
регіональних модифікацій базової ритмоформули, що 
виступають безвідносно до типу компонування строф.  

дві моделі 

Формула V557 має велику кількість музично-рит-
мічних прочитань. Метою «макропідходу» є окреслення 
лиш його основних «макроареальних варіантів», які й 
відбито у карті К2. Ключові регіональні модифікації 
ритмоформули представлені у таблиці 19. Їх встановлено 
за такими параметрами: (а) хитання кількості силаб у 
вірші, (б) характер варіювання ритмомалюнку, (в) окре-
мі вільноагогічні видозміни ритмоформули, що мали 
масштабну ареальну характеристику. Параметри (а) і (б) 
взаємозалежні: переміна числа силаб автоматично вима-
гає редакції ритму, з іншого боку, регіональні ритмічні 
стереотипи зворотньо впливають на сталість чи рух-
ливість силабічних характеристик. 

Первинні моделі тримірних формул прийнято 
виводити з ямбічних ланок, у випадку з нашою формулою 
це малюнок з диямбічною основою, тобто М1=‹ 446›, у 
карті – значки «М» фіолетового кольору.  

Широко відомий на УБРМ-просторі прийом дроб-
лення першої довгої силабохрони тримірних фігур дає 
похідну форму ‹ 557›. Вона набула такої популярності 
в окресленому ареалі10, що стала нормативною – позна-

                                                         

 
8 Більш рідкісні варіанти ‹ааб;ааб› (приклад 1) ‹ааб;ббв› та 

‹абвв;гдее›, де повторюються 3-складники, як у прикладах 11, 

12) спонукають зазирнути в історію «сотворення» цього типу, 
натякаючи на його зв‘язки з формами 5+7 або 4+3+3. 

9 Пояснення робочих літерних символів див. на с. 10. 
10 Не забуваймо, що, окрім весільного циклу, вона широко 

представлена ще й у ліриці «раннього стильового шару» 
([19, с. 277, приклади [9, №№ 7, 10]; публікації такого ро-
ду знаходимо у всьому «ареалі 557», за винятком українсь-

чаємо її в таблиці як М2, у карті К2 їй відповідають 
значки «N». Особливою монолітністю відзначається по-
дільсько-волинський регіон, де досліджувана композиція 
виступає здебільшого у незмінному виді ‹ 557

2
› зі ста-

лими музично-часовими характеристиками (приклад 4). 
З огляду на регіональну стабільність цієї та інших 
весільних строфічних форм, подільсько-волинську зону 
пропонується вважати «еталонною» для весільної типо-
логії, а відповідним ритмоформулам надати статус мо-
дельних (рівень М2), попри їх похідний характер. 

Найбільшого поширення набула версія, де 7-склад-
ник виступає у 6-дольній формі 7

v              , у 
кадансі якої повністю нівелюється вихідна тримір-
ність – такі зразки в карті К2 відзначені коричневими 
«N». Цей колір обрано тільки для тих творів, де ритмо-
малюнок витриманий строго. Незначні вільності (затя-
гування довгих тонів, пунктовані пари силаб тощо) об‘єд-
нані під жовтими «N», більш суттєві відміни (нечіт-
кість тривалостей кадансових зон – ...   .     тощо, 
інверсія в кадансі – ...         тощо) відмічені рожевими 
крапками11. На карті відзначені також зразки з 5-
дольним «подільським кадансом» 7

П
             («N» 

з підкреслюванням); географічно розкидані фіксації 
цієї форми бачимо і на білоруській території.  

релікти моделі М1 

У карті К2 задля наочності всі прояви моделі М1 
марковані фіолетовим кольором. Як видно з карти, вона 
здебільшого не утворює масивів, а «проступає» в окре-
мих географічно розосереджених зразках. У чистому ви-
гляді схема М1 трапляється надзвичайно рідко – у вивче-
них джерелах знайшлося лише 4 таких приклади, при-
чому строге дотримання моделі – тільки в аудіозаписі з 
півдня Смоленщини (Єршичі, аудіо СМ3_02_А1) і  

короткій обрядовій пісні з Погориння [9, № 2]. 
Експозиція моделі у початкових строфах уже в 
наступних, як правило, змінюється варіантами за участі 
5-ти і 7-мискладників (приклад 1), однак нотатори час-
то не показують варіантів дроблення ритмоформули 
(приклад 2=аудіо А2, також див. [9, виноску 11 на с. 125]).  

На правому березі Верхнього Подніпров‘я і в 
басейні Західної Двини схема М1 здебільшого виявляє 
себе у версії V5567 (перевернуті «М») [1].  

Довільне чергування 4–5 та 6–7-складових груп про-
тягом одного пісенного зразка – ‹ 545476› – також є 
нагадуванням про первинну модель, тому ці випадки у 
карті передає фіолетовий значок «V» (варіювання). 

 Логіка локалізації сукупності фіолетових значків 
може бути потрактована у двох «макроконтекстах»: з 
одного боку, вони прив‘язані до «ямбічної дуги» (хоча й 
не відтворюють її повністю), з іншого – їх розсип в ціло-

                                                                                           

 
ких традицій новішого формування). В українців форма 
V557 локально відома ще й у жнивних традиціях Полісся, 
у хрестильному циклі [24, №№ 18–19], та в репертуарі лір-
ників (напр., у псальмі «Про Почаїіську Божу матір»). 

11 «Математично ідеальна» версія         .    .  (у кар-
ті К2 – «N» на помаранчевому тлі) зустрічається майже ви-
ключно в зібраннях мелодій, транскрибованих Оскаром 
Кольбергом (наприклад, [33, №№ 83, 166, 258 та ін.]) та 
Станіславом Людкевичем [21, №№ 93, 95, 101, 104 та ін.], 
тоді як детальні фонологічні нотації, зроблені за магніто-
фонними записами 1970–1990-х років з тих же теренів, та 
опубліковані звузаписи показують значно вільнішу трактов-
ку кадансів (див., зокрема нотні зібрання Михайла Миша-
нича [18], Богуслава Лінетте [36], аудіо СМ3_02_А14). 
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му відповідає білорусько-поліському масиву варіювання 
тримірних форм (див. [СМ2-А, карту К1–2 (фіолетова 
заливка)]). Цей «механізм» добре простежується саме за 
сукупністю весільних ямбічних форм, однак тип ‹ 557› 
і на просторі Білорусі більше тяжіє до похідного виду 
М2. Можливо, щільне вивчення білоруських архівів дещо 
змінить це враження. Фронтальне польове обстеження По-
лісся показує, що й тут кількісно домінує версія ‹ 557› – 
пор. приклади 1–2 та 3а, б, та аудіо А3а, А3б і А4, 

диямбічні версії тут рідкісні (більша концентрація 4 і 6-
складників помічена біля Володимирця Рівенської обл.).  

 

модель М2 

В українській частині ареалу УБРМ панує модель М2 
у композиції ‹ 557

2
› – приклад 4, аудіо А5–8. Її ритмо-

малюнок видозмінюється у залежності від потраплян-
ня у зону «дроблення» (схід УБРМ, на карті К2 – зеле-
на штриховка з показом трьох основних зон «посилен--
ня дроблення» та субзони «наддроблення») чи у «зону 
додавання» (захід УБРМ зі світло-рожевою заливкою) 
(більш детально ці зони показані у карті [СМ2-А, К3]).  

прийом наддроблення 

Вплив «дольного мислення» відбився на характер-
них 6-тидольних (Західне Полісся, Волинь, Погориння та 
ін. території) та 5-тидольних (Поділля, в карті – N) версіях 
7-складників, якими центрально- і східноукраїнські пісні 
групи ‹ 557

2
› відрізняються від їх західних відповідників.  

Також виразною є реакція мелотипу на «проход-
ження субареалом наддроблення». Зразки, де споради-
чно вживається розщеплення початкових вісімок на 
пару шістнадцятих12, що дає 6-складник на місці 5-склад-
ника, і 8-складник на місці 7-складника (схема у таб-
лиці – М2-одс=М1-нд), можна зустріти практично на всій 
«території 557»13. Та при наближенні до Дніпра ці 
випадки стають частішими – на карті їх показано зелени-
ми фігурками «П/п». У наддніпрянсько-лівобережній суб-
зоні наддроблення розширення вірша стає нормативним – 
весь текст пісні викладається розміром V668{=44}, 
або й V669{=45} з внутрішнім цезуруванням 8–9-склад-
ників – приклади 5, 6, аудіо А9. Такою стабілізацією 
орнаментального дроблення (одс), що породжує третю 
фазу модифікацій М1 – її наддроблення (нд) – відзнача-
ються наддніпрянські райони Черкащини14, Кірово-
градщини, Посулля, Попселля, середнє і нижнє Поде-

сення. Пісні з цих локусів завжди розспівуються у дуже 
повільних темпах, цьому різновидові часто товаришить 
2–3-голосна фактура – див. [9, табл. 5; DVD_СМ3_02_Кі-

                                                         

 
12 Закономірне дроблення модельних чверток на пари вісімок 

у тримірних ритмах запропоновано звати чергуванням  [6, с. 24]. 
13 Наприклад, антологія білоруських весільних мелодій [3] 

містить такі зразки з-під Бихова (№ 135), з району Ів‘є 
(№ 279). Також відомі випадки з Прип‘ятського Полісся, 
фронтальні обстеження якого автором та його колегами з 
ЛЕК і ЛЕЛ показують, що вага цього прийому в цілому 
незначна, а застосовується він географічно несистемно. 

14 У матеріалах з Уманщини та сусідніх з нею районів на 
заході Черкаської області, призбираних експедиціями Ки-
ївської консерваторії у 1985–1989 роках, трапилося кілька 
весільних сюжетів, де 5–6 початкових строф пісні дотри-
мувалися нормативу V557 (семантична форма строфи в 
цьому локусі ‹ааб;ааб›), а наступний виклад подавався ві-
ршами V668 з застосуванням постійного орнаментального 
дроблення початкових позицій силабогруп, як у прикладі 

4б (архівні нотації С. Протасової та студентів НМАУ під 
кер. Євгена Єфремова, Олени Мурзиної). 

ровоград]. За рідкісними винятками, усі вірші з надмір-
ним числом складів утворені додаванням асемантичних 
частин типу ой, та, або зменшеними формами імен 
молодят (для західного субареалу це – найбільш вагома 
причина для застосування орнамен-тального дроблення). 

За межами субзони наддроблення цей прийом ви-

конує інші завдання. У «зоні М1» зрідка подибувану вер-

сію «М1-од» з елементами орнаментального дроблен-

ня:                       .    . можна вважати ком-

промісним рішенням – вона і вказує на вихідний ритм, 

і «втискає» у нього розпросторений вірш 557 – ці випад-

ки показні в карті фіолетовими «п» (Сейм–Десна–Дніпро).  

Прийом ритмічної орнаментації початків силабо-

груп став улюбленим для співаків південно-західної суб-

зони: тут «наддроблення» ритмомоделі ‹ 557
2
› від-

бувається в руслі аналогічних процесів, зафіксованих у 

галицько-польському осередку весільного типу ‹ 7
3
› 

[СМ2-А, карта К2-4]), тобто є регіональним стилістич-

ним нормативом. Є підстави пов‘язувати цю особливість 

з впливами польських танців, зокрема, характерної почат-

кової фігури ритму мазура          15. О. Кольберг, 

вихований у традиції, де домінували танцювальні ритми 

у розмірі ⅜, що охопили й весільний репертуар, 

намагався вписати у ці такти і численні зразки типу 

‹ 557
2
›, популярного у ХІХ ст. серед селян з околиць 

Кракова, Сандомира, Кельце (та сусідніх місцин [32; 

34]) – див. приклад 8. Чи ж дійсно ці мелодії виконува-

лися у чіткому метрі, чи так їх виклав нотатор? Є одна 

промовиста деталь: попри танцювальну підоснову, кра-

ківські весільні пісні виразно дотримуються форм цезу-

рованого типу: словоподіли тут, як правило, збігаються 

з «тактовими» поділами музично-ритмічних фігур. У при-

кладі 8б остання 7-складова силабогрупа  штучно роз-

бивається записувачем (такти Кольберга показані сіри-

ми надрядковими перетинками). Зустрівшись з цим же 

пісенним типом на територіях, непідвладних «мазурково-

му мисленню» – Холмщині, Волині, збирач часом 

тактує їх на ¾       |        |        |       || , 
відчувши, що в цих співах пульсації первинних ямбів 

вловити неможливо [31, №№ 293, 376]16. 

зони рубатної стилістики  

Вільні рубатні прочитання формули ‹ 557› (зі змі-
ною мори в сусідніх силабогрупах, некомпенсованою 
агогікою, темповими контрастами тощо) передані в 
карті К2 рожевими «N» – скупчення цих значків пока-
зують реакцію мелотипу на «проходження» зон рубат-
ної стилістики. У Наддніпрянщині (Кіровоградщина) і 
на Лівобережжі (південь Сумської обл.) це розспівані 
версії з особливими локальними (для кожного села сво-

                                                         

 
15 «...Rytmika mazurkowa oparta jest o metrum trójdzielne i charak-

terystyczną formułę rytmiczną      lub    оbligatoryjnie wyko-

rzystywaną w incipicie melodii, a często również w całym jej przebiegu. 

Jest to typ rytmiki charakterystyczny dla polskiej muzyki ludowej, 

zwłaszcza mazowieckiej» = {Мазуркова ритміка спирається на 
тридольний ритм і характерну формулу      або   , 
обов‘язково використовувану в інципіті мелодії, а часто і 
в усьому її перебігу. Цей тип ритміки характерний для 
польської народної музики, зокрема, мазовецької} [30]. 

16 Дослідниця фольклору Сувальщизни Ізабела Філіпяк-Со-
коловська, порівнявши місцеві записи О. Кольберга з маг-
нітофонними записами 1950–90-х років, показала, що за 150 
років текст і мелодія окремих пісень залишились близько 
подібними, однак тримірного пульсування, яке вчувалося 
нотаторові зі шкільною освітою, в них немає [30]. 
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їми) формулами, відкристалізованими багатоголосним 
співом (приклади 7, 9, аудіо А9–10, див. також [9, №№ 11, 
12]. Слобожанські співачки, вдаючись до рубатних форм, 
мінімалізують хитання числа силаб, а наддніпрянські 
використовують обидва прийоми, створюючи чи не най-
складніші в українській весільній традиції композиції17. 

На заході ареалу (Жешовскє, Любельське воєвод-
ства) теж спостерігається прихильність до рубатного 
виконання – на жаль, її демонструють винятково сольні 
записи, що їх представляє польска дискографія і 
нотографія (приклади 11, 12, аудіо А11–А15). 

прийом додавання 

Властивий  західним територіям УБРМ «прийом 
додавання силабохрон» (описаний на прикладі компо-
зиції ‹ 7

3
› – див. [12])  зберігає сталим вірш 557, але роз-

ширює музичний час всіх (повний зразок ‹ 5
+
5

+
7

+
› –

приклад 10) або окремих (приклади 11, 12, аудіо А11, 

12) силабогруп формули (у таблиці модель М2
+
). Такі 

версії зустрічаються у Галичині; поширені на польській 
території – у поріччі Сяну (Жешовске, Білгорай [36, 
№№ 30–32, 40, 44–46, 48–49; 29, №№ 12–18, 20), пред-
ставлені у західно-білоруських публікаціях (одиночно – 
в районах Мости, Дятлово, Стовбці, більш системно – 
у Подвинні нижче Полоцька з особливою концентрацією 
в районі Постави) – (приклади див. [3, №№ 415–417, 280]. 
«Пунктирний» (з огляду на мале число публікацій) харак-
тер «смуги додавання» виглядає більш системно, якщо 
дивитися на нього крізь призму «макровектору дода-
вання», тобто поширення цього прийому у різних типах 
пісень. Попередньо встановлені точки  локалізацій «до-
давання» у 7-складниках композиції ‹ 7

3
› (Галичина, 

Польща) і 5-складниках композицій ‹ 53
2
› (Підляшшя, 

Понімання, західне Поозер‘я) [СМ2-А, карти К2–К4] 
показані в карті К1 фоновими кружечками, їх спільний 
ареал у загальних обрисах збігається з ареалом ‹ 557

+
›, а 

разом вони утворюють вже доволі вагомий «вектор» по-
ширення цього оригінального прийому.  

Західний масив (польські та білоруські матеріали, 
найчастіше – Понімання) демонструє також чергування 
видів 5-складників – колядкового  5 (5к) та похідного 
від антиспасту  5 (5ас), в карті К2 – жовті ромбики. 
Цей аспект залишаємо для майбутньої розробки – зазна-
чу лиш, що ці видозміни відбуваються у зоні поширен-
ня формули ‹ 53

2
› (у різних жанрах) – див. [СМ2-А, 

карту К4]. 

полістилістика Галицького субрегіону 

Впадає у вічі скупчення різнотипних значків у га-
лицько-польському «куточку» макроареалу V557. Гли-
боку діагностику цього явища мають провести спеціа-
лісти з даної традиції – як орієнтуючись на місцеву спе-
цифіку, так і враховуючи фактор перетину ритмічних 
макровекторів. Тут пропоную деякий статистичний ана-
ліз малознаних в Україні матеріалів з Жешовського воє-
водства, призбираних у 1960–70-х роках і виданих Богу-
славом Лінетте [36]. Збірник представляє весільну тра-
дицію компактного терену, нотації містять по одній стро-
фі пісень, супроводяться повними поетичними текста-
ми (вміщені окремо). Помічені в текстах силаборитмічні 
варіанти з 2–3-ї строф пісень не нотовано, тож про 

                                                         

 
17 Обидві з названих традицій «вільного стилю» представ-

лені численними зразками, зафіксованими на плівку і транс-
крибованими Оленою Гончаренко (Сумщина) і Наталею 
та Олександром Терещенками (Кіровоградщина). 

ритмомалюнки можемо судити лише з початкових строф.  
У наступній табличці викладені статистичні відомості за 
параметрами, пов‘язаними з темою статті: 

Жешовське весілля 1960-70 кількість номери пісень 

всього представлено сіл 60  
всього весільних мелодій 109  

з них тип 5572 21 зразок 28–48 
представляє  21 село  

довжина 
сюжету:  

1 строфа 13 текстів  
2 строфи 7 текстів 29, 30, 33, 35, 38, 

41, 42 

3 строфи 1 текст 44 
 

структурні версії кількість номери, -строфи 
кількість строф всього 29 строф  

семантична 
форма строфи 

абв;где 25 строф  
ааб;ввг 2 строфи 35-2, 41-2  

абв;ггд 2 строфи 29-2, 37 
кількість віршових рядків всього 58  

структура V557 (формально) 41 рядок  
інші (заливкою 
цифр відзначені 
релікти 446; 
напівжирним 
шрифтом виділені 
наддроблення) 

457 3 42, 48 

556 3 35, 37, 42 
556{33} 1 29-2 

566{33} 1 32 
567 3 31, 32, 45 

657 1 34 
558 5 38-2, 40, 43, 46 

релікти моделі V446              всього 24 випадки  
5=р1*+4  3 35, 42, 43 

6 одноцільна  3 35, 37, 42 
7=р1+6 аб{рв};гд{ре} 10 30, 31, 35, 42, 43 

релікти моделі V443   
6={33} ...{вв} 2 29, 32 

7=р1+{33} ...{рвв} 9 29, 31, 32, 45, 47 
7=р1+(33)  

7=р1+6 
аб{рвв};гд{рее} 
аб{рвв};гд{ре} 

3 строфи 
1 строфа 

29-1, 45, 47 
31 

зрідка – 6={33} аб{вв};гд{рее} 1 строфа 32 
аб{вв};гг{рдд} 1 строфа 29-2 

*Символом р1 умовно позначені вставні асемантичні силаби ой, ей, та. 
Хоча мелотип V557 зафіксований у третині обсте-

жених сіл, та в загальній сумі весільних творів він 
зайняв близько 20%. Для переглянутих українських та 
білоруських збірників, а також для локальних архівних 
колекцій таке співвідношення нетипове – частка форми 
V557 зазвичай значно менша. Попри домінування у 
розглянутих зразках форми 557 статистичні викладки 
дають підстави говорити також про доволі виразну 
представленість (24 випадки, хоча й у «реліктових 
проявах», часом дещо розмитих) у терені елементів 
вихідної моделі М1 (V446), а також звернути увагу на 
семантичну форму ‹абвв›, де потрібний для заповнення 
типової ритмомоделі 7-складник твориться повтором 3-
складників в купі з односкладовим рефреном чи дода-
ною фонемою (приклади 11, 12) – це вказує на одну з 
гіпотетичних «протоформ» вірша – V443. 

Оскільки музична ритміка межиріччя верхньої Вісли і 

Вепру є продуктом перетину кількох ритмостилісти-чних 

тенденцій – назвемо «механізм додавання», вплив 

«мазуркового ритму», рубатність (на жаль, відома тільки з 

сольних виконань) – її аналіз за участі лиш одного 

весільного типу недостатній, він має бути проведений в 

контексті повного зібрання локальних обрядових мелодій. 

про «ладові масиви» 

Аналізована ритмоформула поєднується з різними 

формами ладової організації. На карті К1 скупчення 

значків, що відповідають однотипним ладоінтонацій-

ним моделям (головні параметри їх диференціації – 
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система ладових опор та обсяг звукоряду)  об‘єднані 

заливкою відповідного кольору, аби увиразнити мас-

штабність певних явищ. Невивчені наразі території (від-

значені знаками питання – не забезпечені матеріалами 

або ж ті, записи з яких важкодоступні) частково пофар-

бовані слабшою («гіпотетичною») заливкою. 

Головну географічну опозицію складають масив  так 

званого триопорного ладу (головна опозиція 2↔1 при 

значній участі 5 щабля – опис див. у [9, с. 123; тут він 

представлений у прикладах 3–6, 8, аудіо А3б–7, 9, 14; у 

карті К1 – зелена заливка) і масив вузькоамбітусних ме-

лодій – терцевих або квартових з терцевим опонуван-

ням тонів, як у прикладах 1, 9, аудіо  А1–3 (фіолетова за-

ливка). Перший займає більшу частину української 

території (Волинь, Поділля, Наддніпрянщину, Подон-

ня, Південь) та створює значні локуси на польській і біло-

руській територіях, зокрема, на лівобережжі верхнього 

Дніпра, яке ще на поч. ХХ ст. входило до ареалу біло-

руської мови – див. [СМ2-А, карту К5]. Окремі осередки 

опублікованих триопорних мелодій у центральній Біло-

русі наразі не вдається об‘єднати у масив. Вузькооб‘єм-

ний меломасив також не суцільний, однак чітко пов'яза-

ний з зонами Полісся (Прип‘ятського і Деснянського 

(Сіверщина), Понімання і середнього Подвиння. 

На південному заході – між Віслою і Бугом – знач-

но поширений квартовий наспів з опорністю 1, 2 і 4 щаб-

лів при головуванні опозиції 2↔1 (приклади 10–12, аудіо 

 А11–12). Це формально уподібнює його з триопорним 

ладом, однак звукорядні характеристики та інтонаційний 

контур наспівів, що належать цим двом системам, вираз-

но їх розрізняють. Локального значення набули ладові 

форми з опозиціями 4↔1 (квартовий звукоряд, відомі у 

Прикарпатті, на Берестейщині, на Смоленському По-

дніпров‘ї – приклад 2) та 5↔1 (квінтовий звукоряд, 

великий осередок у верхньому Подніпров‘ї та Подвин-

ні, менший – на Підляшші – аудіо А8). 

В цілому складається враження, що існує деяка 

прив‘язка версій з віршем V557 до мелодій триопор-

ного ладу, які займають найбільшу частку «ареалу 

557/446». Це особливо виразно проступає у матеріалах 

з протилежних окраїн ареалу:  

а) географічна протиставність масиву квінтових і 

квартових мелодій з базовим ритмом ‹ 446› – масивові 

триопорних пісень з віршем V5576 показана на верх-

ньодніпровських (смоленських) картах Л. Бєлогурової 

[СМ1-А, карти К21-4, 5];  

б) у мелодіях, призбираних у ХІХ ст. під Люблі-

ном, триопорні мелодії мають стійку силабічну форму, 

хитання ж виступили у мелодіях іншої мелічної 

організації (пор. зразки 83, 166 – і зразки 175, 189, 158, 

262 з зібрання [33]). Це спостереження ще має бути 

перевірене прискіпливіше. 

Інші ладові форми мають локальне значення, час-

тина з них може бути реліктовими – такими здаються 

специфічні лади з 2 щаблів секундового співвідношен-

ня і деяких додаткових тонів (див. у карті значки си-

нього кольору), також деякі берестейські лади, що ка-

дансують на 3-му щаблі. На території Польщі зафіксо-

вані оригінальні ладові утворення, які «не вписуються» в 

жоден з українсько-білоруських меломасивів (світло-ро-

жеві трикутники). Кілька темно-жовтих значків в районі 

Любліна маркують дивне суміщення обрядових текс-

тів з ліричною мелодикою (див. [9, № 7]) – в Галичині ця 

пісня виступає у різних жанрах, але не буває весільною. 

географія композицій 

Між ладом і типом композиції пісень весільної гру-
пи з V557/446, а також між видом композиції і харак-
тером варіювання ритмоформули специфічних узгод-
жень не спостерігається. Користуючись нагодою, про-
коментую макротенденції поширення видів компози-
цій (згідно карти К1). Найбільш відомим композицій-
ним рішенням є 2-рядкова строфа семантичних форм 
‹абв;абв› або ‹абв;где›18. З огляду на незвичайно «дов-
гу» формулу вірша, досить логічно виглядає й одноряд-
кова композиція – така форма існує здебільшого у тих 
традиціях, де поважається повільний весільний спів – 
зокрема, на дніпровському Лівобережжі, однак масово-
го поширення вона не набула. Частина 1-рядкових ком-
позицій, зокрема ті, що завершаються на 2-му щаблі, 
залишають враження недоспіваних строф триопорного 
ладу з характерною для нього СЛК 2;1 (пор. приклади 

5–6 і 3–4). Інша підгрупа однорядкових пісень завдяки 
застосуванню катенів набула рис оригінальних викін-
чених композицій. Вони зустрічаються в «ареалі кате-
нів» (у карті такі зразки не мають окремої позначки), 
який в загальних рисах окреслено на карті [СМ2-А, К1-

2]. Композиції 557 з катенами найбільш характерні для 
Сіверщини (Брянська, Чернігівська, Сумська області). 

Інший вид 1-рядкової композиції – з повтором остан-
ньої силабогрупи V4466=5577 (у карті К1 – трикутники з 
крапками) – поширений на правому березі верхньої течії 
Дніпра та у Поозер‘ї (Псковська обл.), також вона творить 
компактний осередок на Підляшші й на заході Берестей-
щини (та «острівок» у Литві). Цікаво відзначити близь-
кість квартових і квінтових ладових форм в названих ло-
кусах . «Місток» між цими географічно віддаленими тра-
диціями прокреслюється «пунктирно» через західні ра-
йони Білорусі, однак населення цих теренів воліє пере-
співувати дану композицію в терцево-квартовому діапа-
зоні. Острівки форми V5577 у триопорному ладовому ви-
рішенні зустрічаємо на Лівобережжі Дніпра (група зразків 
зафіксована на слобідському півдні Сумщини). 

ІІІ. Поточні висновки 

Очевидно, що більша результативність мелогеогра-
фічних досліджень досягається на перетині макро- і 
мікродіалектної роботи. В цілому ритмотип V557 через 
його яскраву характерність (довжину вірша) можна ви-
значити навіть за поетичними текстами без нот – за-
гальний макроареал таким чином можна було б заповни-
ти щільніше. Однак для істотніших висновків потрібні 
деталі, а особливо – критично важлива сума деталей, 
яка б не дозволяла списати помічені «нелогічні» особ-
ливості на недоліки усного відтворення.  

По проведенні подібного поглибленого аналізу у всіх 
субзонах ареалу весільного макротипу ‹ 557

2(1)
› можна 

буде пробувати ставити питання про територію поход-
ження досліджуваної форми19. Простежена «всеядність», 
«реагентність» цієї формули на всі макрорегіональні 
ритмостильові норми наводить на думку про те, що його 
поширення в УБРМ відбувалося у часи, коли регіо-
нальні стилі вже були сформовані, й «новоприбулим 
типам» залишалося тільки вписатися у задані нормати-

                                                         

 
18 Географія семантичних варіантів наразі не досліджувалася, 

але помітні певні локальні «переваги». 
19 Нагадаю, що тут розглянуто лише весільні версії даного 

макротипу. Його реалізація в інших жанрах – найбільше в 
ліричному – не відслідковувалася. 
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. Важливо підкреслити й те, що цей макротип, зда-
ється, у жодній локальній традиції не набув статусу 

домінантного типу зі значним числом текстів і полі-
функційним навантаженням – здебільшого він висту-
пає оригінальною «оздобою» весільного обряду, підси-
люючи його ліричну лінію, пов‘язану з Молодою, або 
ж «відповідає» за сирітську тематику (це особливо 
помітно на Поділлі й Наддніпрянщині)21. 

Поширеність на безпрецедентно великому (як для 
обрядових мелоформ) чотиримовному просторі слов‘-
янського світу від Вісли на заході до Дону на сході 
зробила мелодії досліджуваної групи своєрідним «лак-
мусовим папірцем» для вловлювання регіональних 
макростилістичних тенденцій, при чому як ритмічних, 
так і ладових. Щоправда, ладова «макростилістика», 
окреслена в карті К1, є актуальною лише в межах весіль-
ного жанру, в той час як ритмостилістичні макровекто-
ри є поліжанровими (за винятком мелодій весняного 
циклу, які мають дещо осібну ритмогеографічну орга-
нізацію, наразі системно ще не описану).  

Подібне (менш масштабне) дослідження проведене 
автором і на прикладі загальнопоширеного колядко-
вого ритмотипу ‹55р4› [13], з якого стає очевидним, як 
відрізняються типологічні (і, що дуже важливо – 
мелогенетичні!) трактовки в залежності від того, з якої 
зони УБРМ відбирається масив зразків, що вивчається 
окремим дослідником. 

 

                                                         

 
20 Здається, таке можна сказати й про менш поширений біло-

русько-український весільний тип ‹ 552›, який у поліській 
зоні довільного дроблення демонструє нетипові для тримір-
них формул силаборитмічні метаморфози (див. [6, прик-
лад 4 на с. 26]) – очевидно, мешканці середнього Полісся (у 
районах Лунінця, Солігорська, Любані та ін.), які мислять ве-
сільний спів у двомірних формулах, уподобали цей несклад-
ний симпатичний ритмомалюнок і знайшли спосіб достосу-
вати його до місевих віршотворчих норм, які передбачають 
значну свободу варіювання кількості силаб у межах силабо-
ритмічних фігур. За середньополіськими «нормативами» 5-
складова модельна фігура може вміщувати 5–8 силаб. 

21 Це загальне спостереження має два важливі винятки. 
1. На підставі системних фронтальних обстежень псковсько-
смоленського субареалу «557=446» Лариса Бєлоґурова описує 
таку картину: «Повсеместно на северо-западе Смоленской и 
юге Псковской областей трехмерные свадебные напевы со 
стихом 4+4+6 фиксируются плотно и в каждом населенном 
пункте составляют весомую (до 25%) часть свадебного репер-
туара. На Смоленщине интенсивность их появления постепен-
но снижается при движении на юг и восток и резко обрывается 
с выходом на левый берег Днепра. Время звучания этих напе-
вов в свадебном ритуале – главным образом его довенечная 
часть ... а также воскресенье в доме невесты.... Эти напевы ... 
также исполняются в доме жениха, сопровождают его поездку 
за невестой и приезд в ее дом. Кроме того, в большинстве де-
ревень правобережной Смоленщины на ямбические напевы со 
стихом 4+4+6 поются сиротские песни. <...> Ямбические напе-
вы со стихом 5+5+67 <...> составляют важную часть южносмо-
ленского свадебного репертуара, <...> в традиции циркулиру-
ют <...> около 20 текстов, способных координироваться с дан-
ной ритмической моделью. Они оформляют инициационный 
план ритуала и в подавляющем большинстве звучат в доме не-
весты <...>, немногие песни, которые поют в доме жениха <...>, 
также связаны с образом невесты» [1, с. 103–104]. 

   2. Підвищена питома вага наспівів моделі V557 спостері-
гається на польській території, наприклад, в окремих зіб-
раннях О. Кольберга [34, №№ 3, 9, 21, 46, 49, 55, 53, 112, 
100, 102, 89, 90, 98, 80, 122, 130], показовою є і статистика 
проаналізованого на с. 16 зібрання Б. Лінетте [36]. Поль-
ські тексти привертають увагу обрядовими сюжетами.  
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Ирина Клименко  (Киев)  

ВЕКТОРЫ  ГЕНЕРАЛЬНЫХ РИТМООБРАЗУЮЩИХ  АЛГОРИТМОВ УКРАИНСКО-

БЕЛОРУССКОГОРАННЕТРАДИЦИОННОГО МЕЛОМАССИВА .                                                                                                                                                                      

2 . СВАДЕБНЫЙ  «МАКРОТИП» МОДЕЛИ  V557  

Статья продолжает предыдущую разработку автора в области ритмотипологии раннетрадиционных музыкальных форм 
(календарных и свадебных) на просторах украинско-белорусского меломассива, в которой рассматривались влияния регио-
нальных стилистических норм, проявляющиеся в крупномасштабных формообразующих тенденциях, в частности, в «ритми-
ческих алгоритмах». Стилистика намеченных макрозон (по параметрам «трехмерность (ямб) / двухмерность (спондей)», ста-
бильность / мобильность ритмоформ, алгоритм дробления / механизм добавления и др.) видоизменяет ритмотипологические 
характеристики типовых напевов, чьи ареалы пролегают территориями действия различных ритмообразующих векторов. На 
этот раз объектом анализа стал массив мелодий свадебного жанра с базовым стихом V557 (вариант V446) и беспрецедентно 
большим (для обрядовых мелодий) ареалом распространения – он известен в «пятиязыковом» пространстве от Вислы и Нема-
на на западе до бассейнов Десны и Дона на востоке. Видоизменения музыкально-ритмической формулы избранного песенного 
типа рассматриваются в контексте макроритмических тенденций, уточняя их и корректируя предварительно намеченные ареа-
лы. Результаты исследования картографированы. Статью сопровождает  электронный ресурс (база данных), в котором зареги-
стрировано около 750 звуковых и нотографических публикаций песен исследуемой формы, записанных в 1840–2010-х годах. 

 

Ключевые слова: украинско-белорусский раннетрадиционный меломассив (УБРМ), мелогеография, метод ритмичес-
кой типологии, ритмообразующие алгоритмы, ритмостилистические макроареалы, свадебный тип V557 

 

I ryna Klymenko (Kyiv)  

VECTORS OF GENERAL RHYTHM-FORMING ALGORITHMS                                                                                  

OF UKRAINIAN-BELARUSSIAN EARLY-TRADITIONAL TUNE-MASSIF:                                                                                                                       

2 . WEDDING SONGS WITH VERSES 5+5+7 
  

The article continues the previous work of the author in the field of  rhythm typology of early musical forms (calendar and 
wedding) in the area of Ukrainian-Belarussian tune-massif. The previous work showed the influences of regional stylistic norms, 
manifested in large-scale shape-generating tendencies, particularly in the "rhythmic algorithms". The stylistics of the described macro-
zones (after the parameters :«three-dimensionality (iambus) / two-dimensionality (spondee)», stability / mobility of the rhythmic 
forms, « algorithm of splitting» / «mechanism of addition», etc.) modifies the rhythm typological characteristics of typical melodies 
which areals lie across the territories where the different rythm-building vectors have an effect. This time the object  of analysis is the 
massif of melodies  of a wedding genre with a basic verse V5+5+7 (version V4+4+6) and unprecedented (for ceremonial melody) 
distribution area - he is known in 5-languages spoken territories from the Vistula and Niman rivers in the west to the the Desna and 
Don basins in the east. A modifications of  definite musical rhythmic formulas are observed in the context of the makro-rhythmic 
tendencies, clarifying them and correcting previously identified areas. Results of the research is mapping. More then 700 audiorecords 
and notated publications of  melodies with a basic verse V5+5+7 are attached to the article  (see data base on DVD).   

Key words: Ukrainian-Belarussian early-traditional tune-massif, melogeography (geographical ethnomusicology), method of 
rhythm typology, rhythm-forming algorithms, regional stylistic norms,  rhythm-stylistic macroareas, wedding songs with verses 5+5+7 
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Н о т н і  п р и к л а д и   

 1    Тип  М1=М2(ч): ‹ 4462›, вірш  V454567 з домінуванням V446,                                                                                 

змінна семантична форма, квартовий звукоряд, СЛК 3,1,3-1;1,3,3-1.  
Локально специфічна для Берестейщини, Підляшшя деталь: чергування диямба і хоріямба              і             

схематична нотація, тривалість строфи – 16’’                                                                                     Брест: с. Знаменка = аудіо СМ3_02_А2 

 

Співали Марія Присмицька, 1924 р.н., Анастасія Рослик, 1936 р.н.  
Запис Ю. Рибака (1997), аудіопублікація [37 (А-2004-03_16)] 

Л. Лукашенко, схематична нотація І. Клименко. Пор. з опублікованою но-
тацією з цього самого села [28, т. 6, №№ 93, 142]  

1. Як приїхав, / як приїхав / Їванко з дороги, 
Ой приїхав, / ой приїхав / молодий з дороги. 

4+4+6 

4+4+6 

ааб 

ааб
v
 

 

2. Він викликав, / він викликав / батенька з комори, 
Він викликав, / він викликав / ріднього з комори. 

4+4+6 

4+4+6 

ааб 

ааб
v
 

 

3. Ой чи радий, / йа мой батенько, / привозу мойому? 
Ой чи радий, /  йа мой рідненький, / привозу мойому? 

4+5+6 

4+5+6 

абв 

аб
v
в 

 

4. Радий я був, / моуй синочок, / йак но* ти уродився, 
Типер же я / радніший став, / що ти й оженився. 

4+4+7 

4+4+6 

абв 

где 

 

5. Радий я був, / моуй синочок, / як тебе повивали, 
Тепер же я / радніший став, / що тебе ізвінчали. 

4+4+7 

4+4+7 

абв 

где 

 

* У цьому рядку за фонозаписом виправлено неточності у транскрипції тексту, видрукуваного у брошурі до компакт-диску [37] Опублікований 

текст у 4–5 строфах має форму 3+5 замість нормативу 4+4.  Діалектне поліське «’но» або «оно» означає «тільки». 

 2    Тип  М1=М2(ч): ‹ 446^6›, вірш  V45456767 з домінуванням V4466,                                                                                                       

sVабвв(абвг), сюжет-«трафаретка» (за Б. Луканюком), квартовий звукоряд, СЛК 4,4,4-3,4-1.                                   

 Смоленськ: Велиж: с. Пупково [22, № 22]. 

 

 



Проблеми етномузикології. Вип. 7. Розділ 1. Макроареалогічні питання географічного етномузикознавства 

 

 
22 

 3    Тип М2=М1 (ч): ‹ 545476
2›  з домінуванням V557,  

    sVабв;где, триопорний лад: квінтовий звукоряд, СЛК 5,2,2-1;5,5,1-1.                                    

а) меломодель                                                                                     Рівне: Сарни: Бутейки (див. також аудіо СМ3_02_А3а і 4) 

                                                                                                                          Аудіофонд ПРП-24-95_07. Запис 07.07.1995 від 
                                                 5 жінок, 1930-х років народження і нотація І. Клименко  

  

1. Ой повечеряй, моя милая, да йу свого батенька, 
Вой як ти пойдеш да до чужого – не дадуть обедати. 

5+5+7 

5+5+7 

2. Вой як пойдеш  до чужого – не дадуть обедати, 
  Серпа з плечок, відро в ручки – йди, доню, по водицю. 

4+4+7 

4+4+7 

б)  меломодель,   СЛК 5,1,2-2;5,1,1-1                                             Рівне: Костопіль: Вел. Стидинь (див. аудіо СМ3_02_А3б) 
                                                                                                                     

 

1. Ой там на горє в шовковой травє рання роса впала, 
Ой там Ганночка молодейкая красоту розсива[ла]. 

5+5+7 

5+5+7 

Аудіофонд ПРП-16-93_14.71.  
Запис 25.03.1993  від Деркач 

Марини Христанівни, 1923 
р.н. і нотація І. Клименко 

 

2. Прийшла до єї матуся її: Що ти, донейко, дієш?, 
– Ой дію-дію – красоту сію, красоту розсива[ю]. 

5+5+7 

5+5+7 

3. Ой дію-дію – красоту сію, красоту розсиваю, 
Ой як буде в свекрухи добре – то прийду позбира[ю]. 

5+5+7 

4+5+7 

4. А як буде в свекрухи добре – то й прийду позбираю, 
А як буде в свекрухи лихе – то ще й сє потіра[ю]. 

5+5+7 

4+5+7 

 

 4    Тип  М2 ‹ 5572›  зі стабільною  V557 

    sVабв;абв, триопорний лад: квінтовий звукоряд, СЛК 5,2,2;1,2,1.                                    
а)                                                                                                                                                                    Черкаси: Умань: с. Текуча 

  

Аудіофонд ЛЕК-86-02_08.13 

Запис. 01.07.1986 Ірина Клименко від Євгенії Іванівни Реміняки, 1927 р.н., та  
Ольги Михайлівни Сторожук, 1911 р.н., нотація Світлани Протасової 

 

1. Ой батенько мій / нежалісливий, / ти ж мене не жалуєш (2-чі) 5+5+7 

2. Віддаєш мене  / через гороньку  / в чужую сторононьку (2-чі) 5+5+7 

3. Чужа сторона, / чужиї люди,  / там мені горе буде (2-чі) 5+5+7 

4. А самі сядуть / та вечерати, / мене пошлють по воду (2-чі) 5+5+7 

5. Іди, невістко, / іди по воду / до широкого броду (2-чі) 5+5+7 

6. Перстені мої / срібні-золоті, / засвітіть до криниці (2-чі) 5+5+7 

7. Відерця мої / ясиновиї, / набирайте водиці (2-чі) 5+5+7 

8. Принесла води, / дала всім пити, / сама стала  ¦  ложки мити (2-чі) 5+5+8{=4+4} 

9. Помила ложки, / облили слізки  / – що я буду  ¦  вечеряти (2-чі) 5+5+8{=4+4} 

10. Твоя вечеря / під накривками, / в коморі під замками (2-чі) 5+5+7 
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б) текст з наддробленням (уривок)                                                               Черкаси: Умань: с. Вільшанка  (ЛЕК-86)  

                      |               |                         

1. Літала-літала   /  сива зозуленька / увесь день веселенька (2-чі) 6+6+7 
2. Стало вечоріти, / стало примеркати, / стала вона кувати (2-чі) 6+6+7 

3. Ой і чого куєш, / чого жалуєш, / сивая зозуленька (2-чі)... 6+5+7 

 5    Тип  М2 ‹ 5571›  з наддробленням, вірш  V669{45} 

    триопорний лад: квінтовий звукоряд, СЛК 1(2),2, 2. (розімкнена структура, скидається на результат 

руйнації 2-рядкової строфи. Подібний випадок див. також у прикл. 6)                                    

                                   Чернігів: Борзна: с. Смоляж. [2, т. 2, № 1056] 

Запис. у 1930-х (?)  рр.  від Явдохи [Науменко] і  нотація М. Гайдая,                
ранжир І. Клименко 

    Да ой великий двір, да невеликий збір, не вся моя да родинонька, 
 Да нема родини, (да нема родини) да не половини, не матюнки із України. 

6+6+9{45} 

6+6+9{45} 

    Посилай, Ганночко, соловейка в саду, до матюнки да на пораду, 
 Йа сиву зозулю да на Вкраїночку по всю свою да родиночку. 

6+6+9{45} 

6+6+9{45} 

    Не солов‘я в саду, не матюнки з раю, не родини да з України, 
 Да іще родина да чи не прибуде, вже матьонки да вік не буде. 

6+6+9{45} 

6+6+9{45} 

 

 6    Тип  М2 ‹ 5571›  з наддробленням, вірш  V56569{45}                          Наддніпрянщина (див. аудіо СМ3_02_А09)     
триопорний лад: квінтовий звукоряд, СЛК 5,5, 2. (розімкнена структура, скидається на результат руйнації 2-

рядкової строфи).  

1 –  Ритмомодель М2-нд.  2 – Локальні рубатні схеми з наддробленням 

Кіровоград: Онуфріївка: Василівка 

 Запис. 12.08.1993 від Берун М. Я., 1920 р.н. та Колісник Г. М., 1912 р.н. 

                      О. та Н. Терещенки. Нотація Н. Терешенко [27, №  48] 
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 7    Тип  М2 ‹ 5572›: рубатна стилістика,                                                                     

    квінтовий звукоряд, СЛК 3,3, 1-3;1-3=5,3,1.          Слобідщина: Суми: Охтирка: Ясеново (див. аудіо СМ3_02_А10) 

Запис  і нотація  
Олени Гончаренко [4, №  7] 

 

 

 

 

 

 
 

 8    Тип  М2 ‹ 5572›  з наддробленням, вірш  V56567                             Верхня Вісла (з-під Кракова) 

     триопорний лад: квінтовий звукоряд з субзоною, СЛК 4,1,2;2,ІV,1.  

   а)        Наддроблення, передане у розмірі 3/8, показує вплив танцювальної (мазуркової) традиції 

 [32, с. 103, № 86] 

  
Na dzień dobry młodusze {співається Молодій «на день 

добрий». 4–6 мелорядки  – скрипкова версія}:  
 

 

1. Dobry dzień, dobry, Marysi nadobny, 
trza było ci ranij wstać, 

konika osiodłać, z Jasiniem pogadać,  

na wojenkę pojechać. 
2. Przeleciał ptasek przez borowy lasek,  

piorka za nim padały. 

Mogaś se rozmyślać, nadobna Marysiu,  

miałaś na to cas niemały. 
 

 

 
 

 

б) Варіант: вірш  V567;5{33}:  [32, с. 108, № 91] 

 Мелодію транспоновано  у тональність попереднього при-
кладу, тривалості зменшено удвічі задля наочної співстав-
ності зразків 

 
A wybieraj się, wybieraj do ślubu, 

bo juz konisie w cugu. 

A wybieraj się, bo juz cas, bo juz cas, 

wdziewaj spodnicę, wdziej pas. 

 
 

 

б) Гіпотетична редакція у часомірному ритмі:
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 9    Тип М2 ‹ 5571› з катеном: рубатна стилістика,  

терцевий. СЛК 1+IV,1,1. Вірш 5+5+76.                                                                     Суми: Глухів: Шевченкове  

Запис і нотація Олени Гончаренко [4, № 6] 

 

 10    Тип  М1
+
 ‹ 5572›: прийом силаборитмічного додавання, вірш  V557                             

     квартовий звукоряд, СЛК 4,1,2;2,ІV,1.  

                                                                                                               
Львів: Броди: Ражнів 

Записав у січні 1901 р. Йосип 
Роздольський, нотація з фоновалика 

Станіслава Людкевича [21, ч.1, № 108] 
Приклад дається у фотокопії з 

впровадженням вертикального ранжиру 

 

 

 

 11     Тип  М1
+
 (+М2

+
) ‹ 5572›: прийом силаборитмічного додавання, рубатна стилістика, вірш  V5567{43,33}                                                                                  

     квартовий звукоряд, СЛК 4,1, 2;4,1,1.  

                                     Польща, Жешовске воєводство (нині – Підкарпатське),                                                                                 
повіт Тарнобжег: ґміна Грембов (Grębów): Стале (Stale) 

 Запис і нотація Богуслава Лінетте 

 

 12    Тип  М1
+
 (+М2

+
) ‹ 5572›: прийом силаборитмічного додавання, рубатна стилістика, вірш  V5567{43,33}                                                                                  

     квартовий звукоряд з субзоною, СЛК 3,1,2;4,1,2 (розімкнений, можливо, зіпсована форма).  

Польща, Жешовске воєводство (нині – Підкарпатське), Гродзісько Дольне 

 

Стаття надійшла до редколегії 15.05.2012 
Прийнята до друку 31.05.2012 

 




