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У статті розглядаються локальні різновиди шестидольних трирядкових весільних 
пісень північної Житомирщини (Середнє Полісся). У  цьому терені сходяться ареали 
двох контрастних за стилістикою весільних музичних традицій  – поліської та волинсь-
ко-подільської, у кожній з яких досліджуваний ритмотип зазнає різноманітних ритміч-
них модифікацій вихідного ритмомалюнку та набуває оригінальних звуковисотних 
ознак. Ареальні взаємопроникнення локальних мелотипів, їх співіснування в репертуа-
рі одного села та різноманітні перехідні ритмомелодичні версії свідчать про дифузний 
характер місцевої пісенної традиції. Стаття супроводжена нотаціями. Основні ладозву-

корядні різновиди досліджуваної ритмічної форми нанесені на карту .  
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Північна Житомирщина для етномузикознавців ста-

новить особливий інтерес, оскільки її теренами прохо-

дить межа, що розділяє два етнокультурні регіони: 

поліський та волинсько-подільський. Фронтальне об-

стеження північних районів Житомирської та суміж-

них теренів Рівненської і Київської областей здійснили 

наукові співробітники ПНДЛ етномузикології НМАУ 

ім. П. Чайковського (далі – ЛЕК) Євген Єфремов, 

Ірина Клименко, Маргарита Скаженик, Ганна Коропні-

ченко1. Експедиційні матеріали фоноархіву ЛЕК, 

регіональні дослідження [5; 11; 18–20; 23] та окремі 

пу-блікації з зібрань [2–4; 14–17] показали, що музичні 

традиції Рокитнівського, Олевського, Овруцького, На-

родицького, Поліського, Лугинського та північної час-

тини Ємільчинського районів належать до поліського 

регіону, натомість мелодії, зафіксовані у Березнів-

ському, Коростенському, Малинському, Радомишль-

ському, Новоград-Волинському, Володарськ-Волинсь-

кому та на півдні Ємільчин-ського району виявляють 

спільність з музичними матеріалами східного Поділля. 

Ареальний перехід від однієї до іншої традиції 

відбувається поступово. Спробуємо показати геогра-

фічні стосунки між поліською і волинсько-поділь-

ською музичними традиціями на прикладі однієї 

                                                           

 
1 Більшість експедицій здійснена власним коштом збирачів, ча-

стина виїздів відбулася у складі комплексної історико-
культурної експедиції Мінчорнобиля (тепер – Державний на-
уковий центр захисту культурної спадщини від техногених 
катастроф, далі – ДНЦЗКСТК). Матеріали призбирували і 
студенти Київського Національного університету культури і 
мистецтв (Сусанна Карпенко) та НМАУ ім. П. Чайковського 
(Наталя Сербіна, Ганна та Сергій Охрімчуки). Копії записів 
С. Карпенко зберігаються у фоноархіві ЛЕК. 

весільної мелоструктури – трирядкової композиції на 

основі шестидольника, яка широко побутує в обох 

регіонах: етномузикологи ЛЕК зафіксували її у 140 се-

лах північної і центральної Житомирщини (див. кар-

ту К19б), що в сумі становить близько 1000 зразків. 

В основі цього ритмічного типу2 лежить шестичасова 

монохронна ритмоформула, трикратне проведення 

якої утворює трирядкову мелострофу з семантичною 

формою ААБ та мелічною АВВ3. Останнє проведення 

формули завжди завершується прийомом апокопи – 

передостання силабохрона видовжується (у поліських 

традиціях – доволі суттєво), остання не співається або 

коротко проказується. Двійковий (дольний) ритмічний 

устрій передбачає розщеплення модельних силабохрон 

ритморяду (за винятком двох останніх) і пристосуван-

ня до нього віршів вільно-(звільнено)-силабічної будо-

ви [13]. Для компактності позначатимем обговорювану 

мелоструктуру кодом ‹ 63
›. 

У музичних традиціях поліського і подільського 

регіонів композиція ‹ 63
› набуває оригінальних для 

кожної традиції мелотипологічних характеристик (рит-

мічних і звуковисотних). У волинсько-подільській кон-

тактній зоні обидва «регіональні» різновиди існують у 

тісному сусідстві (в репертуарі тих самих виконавців), 

що призводить до стилістичних взаємовпливів. Спо-

чатку розглянемо умовно «чисті» регіональні версії 

                                                           

 
2 При характеристиці пісенного типу спираємося на система-

тики весільних ритмоструктур, викладені в роботах Богдана 
Луканюка [5] та Ірини Клименко [9]. 

3 Інші ритмокомпозиційні варіанти шестидольної ритмофор-
мули розглядаються в роботах Ірини Клименко, Мар‟яни 
Мархель та Ларіси Бєлогурової на сторінках цього збірника 
(див. також [1]). 
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пісенного типу (ритмічні і мелічні), потім – їх різно-

манітні перехідні форми4. Наприкінці окреслимо 

загальні тенденції статистичного співвідношення та 

різниці функційного навантаження мелічних версій. 

Ритмічний устрій 

У мелодіях поліського регіону домінує довільний 

спосіб дроблення ритмомоделі: в межах одного 

пісенного зразка вільно чергуються всі можливі 

варіанти ритмічного розщеплення долей: 

p p (¦) p p q   q    5.  
Так, у записах з північної Житомирщини зустріча-

ємо варіювання вірша від 6-ти до 10-ти складів, при 

цьому 8–10-складники мають постійну віршову цезуру 

після четвертого складу (між другою і третьою чверт-

ками ритмомоделі) – 4+4, 4+5, 4+6 (нот. 1, 2).  

У мелодіях, що походять з подільського регіону, 

стабілізувалося постійне розщеплення двох перших 

силабохрон: iq iq ¦ p p q  q  .  

Виникає ритмічна форма другого покоління6, в якій 

закріплюється двоелементний варіант вірша, де перша 

силабогрупа стабільно чотирискладова, а друга про-

довжує варіюватися за принципом вільної силабіки – 

4+(4–6) (нот. 17, 18)7. 

Звуковисотний устрій 

Важлива різниця між поліським і волинсько-

подільським різновидами весільної композиції ‹ 63
› 

полягає у кардинальній відмінності їх ладозвукорядно-

го устрою. 

Для поліського різновиду (нот. 1–6) характерний 

вузькоамбітусний (терцевий або терцево-квартовий) 

звукоряд з виразною перевагою великотерцевого спів-

відношення 1-го і 3-го щаблів (подекуди використо-

вується ініціальна субкварта – у зачинних інтонаціях 1-

го мелорядка). Фактура – унісонно-гетерофонна, окре-

мі відтинки форми при багатоголосному виконанні ви-

глядають «терцево-впорядкованими» (з узгодженням 

голосів за принципом терцевого консонування, особ-

ливо, якщо пісня виконується зіспіваним ансамблем), 

можливі елементи бурдонування (нот. 3). 

Класичні поліські зразки мають одну ладову опо-

ру – 1-ший щабель звукоряду. Цим тоном завершу-

ються усі мелорядки строфи. Наприкінці 1-го рядка (6-

та доля) може надбудовуватися терція. Оскільки 3-тій 

щабель належить до тієї ж ладової функції, що і 1-ший, 

це співзвуччя утворює єдиний ладовий комплекс і не 

                                                           

 
4 Аби наочно показати всі етапи звуковисотних перетворень 

досліджуваного типу, запропонована до статті карта розши-
рена за рахунок районів центральної Житомирщини і на 
півдні сягає самого Житомира. 

5 Такий принцип ритмічного варіювання відповідає другій 
стадії ритмічних модифікацій ритмотипів-дольників (див. ро-
боти І. Клименко [9, с.144–149; 6, сс. 13, 14, табл. 1–4А]). Різні 
стадії розщеплення дольної ритмомоделі дослідниця пропо-
нує позначати такими кодами: q 63 – загальне позначення 
дольного типу ритму; p 63 – позначення довільної стадії  

розщеплення; iq 63 – форма другого покоління [9, с. 139–140].  
6 Див. роботи з пісенної ритміки Б. Луканюка [12] та 

І. Клименко [9, с. 146]. 
7 На макрорівні географічна локалізація різних стадій силабо-

ритмічного дроблення типу ‹ 63› (в контексті інших 
ритмотипів) показана на карті І. Клименко [6, К3]. 

порушує основну ідею моноопорності (нот. 1–3). Лока-

лізацію таких версій на карті К19б передано позначка-

ми фіолетового кольору. Навантаження 4-го щабля у 

наведених зразках мінімальне – він оспівує 3-тій ща-

бель. Мелодії, в яких квартовий тон у такій ролі з‟яв-

ляється в більшості рядків, показані фіолетовими зна-

ками з коричневим обрисом (див. південь Олевського, 

Лугинський, Ємільчинський райони Житомирської 

області та Рокитнівський Рівненської області).  

На півночі Житомирщини поширені версії, де роль 

4-го щабля набагато виразніша. Так, група мелодій з 

Коростенського, південної частини Ємільчинського і 

Народицького районів виявляє ладоінтонаційну опози-

цію щаблів 4↔1 в оформленні кадансових зон мело-

рядків (4–5–6 долі моделі)8 (нот. 5): 

 2- 1- 4 || 2/4- 1- 1 || 2/4- 1-  [1] 

var. 1/3- 4- 3 || -//-       

(на карті це світло-коричневі позначки). 

Ще один локальний варіант протиставлення 

інтонаційних опор спостерігаємо у зоні Малина-

Радомишля, південно-східної частини Коростенського 

району, де каданси оформлені так (нот. 6): 

 1- 
4 
2 

4 
2 || 

4 
2 -1 -1 || 

4 
2 1-  [1] 

(темно-коричневі позначки). 

Обидва варіанти претендують на те, щоб визнати їх 

ладовий устрій двоопорним у квартовому звукоряді.  

Ще південніше, у північно-східних селах Новоград-

Волинського і центральних Володарськ-Волинського 

районів фіксуються квартові зразки, звукоряд яких 

розширений до квінти, що оспівує квартовий тон 

(нот. 7, 8), на карті такі версії показані темно-корич-

невими позначками з жовтим контуром. Щоправда, в 

деяких строфах квінтовий тон може виникати і на 

опорних позиціях (нот. 8, 9), але статистично такі 

мелодичні варіанти поступаються квартовим (доклад-

ніше про це див. на с. 134). 

Як «чистий» терцевий (терцево-квартовий) одно-

опорний мелотип, так і різновиди з квартовою 

опозицією тонів будемо розглядати як поліський 

ладоінтонаційний комплекс, в якому реалізується 6-

дольна ритмоформула. 

Окремої уваги заслуговує група наспівів, які мають 

чітко окреслений «мажорний» квінтовий лад з опози-

цією щаблів 5↔1 (нот. 10) та послідовністю опорних 

тонів (на карті їм відповідають жовті позначки): 

3- 5 3/5         || 
4 
2 -1 -1(3) || 

4 
2 1-  [1] 

Такі двоопорні квінтові версії побутують за межа-

ми північної Житомирщини: експедиції авторки їх 

зафіксували на півдні Новоград-Волинського і Воло-

дарськ-Волинського районів, у Баранівському, Черво-

ноармійському, Черняхівському і Коростишівському 

районах. Порівняно з північними теренами, де експе-

диційне обстеження проводилося різними установами9 

планомірно за щільною сіткою («з села в село») з 1994-

                                                           

 
8 Опорні щаблі (п‟ята доля) виділені рамками. В мелодії 

опорний тон виділяється інтонаційно, в поетичному тексті 
він часто маркується словесним наголосом. 

9 Маємо на увазі ЛЕК та ДНЦЗКСТК. 
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го року, райони центральної Житомирщини дослід-

жувалися вкрай мало і практично виключно зусиллями 

авторки (з 2000-го року)10. Відповідно, ці землі мають 

значно рідшу сітку обстеження.  

Розвідкові експедиції показали, що квінтові дво-

опорні наспіви вдавалося записати далеко не в кожно-

му селі, але всі зафіксовані зразки практично ідентичні 

за своїми мелоінтонаційними ознаками. Ці мелодії ви-

являють інтонаційну спорідненість з щойно розгляну-

тими квартовими двоопорними поліськими версіями 

(враховуючи принцип терцевого паралелізму, порівн. 

нот. 6 і 9 з нот. 10а, б): в обох різновидах другий і третій 

рядки (з третьої долі по шосту) мають схоже звукови-

сотне вирішення. Ще одна важлива деталь, яка спорід-

нює двоопорні квінтові та квартові мелодії – довільне 

дроблення ритмомоделі (нот. 10б) та спільний фонд по-

етичних текстів. Основна різниця полягає у звукоряд-

ній шкалі та ладоінтонаційному вирішенні кадансової 

зони першого рядка11; на відміну від квартових, пере-

глянуті квінтові мелодії не починаються з субкварти.  

На сьогодні остаточно змалювати ареал двоопор-

них квінтових наспівів ще неможливо (південна Жи-

томирщина лишається практично недослідженою12). 

Проте, збірники весільних пісень з Поділля [2; 3; 15–

17] показують, що розглянутий мелотип у цьому регі-

оні відсутній. Не трапилися квінтові двоопорні наспіви 

і в досліджених селах південної Житомирщини (див. 

попередню виноску). Імовірно, локалізація цього ме-

лотипу обмежується центральними районами Жито-

мирської області. «Рухаючись» за течією Случі, цей 

ладовий різновид композиції ‹ 63
› поширився у 

Березнівському районі і досягнув північно-західних сіл 

Рокитнівського району Рівненської області (карта К18), 

міграційні процеси спостерігаються і в Поліському 

районі Київської області. Квінтові наспіви, щоправда 

часто з іншим мелоінтонаційним вирішенням, поши-

рені і в Білоруському Поліссі [4].  

Зовсім інакше, з точки зору звуковисотності, на 

північній Житомирщині організований волинсько-

подільський варіант композиції ‹ 63
› (нот. 11–20) – ко-

ротко називатимем його тут подільським, на карті йо-

му відповідають зелені символи. Порівняно з вузько-

об‟ємними (терцево-квартовими та квартовими) версі-

ями подільський наспів має більший обсяг звукоряду – 

квінтовий в основі, розширений за рахунок допо-

міжного 6-го щабля, який є терцевим двійником 4-го і 

виконує функцію оспівування мелодичної вершини, 

                                                           

 
10 На центральній Житомирщині (Черняхівський, Корости-

шівський райони) записувала також Н. Сербіна (ці записи 
зберігаються в її особистому архіві). 

11 При порівнянні локальних версій поліського різновиду 
форми ‹ 63› складається враження, що «просуваючись» 
територією у південному напрямку, він планомірно змінює 
свій звукорядний і ладовий устрій від терцевого одноопор-
ного до квінтового двоопорного. 

12 На Південній Житомирщині фронтально обстежений лише 
Попільнянський район: це експедиції авторки статті і 
О. Коробова та поїздки Н. Сербіної; інші райони, фактично, 
представлені поодинокими записами: у Чуднівському райо-
ні записували Р. Цапун (с. Будичани [19]) та Н. Сербіна 
(сс. Красноволиця, Малі Коровинці); у Любарському – ав-
торка (с. Липне, матеріали зберігаються в ЛЕК).  

тобто 5-го щабля (нот. 14–17). Мелодична лінія 

нерідко бере початок від субкварти (нот. 12, 13, 15, 18), 

хоча зустрічаються й інші варіанти (нот. 14, 16, 17). 

У подільському мелотипі домінує малотерцеве спів-

відношення 1-го і 3-го щаблів звукоряду, однак терце-

вий тон часто буває нейтральним або ж міняє висоту 

протягом строфи – від «мінору» до «мажору» і навпа-

ки (нот. 16, 18). В окремих версіях великотерцеве 

співвідношення тонів переважає (нот. 16, 17), зрідка 

трапляються суто «мажорні» мелодії (нот. 11, 14), 

обидва ці варіанти на карті показані зеленими познач-

ками з жовтою серцевинкою. Для більшості мелодій 

характерне епізодичне підвищення 4-го щабля (найча-

стіше при висхідному русі мелодії до 5-го, нот. 13–16), 

в деяких локальних традиціях (зона Коростеня – Ма-

лина) високий 4-тий щабель виникає особливо часто 

(нот. 17, 18), на карті такі випадкі передані білими 

дієзами на відповідних позначках13.  

Специфічність цього ладу виявляється в системі ла-

дових опор. Їх функцію виконують 1-ший, 2-гий і 5-тий 

щаблі звукоряду, внаслідок чого І. Клименко назвала 

такий ладовий устрій триопорним [7, с. 123]. Для цього 

мелотипу характерна постійна послідовність кадансів: 

 2- 5- 2 || 

5 
 3- 

1 
2- 1 || 

5 
 3- 

1 
2-  [2] 

У вивченні локальних триопорних різновидів рит-

моформи ‹ 63
› великий інтерес становлять зразки з 

мало дослідженої південної Житомирщини: у Чуднів-

ському районі поширені оригінальні квартові «мажор-

ні» версії з активним використанням субтерції та висо-

кої субсекунди (нот. 20, див. також [19, музичний зра-

зок №3]); у південно-східній зоні (Попільнянський 

район) побутують споріднені з коростенськими мело-

діями версії – квінтові «мажорні» з високим 4-тим 

щаблем (нот. 19). За попередніми спостереженнями, 

ареал цього різновиду тягнеться на Київщину (Мака-

рів-ський, Києво-Святошинський, Васильківський, 

Фастів-ський, Кагарлицький, Обухівський райони – за 

матері-алами експедицій автора, Г. Коропніченко [11] 

та студентів НМАУ і КНУКіМ14). Очевидно, що «ма-

жорна» трактовка триопорного ладу у перерахованих 

районах Київської області виступає місцевою стилі-

стичною ознакою, оскільки вона властива і строфічним 

композиціям з будовою ‹iq53
2
›. 

Втім, типологічно визначальним для зразків во-

линсько-подільської зони є все ж «мінорний» різновид 

(див. нот. 1 на с. 162, що походить зі східного Поділ-

ля), який переважає у більшій частині ареалу і спів-

відноситься з поетичними образами пісень прощальної 

тематики, про що буде сказано далі. 

                                                           

 
13 Характеристика мелоінтонаційного устрою волинсько-

подільських наспівів не є вичерпаною, оскільки такий аналіз 
вимагає транскрибування мелодій на фонетичному рівні. На 
сьогодні детальних транскрипцій маємо недостатньо, 
більшість з них виконані Є. Єфремовим та І. Клименко (це 
переважно записи з Коростенського, Малинського та Радо-
мишльського районів). 

14 Дипломні роботи Ю. Сніжко [22], О. Копєйкіної [10] та 
І. Тільги [24]). 
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Свої особливості має й фактурний виклад зразків 

волинсько-подільського різновиду ‹ 63
›: співачки ви-

конують його «на два голоси», усвідомлюючи від-

мінність верхньої і нижньої мелодичних ліній. У дея-

ких співочих гуртах існує закріпленість «партій» за 

певними виконавцями (нот. 18, 15). 

Проміжні форми 

У перехідній зоні північної Житомирщини між 

двома регіональними різновидами типу ‹ 63
› (полісь-

ким і триопорним подільським) через їх тісне сусід-

ство відбуваються взаємовпливи на окремих структур-

них рівнях. Фіксуємо наступні їх прояви на рівні 

ритміки: 

1) При виконанні поліських версій типу з характер-

ною для них перемінністю довжини вірша від 6 до 10 

складів, фіксувалися випадки, коли у викладі сюжету 

відбувався перехід до віршів двоелементної форми 

4+(4–6), який супроводжувався значним (іноді майже 

двократним) уповільненням темпу, тобто зміною мори 

(нот. 1, 215). Очевидно, співачки відчувають розщепле-

ний у формі другого покоління шестидольник як більш 

«вагому» структуру, що потребує більше часу для свого 

відтворення. Дійсно, у традиції багатьох сіл помітна тен-

денція, при якій подільські версії виконуються повіль-

ніше, ніж поліські. Темпове співвідношення різних 

мелотипів у традиції одного села наведені в таблиці 1: 

Таблиця 1.  

Район-село Темп виконаннѐ Автор 
тран-

скрипції 
Поліський 

тип 
Волинсько- 

подільський тип 

Малин:  
Буки 

Іванівка 
Коростень:  

Мелені 

Сарновичі 
Злобичі 

 

 
 
Народичі:  

Руднѐ-Осошнѐ 
Руднѐ-Базарська 

Ємільчине:  

Бараші 
Андріювичі 

 
90 

84 
 

84 

102 
- 
 

- 
 
 

96 
120 

 

86 
75 

 
62 

66 
 

62 

72 
72 (форма другого 

поколіннѐ) 

102 (орнамент. 
дробленнѐ) 

 

84 
102 

 

75 
63 

 
І. Клименко 

-//- 
 
Є. Єфремов 

-//- 
-//- 
 

 
 
 

-//- 
І. Клименко 
 

М. Скаженик 
 

Порівняльна характеристика темпів виконання з 

цих та інших сіл показує, що поліські наспіви мають 

переважно від 84-х до 130-ти ударів на хвилину, а 

волинсько-подільські – від 60-ти до 85-ти. Помічено, 

що в подільській, і, особливо, Наддніпрянській весіль-

них традиціях, триопорні шестидольні наспіви вико-

нуються ще повільніше (нот. 19, 20 [23, нотні приклади 

3 і 4]). Вочевидь, співачки з «прикордонної» території 

для триопорних мелодій могли перейняти виконавську 

стилістику «повільнішої» подільської традиції16.  

                                                           

 
15 Див. також темпові позначення до подільських зразків 

різного ритмічного устрою з с. Злобичі у таблиці 1. 
16 В цілому ж, якщо порівнювати темпи виконання весільних 

пісень з північної і центральної Житомирщини (умовно ці 
землі можна співвіднести з поліською та волинсько-
подільською зонами), то вони (темпи) поступово стають 
повільнішими, незалежно від ладового устрою мелодій 

2) Зрідка трапляються версії з нестабільною вір-

шовою цезурою: вона змінює своє місцерозташування 

у різних мелорядках однієї строфи – з‟являється то 

після 4-го, то після 5-го складу (4+5, 5+4). Непо-

стійність цезури трапляється як в одноопорних терце-

вих, так і в триопорних квінтових мелодіях (нот. 4, 13). 

3) Волинсько-подільський варіант у перехідній зоні 

нерідко поєднується з ритмікою довільного (нот. 15, 16) 

і навіть орнаментального дроблення (нот. 12). 

Контамінації різнорегіональних принципів відбува-

ються й на рівні мелодики:  

1) Зафіксовано чимало зразків17, у яких під час ви-

конання пісні співачки ніби «шукають» потрібну мело-

дію. У таких випадках одна строфа виконується на 

«поліський» наспів, а інша – на «подільський» і навпа-

ки, іноді «модуляція» відбувається в межах однієї стро-

фи. Різні мелодичні версії можуть належати різним спі-

вачкам, часом виконавиці навіть сперечаються між со-

бою щодо вірності мелодії (нот. 21). Бувають випадки, 

коли той самий поетичний текст під час різних експе-

дицій до того самого села співається на різні мелодії18. 

Така ладоінтонаційна хиткість спостерігається і серед 

інших мелотипів, що фіксуються у смузі сіл, розташо-

ваних на межі поліського та волинсько-подільського 

ареалів (верхів‟я Уборті, правий берег Жерева) і свід-

чить про дифузні процеси в місцевій мелостилістиці. 

2) Ознаки ладоінтонаційної нестабільності і пере-

хідності спостерігаються і між двоопорними ладами 

квартового та квінтового устрою у зразках, що похо-

дять з північно-східних сіл Новоград-Волинського та 

центральних сіл Володарськ-Волинського районів. 

У цілому ряді наспівів, які були виконані гуртом го-

лосно і впевнено, різні строфи (рядки) організовані в 

різних звуковисотних шкалах – частина з них має 

квінтовий діапазон, інша – квартовий (причому 5-тий 

щабель іноді може взагалі не виникати, див. останню 

строфу в нот. 8). Хитання між двома ладовими устроя-

ми найвиразніше проступає у мелодіях, де квінта не 

просто оспівує квартовий тон, а ніби змагається з ним 

за роль другої опори (по відношенню до першого щаб-

ля). Протистояння між 4-тим і 5-тим щаблями 

найпомітніше в опорній позиції першого рядка (5-та 

доля), у межах однієї пісні в ряді строф декларується 

квартовий тон, а в інших – квінтовий (порівн. каданси 

перших рядків у нот. 8, 9), щоправда, статистичний 

підрахунок показав, що квінта виникає значно рідше19.  

                                                                                             

 
(порівн. нотації мелодій поліського мелотипу, що походять з 
сіл, розташованих по вертикалі з півночі на південь: 2, 4, 8, 
10; або нотації  подільського мелотипу: 12, 17, 18, 19). 

17 Ємільчине: Кочичине, Осівка, Мокляки; Новоград-Волин-
ський: Курчиця; Лугини: Топільня; Народичі: Рубежівка; 
Володарськ-Волинський: Рижани та ін. 

18 Так, у с. Осівка Ємільчинського району сирітська весільна 
пісня зі словами Зеленая да дубровонька під час експедиції 
2005 року була проспівана на волинсько-подільський 
наспів, а у 2011 році – на поліський (обидва записи 
здійснені від тих самих виконавців – гурту з чотирьох 
місцевих жінок, пісні проспівані впевнено, «відкритим» 
тембром, з повним поетичним текстом). 

19 До прикладу, в с. Несолонь з 11-ти переглянутих строф (3 
пісні) квінта виникла у 4-х строфах, в с. Ужачин з 14-ти 
строф (5 пісень) квінта виникла у 4-х. 
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* * * 

Прокоментуємо географічно-статистичне співвід-

ношення та функційне навантаження двох регіональ-

них різновидів (поліського та триопорного подільсь-

кого) пісенного типу ‹ 63
›
 
на північній Житомирщині.  

Уточнимо характер географічного співіснування 

регіональних різновидів типу ‹ 63
›

 
(див. карту). Трио-

порний наспів розповсюджений у Радомишльському, 

Малинському, Коростенському, Новоград-Волинсь-

кому, частково Лугинському, Ємільчинському і Наро-

дицькому районах. У цих місцевостях він утворює зо-

ну щільного побутування, яка з півночі приблизно 

окреслюється річкою Жерев та верхів‟ями Уборті. На 

північ від цієї лінії проникають лише окремі зразки 

триопорного мелотипу20, як інорегіональні вкраплення 

на тлі компактної поліської традиції (світло-фіолетова 

фонова заливка на карті)21.  

На землях, локалізованих в басейні Ужа та на 

південь від нього, в цілому панують мелотипи во-

линсько-подільської пісенної традиції (див. статтю 

І. Клименко [8]), що передано світло-зеленою фоно-

вою заливкою. Тим більш цікаво, що саме в цих тере-

нах кількісно переважає поліський вид структури 

‹ 63
›, а саме – його квартові різновиди з опозицією 4-

го і 1-го щаблів. Поліський мелотип єдиний з-поміж 

інших типів весільних мелодій, який географічно ви-

ходить за межі поліської весільної зони. Південна ме-

жа його розповсюдження проходить південними села-

ми Ємільчинського та північними селами Володарськ-

Волинського і Радомишльського районів. На південь 

від цієї ізомели побутує інший наспів типу ‹ 63
› – 

квінтовий «мажорний» з опорними тонами 5↔1. Із ви-

никненням цього наспіву можемо з впевненістю кон-

статувати, що у весільних традиціях Центральної Жи-

томирщини всі звуковисотні версії трирядкового шес-

тидольника мають квінтовий звукоряд. 

Взаємопроникнення обох типів на території 

«сусідів», і, як наслідок, різноманітні взаємодії між 

ними, утворюють дифузну зону, де відбувається 

своєрідний «діалог» між двома весільними пісенними 

традиціями – поліською та волинсько-подільською. 

У весільних обрядових циклах перехідної зони про-

слідковується статистичне переважання «поліського» 

різновиду. Таблиця 2 передає кількісне співвідно-

шення поетичних текстів, що обслуговуються кожним 

з різновидів типу в традиціях окремих сіл.  

                                                           

 
20 Триопорні версії, зокрема, виявлені на Мозирщині[4, 

№№ 563, 564]. 
21 Складається враження, що на півночі Житомирщини три-

рядковий шестидольник виявився найстійкішою структу-
рою для збереження триопорного ладу в його «класичному» 
квінтовому варіанті, адже у ряді сіл північної частини 
Ємільчинського, Лугинського районів фіксуються оригі-
нальні триопорні мелічні версії ритмічних форм ‹ 532›, 
‹ 5572› та ін., в яких зберігається протистояння 1-го і 2-го 
щаблів, але загальний діапазон вужчий (терцево-квартовий, 
часом з субсекундою). Серед трирядкових шестидольних 
наспівів подібне ладове вирішення має один з найпівніч-
ніших триопорних зразків, що походить з с. Збраньки Ов-
руцького району (запис Є. Єфремова на CD «Рано-Рано», 
ч. 2, трек 10, нотацію див. у збірнику [14, №224]). 

 

Таблиця 2. 

Район:  
село 

Кількість поетичних текстів 
Поліський тип Волинсько- 

подільський тип 

Ємільчине:  
Бараші 
Мала Глумча 
Руднѐ Іванівська 
Середи 
Степанівка 

Коростень:  
Домолоч 
Злобичі 
Новаки 

Лугини:  
Бовсуни 
Калинівка 

 
11 
17 
12 
14 
17 
 
13 
13 
9 

 
13 
13 

 
4 
1 
1 
2 
2 

 
1 
2 
7 

 
1 
2 

По мірі просування з півночі на південь кількість 
текстів, розспівуваних на волинсько-подільський 
наспів зростає.  

Характер сюжетів, що тяжіють до того чи іншого 
типу мелодії, вказує на тенденцію до мелотиполо-

гічного розмежування двох сфер обряду. Опис і ко-
ментарі до ритуальних дій22, жартівливі та корильні 
тексти ритуальних сварок між родами складають коло 
тем, пов‟язаних з поліським мелотипом. На долю 
подільської мелодії випадають тексти, що окреслюють 
жалісно-журливі емоції, якими змальовується образ 
молодої-сироти, розлучення дівчини з домівкою і 
ріднею. Подібна функційна диференціація різних шес-
тидольних наспівів властива не тільки для Подільської 
весільної традиції, а й для Наддніпрянської, однак у 
цих регіонах домінантною мелоформою для ритуаль-
ної сфери текстів виступають тирадні 6-дольні ком-

позиції, які протиставляються строфічним триопорним 
6-дольникам, відповідальним за ліричну сферу.  

У весільних традиціях Житомирщини у чималій 
кількості сіл фіксуємо комплекс з трьох шестидольних 
наспівів: двох контрастних за мелікою строфічних різ-
новидів – поліського вузькоамбітусного та подільського 
триопорного (у південніших районах – двох наспівів 
квінтового звукоряду: «мінорного» триопорного та «ма-
жорного» двоопорного23) та тирадної композиції, тож 
питання їх функційного розмежування є ще складнішим 
і поки лишається відкритим. З цього приводу висловлю 
попередні спостереження. У північній Житомирщині 6-
дольні тиради хоча і присутні24, проте їх роль у весіль-
ному обряді незначна, натомість південніше ритуальна 
вага цих структур стає очевидною, вони починають ко-
ментувати більшість весільних обрядодій (із просуван-
ням з півночі на південь частка таких мелодій зростає в 
прогресії)25. З посиленням ролі тирад кількість «полі-

                                                           

 
22 Випікання/розподіл короваю; пісні-сигнали, що виконують-

ся дорогою до/від молодої, до/від церкви; пришивання 
квітки молодому; викуп молодої; скривання молодої; про-
щання з молодою; зустріч молодої свекрухою; сороміцькі 
пісні у понеділок; сирітські тощо. 

23 У пісенних традиціях Київщини і південного сходу Жито-
мирщини, де побутують версії «мажорного» триопорного 
ладу з високим 4-тим щаблем, інші мелічні версії трирядко-
вого шестидольника відсутні (за винятком згаданих вище 
Малинських і Радомишльських зразків). 

24 Загальні ареали весільних тирадних ритмоформ наведені в 
картах І. Клименко [6, К2-3; 21, К30-2].  

25 У дослідженнях колег знаходимо припущення, що Поділля 
може виступати своєрідним епіцентром тирадних 
композицій [11, с. 147].  
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ських» двоопорних строфічних наспівів (квартових і 
квінтових) помітно зменшується. У центральній Жито-
мирщині «мажорні» двоопорні квінтові мелодії, збе-
рігаючи за собою ритуальні тексти, збагачуються і ли-
ричною тематикою. Триопорні наспіви, як і на півночі, 
сполучаються з ліричними поетичними образами, їх 
кількість, як вже зазначалося, також збільшується. 
Сказане підтвердимо даними таблиці 3, в якій села 
розташовані за вертикаллю північ-південь. 

Наступним кроком у дослідженні весільного мело-
типу ‹ 63

› на окресленому терені може стати глибше 
вивчення його вузько-локальних структурних мелоди-
ко-ритмічних особливостей та їх співвідношення з 
іншими місцевими весільними мелотипами. 

 

 

Таблиця 3. 

Район-село Кількість поетичних текстів 
Поліський 

тип 
(квар-
товий ) 

Квінтовий 
двоопор-

ний 

Тирадний  
6-

дольник 

Волин-
сько-по-

дільський 
тип (трио-
порний) 

Ємільчине:  
Миколаївка 
Неділище 

Новоград-
Волинський: 

Курчицѐ 

 Червоноармійськ:  
Очеретѐнка 
Великий Луг 

Баранівка:  
Дубровка 

 
27 
28 

 
6 
 

- 
- 
 

- 

 
- 
- 

 
- 
 

2 
3 
 

1 

 
5 
3 

 
20 

 

10 
16 

 

24 

 
1 
3 

 
2 
 

2 
1 
 

4 
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Маргарита Скажен ик (Киев)  

ТРЁХСТРОЧНЫЕ СВАДЕБНЫЕ НАПЕВЫ С ШЕСТИДОЛЬНОЙ ОСНОВОЙ В ПОЛЕССКО-ВОЛЫНСКОМ 

ПОГРАНИЧЬЕ (СЕВЕРНАЯ  ЖИТОМИРЩИНА):  

РИТМИЧЕСКИЕ И ЗВУКОВЫСОТНЫЕ РАЗНОВИДНОСТИ 

 

В статье рассматриваются локальные разновидности шестидольных трѐхстрочных свадебных песен 
северной Житомирщины (Среднее Полесье). В этой местности сходятся ареалы двух контрастных по стили-
стике свадебных музыкальных традиций – полесской и волынско-подольской, в каждой из которых иссле-
дуемый ритмотип подвергается различным ритмическим модификациям исходного ритмического рисунка 
и приобретает оригинальные звуковысотные характеристики. Ареальные взаимопроникновения локаль-
ных мелотипов, их сосуществование в репертуаре одного села и различные переходные ритмомелодиче-
ские версии свидетельствуют о диффузном характере местной песенной традиции. Статья сопровождена 
нотациями. Основные ладозвукорядные разновидности исследуемой ритмической формы нанесены на 
карту. 

Ключевые слова: северная Житомирщина, Среднее Полесье, волынско-подольская зона, переходная 
зона, свадебная песня, ритмический тип, трѐхстрочный шестидольник, ладозвукоряд, региональная мело-
стилистика. 

Margaryta Skazhenyk (Ky iv )  

THREE-LINE WEDDING TUNES WITH SIXTH-METRE BASEIN THE POLISSIA-VOLYN’ FRONTIER 

(NORTHERN ZHYTOMIR REGION): RHYTHM AND PITCH VARIETIES  

 
Local varieties of sixt-metre three-line wedding songs from the Nortern Zhytomir region (Middle Polissia) 

are examined in the article. In this locality converge the areas of two wedding musical traditions, contrasting by 
style – of the Polissia and Volyn’-Podillia regions, in each of which the rhythmotype under study is subjected to 
various rhythmic modifications of the initial rhythmic pattern and acquires special pitch features. Areal 
interpenetrations of local melotypes, their coexistence in the repertoire of one village and various transient 
rhythmomelodic versions indicate the diffuse character of local song tradition. The article is accompanied with 
notations, Main tonal-scale varieties of the rhythmic form under research are shown on the map. 

Key words: Northern Zhytomir regopn, middle Polissia, Volyn’ – Podil zone, transient zone, wedding song, 
rhythmic type, three-line sixthmetre, tonal scale, regional melostylistics 

 

М у з и ч н і  п р и к л а д и  

Транскрипції М. Скаженик (інше вказано при нотаціях). Окремі транскрипції виконано без фонетичної деталіза-

ції – їх відзначено індексом НС (нотація схематична). Зразки 1, 2, 4, 11–13, 16–18, 21 записані під час комплексних іс-

торико-культурних експедицій ДНЦЗКСТК. Інші приклади зафіксовані під час персональних виїздів збирачів. 

1 .  Житомир: Олевськ: Кишин 

 
 Запис. 1997 Є. Єфремов та М. Скаженик від гурту жінок 1930-х рр.н. НС. 
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2 .  НС                                                                                                                                                                   Житомир: Олевськ: Зубковичі 

 
  Запис. 1997 Є. Єфремов та Н. Сербіна.  

Співали: Гайченя Неля Олександрівна, 1938 р. н. (родом з с. Стовпина 

Олевського району), Гайченя Ярина Дмитрівна, 1930 р. н.,  

Яроменко Ольга Дмитрівна, 1937 р. н.  

 
3 .  Житомир: Олевськ: Білокоровичі 

 
  Запис. 1996 І. Клименко від гурту жінок.  

Нотація І. Клименко. НС. 

 
4 .  Житомир: Ємільчине: Велика Цвіля 

 
  Запис. 26.07.2011  М. Скаженик, Г. Коломицева, О. Коробов. НС.  

Співала Дмитерчук Ольга Ларионівна (Ларіонова), 1925 р. н.  

 

5 .  Житомир: Олевськ: Хмелівка 

 
  Запис. 1995 від  гурту жінок І. Клименко.  

Нотація І. Клименко. НС. 
 

6 .  Житомир: Коростень: Граби 
 

 
 Запис. 15.02.1997 М. Скаженик та С. Карпенко. НС.  

Співали: Грищенко Поліна Іванівна, 1921 р. н., Ражко Ганна Андріївна, 1918 р. н., Грищенко Ганна Йосипівна, 1914 р. н.  

 

 

7 .  Житомир: Володарськ-Волинський: Дворище 

 
  Запис. 2005 р. від  гурту жінок М. Скаженик. НС.  
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8 .  Житомир: Новоград-Волинський: Несолонь 

 
 Запис. 11.07.2000 М. Скаженик та О. Коробов.  

Співали: Цуканова Марія Олександрівна, 1928 р. н., Клименко Марія Сергіївна, 1935 р. н., Михальчук Віра Григорівна, 1944 р. н. 

9 .  Житомир: Новоград-Волинський: Ужачин 

 
 Запис. 10.07.2000 М. Скаженик та О. Коробов.  

Співали: Загрива Олена Якимівна, 1936 р. н., Загрива Людмила Сильвестрівна, 1945 р. н., Сарган Ніна Антонівна, 1938 р. н., Загрива 

Ніна Сильвестрівна, 1936 р. н., Загрива Людмила Павлівна, 1942 р. н.  
 

10а. Житомир: Червоноармійськ: Великий Луг 

 
 Запис. 13.07.2000 М. Скаженик та О. Коробов.  

Співали: Берчук Ольга Олександрівна, 1935 р. н., Чорна Олена Олександрівна, 1937 р. н.,  

Люшненко Раїса Олександрівна, 1951 р. н., Гуменна Надія Федорівна, 1946 р. н.  
 

10б. Житомир: Червоноармійськ: Очеретянка 

 
 Запис. 13.07.2000 М. Скаженик та О. Коробов.  

Співала Степанчук Євдокія Григорівна, 1926 р. н.  
 

11. Житомир: Лугини: Липники 

 
 Запис. 13.11.2005 М. Скаженик. 

Співали: Гербовнік Марія Іллічна, 1939 р. н. та Козлюк МаріяЛєксєєвна, 1926 р. н. 
 

12. Житомир: Лугини: Топільня 

 
 Запис. 18.11.2005 М. Скаженик. 

Співали: Тищенко Горпина Йосипівна, 1932 р. н. та Григор‟єва Ганна Максимівна, 1922 р. н. 
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13.  Житомир: Ємільчине: Неділище 

 
  Запис. 2.08.2011 М. Скаженик, Г. Коломицева, О. Коробов  

від Хоменко Павлини Григорівни 1931 р. н.  

 
14.  Житомир: Ємільчине: Рудня Іванівська 

 
 Запис. 09. 11. 1998 М. Скаженик та О. Бут.  

Співали: Спиридонова Марія Радіонівна (Радіонова), 1926 р. н., Дідус Настасія Іванівна (Іванова), 1933 р. н.,  

Дідус Ольга Микитівна (Микитина), 1927 р. н.  

 
15.  Житомир: Коростень: Бехи 

 
 Запис. 26. 10. 1996 р. М. Скаженик та С. Карпенко. НС. 

Співали рідні сестри: Бех Ганна Арсенівна (Арсенова), 1926 р. н., Бех Надія Арсенівна (Арсенова), 1930 р. н.  

 
16. Житомир: Радомишль: Мірча 

 
  Запис. 1996 р. від двох жінок Є. Єфремов.  

Нотація Є. Єфремова 

 
17. Житомир: Коростень: Мединівка 

 
  Запис. 1996 р. від гурту жінок Є. Єфремов.  

Нотація Є. Єфремова 

 
18. Житомир: Малин: Буки 

 
  Запис. 1996 р. І. Клименко.   

Співали: Никончук М., Омельчук М.  Нотація І. Клименко 
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19. Житомир: Попільня: Романівка 

 
  Запис. 13. 10. 2013 М. Скаженик та О. Коробов.  

Співали: Шевчук Лідія Михтодіївна, 1929 р. н.,  Чуприна Антоніна Артемівна, 1931 р. н.  

20. Житомир: Чуднів: Красноволиця 

 
  Запис. 2006 р. від гурту жінок Н. Сербіна. 

21. Житомир: Новоград-Волинський: Курчиця 

 
 Запис. 08.08.2011 М. Скаженик, Г. Коломицева, О. Коробов.  

Співали: Данильчук Ганна Михайлівна, 1933 р. н., Романчук Галина Архипівна, 1941 р. н., Сербін Леоніда Михайлівна, 1937 р. н.  
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