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БЕЗПІВТОНОВІ СТРУКТУРИ В УКРАЇНСЬКОМУ МЕЛОСІ 

Стаття присвячена рудиментам безпівтонових структур (ангемітоніки) на 

українській етнічній території. Перші зразки були знайдені на Покутті (О. Кольберг), 

Холмщині (Я. Сєнчик), Чернігівщині (О. Рубець), Берестейщині (К. Квітка). Автор статті 

розширює географічні межі її спорадичної присутності. І хоча ангемітоніка не стала 

визначальною ознакою українського пісенного стилю, а в подальших записах трапляється 

дедалі рідше, глибинне підґрунтя безпівтоновості живе в українських мелодіях. Стаття 

розглядає наступні питання: 1) типологія безпівтонових структур; 2) наукова термінологія 

явища безпівтоновості; 3) географія поширення та сучасне функціонування в українській 

мелодиці; 4) шляхи модифікації безпівтоновості, зокрема,  змішування з діатонікою.   

Ключові слова: лад, пентатоніка, ангемітоніка, безпівтонові структури. 

 

Елена Мурзина. Бесполутоновые структуры в украинском мелосе. Статья 

описывает реликтовые явления бесполутоновых структур (ангемитоники) на украинской 

этнической территории. Первые образцы были найдены на Покутье (О. Кольберг), 

Холмщине (Я. Сенчик), Черниговщине (А. Рубец), Берестейщине (К. Квитка). Автор 

статьи расширяет географические границы спорадического присутствия ангемитоники. И 

хотя ангемитоника не стала определяющим признаком украинского песенного стиля и все 

реже встречается в записях ХХ ст., глубинная почвенность бесполутоновой основы 

ощущается в украинских мелодиях. Статья рассматривает следующие вопросы: 1) 

типология бесполутоновых структур; 2) научная терминология явления 

бесполутоновости; 3) география распространения и современное функционирование 

ангемитоники в украинских мелодиях; 4) пути модификации ангемитоники, в частности, 

смешивание с диатоникой. 

Ключевые слова: лад, пентатоника, ангемитоника, бесполутоновые структуры. 

 

Olena Murzyna. ‘Without semitones’ (anhemitonic) structures in ukrainian melos. 

This article describes the relict phenomenon of the ‘without semitones’ structures (anhemitonic) 

on Ukrainian ethnic territory. First anhemitonic samples were found in music recordings of 

Oscar Kolberg (Pokuttia), Jakiv Senchyk (Holmshchyna), Olexander Rubec (Chernihiv district), 

Clement Kvitka (Berecteyshchyna). The author expands the geographic boundaries of the 

anhemitonic distribution in Ukraine land. Although anhemitonic not become a defining feature 

of Ukrainian song and style but foundations of the ‘without semitones’ structures deeply felt in 

Ukrainian melodies. 

 The article considers on the following issues: a) typology of structures ‘without 

semitones’ and their functioning in contemporary Ukrainian melodies; b) distribution geography; 

с) path modification anhemitonic. 

Key words: scale, pentatonic, anhemitonic. 
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 «Звичка співати в певних тонорядах  

 переживає давні ритмічні форми і 

 давні інтереси й обставини, що  

зумовлювали зміст пісень»  

К. Квітка
1
. 

 

Тема статті була свого часу інспірована експедиційним записом 

Юрія Рибака, що знайшов мабуть що не дуже поширену у цих краях та й 

взагалі на території України пентатонічну мелодію в колядці з с. Друхів 

Березнівського р-ну Рівненської обл. В її тексті заховані ознаки християнсько-

язичницької давнини: святі за столом господаря ведуть суперечку. Господь 

каже, «що небо большé», «а Петро каже, що земля большá». Тематична група 

колядок про створення світу належить може й не до гранично стародавніх, але й 

не до новітніх творів, що дозволяє довіритися музичному тексту цього зразка.  

Приклад 1. 

 

Проаналізуємо цей зразок. Дворядкова строфа складається з шести 

сегментів, з яких третій і шостий слугують коротким 4-складовим рефреном. 

Завершальний рефрен строфи з розспіваною наостанок чверткою виразно 

підводить до найвищого тону, з якого має початися наступна строфа
2
. Тому 

немає нічого дивного у тому, що виконавиця, позбавлена на початку співу 

ладового орієнтиру, настільки деформувала початок наспіву (перший 

сегмент), що довелося залишити перший такт без нотації. В подальших 

строфах спів був бездоганним. 

Ладова будова наспіву належить до дискретного, або «поспівкового» 

типу, що формується із самостійних ладових поспівок, які наповнюють 

окремі синтаксичні утворення. В такий спосіб синтаксис керує ладо-

мелодичною організацією наспіву.  

                                                             
1
 Див. [8, с. 70]. 

2
 Звернімо також увагу на тектонічну інверсію ритму в рефренах. Ритмічним дробленням в 

типових випадках мав би завершуватися перший рядок, а другий, навпаки – ритмічно неподільною 

долею, що ставило би остаточну крапку в музичній формі строфи. Але ідея «ладового кільця» 

виявилась сильнішою за логічні основи формотворення.  
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Здебільшого дискретні ладові утворення інтегруються в цілісний 

звукоряд під проводом головної опори. Але інколи дискретні ладові ділянки 

виявляють спротив ладовій інтеграції і залишаються самостійними, а 

подекуди й слабо централізованими об’єднаннями, оскільки головна опора в 

них виступає не так однозначно («Ягіль-ягілочка», «Зав’ю вінки»). В таких 

випадках є сенс говорити про феномен ладової модальності без явної 

головної опори.  

Розглянемо ладову організацію рівненської колядки. В крайніх 

сегментах виділяється група безпівтонових поспівок, що належать спільному 

звукоряду (аналізуємо за другою строфою): 

1 сегмент – тетратоніка  c
2 
- d

2
- f

2 
- g

2
 

3 сегмент –  тетратоніка  g
1
 - b

1
- c

2 
- d

2
 

4 сегмент – тетратоніка  b
1
 - d

2
 - f

2
 - g

2
 

6 сегмент – пентатоніка  g
1
 - b

1
 - c

2
 - d

2
 - g

2
 

Об’єднання цих сумісних груп спільної ангемітонної системи утворює 

гексатоніку
3
 g

1
 - b

1 
- c

2
 - d

2
 - f

2
 - g

2
.   

Але поза цим об’єднанням маємо інше ангемітонне утворення в 

середніх сегментах, що своїм складом контрастує з крайніми: 

2 сегмент – тетратоніка  g
1
 - a

1
 - c

2
 - d

2
 

5 сегмент – пентатоніка  g
1
 - a

1
 - c

2
 - d

2
 - g

2
.  

Різницю складає всього один «інший» тон – «b» у першій групі 

сегментів і «а» в другій групі. Звуки «b» і «a» є варіантно замінними, тобто 

такими, що не можуть співіснувати в одній поспівці
4
. Незважаючи на малий 

контраст, мелодичні ділянки перебувають у своєрідній ладовій опозиції, яка 

стає об’єднуючим композиційним чинником. Загалом наявність ладового 

протиставлення в музичній строфі є ознакою розвиненої ладової організації, 

проте в цій колядці протистояння виявлене слабо, оскільки обмежене 

системою безпівтонового мислення. Якщо звести до спільного звукоряду усі 

присутні в цій мелодії звуки, отримаємо гемітонний звукоряд без 6-го щабля 

g
1
-а

1
-b

1
-c

2
-d

2
-f

2
-g

2
. 6-й щабель не пропущений, а принципово відсутній, і 

звукова система колядки не є цілковито діатонічною. Сама ж мелодія 

«плаває» між двома різновидами ангемітоніки і не має спокуси зачепити 

півтон.  Важливим фактором ладової єдності стає головна опора «g», що 

дозволяє визначити лад колядки як дискретний централізований. 

Розмірковування над ладовою будовою рівненської колядки повертає 

нас до давньої дискусії про історичний пріоритет безпівтонових звукорядів. 

Одним із прихильників цієї теорії з-поміж багатьох інших європейських 

                                                             
3
 «Гексатоніка» враховує тон «g

2
», який не є звичайним октавним переносом щабля «g

1
». 

Тлумачення цих щаблів як функціонально самостійних практикується багатьма дослідниками. В 

нашій статті посилаємося на монографію Р. Слюжинскаса [17, с. 411]. В його системі цей звукоряд 

віднесений до гексатоніки ІІ типу. Це зауваження рівною мірою торкається і згаданої пентатоніки  

g
1
-b

1
-c

2
-d

2
-g

2
 у 6-му сегменті наспіву. 

4
 Ю. Холопов подібний випадок кваліфікує як змінну пентатоніку [16, с. 37]. 
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вчених був Петро Сокальський [15]. Критичні аргументи Климента Квітки на 

адресу Сокальського закрили для українського фахівця питання про 

беззаперечну першість пентатоніки серед архаїчних звукорядів, оскільки 

було доведене існування інших, не менш архаїчних ладових типів вузького 

амбітуса [5]. Відтоді ми практично не зустрічаємо в українській 

етномузикології праць, спеціально присвячених ангемітоніці. Щоправда, 

самостійною публікацією можна вважати вагомі коментарі Володимира 

Гошовського до російськомовних перекладів статей Квітки на тему 

пентатоніки [6; 7; 9; 10]. Отже, цілеспрямоване накопичення ангемітонних 

матеріалів не проводилося, а Квітка, написавши ряд статей на цю тему, 

надалі проблему української ангемітоніки не розвивав. У свій московський 

період він перейшов до огляду безпівтонових утворень на широких теренах 

поза Україною [7; 10].  

Млявий інтерес сучасних українських науковців до популярної у світі 

проблеми зумовлений ще й тим, що ангемітоніка взагалі не є визначальною 

ознакою української мелодики, а пентатоніка у повному 5-ступеневому 

обсязі виходить на поверхню лише у лічених зразках. Насичена 

увіднотоновими зворотами, ладовими тяжіннями українська мелодика 

експресивна та розмаїта. В еволюції ладового мислення носії усної традиції 

на більшій частині українських земель далеко зайшли у своєму поступові. 

Багатий і розвинений мелос, насичений ладовими тяжіннями, значною мірою 

потіснив ладову архаїку. І все ж в ній знаходиться місце для стародавніх, 

остаточно не вижитих елементів.  

Стрімкий розвиток багатоголосої фактури на українських просторах 

витіснив або перетворив на гармонічно залежні ті чисті форми монодії, які в 

минулому містили в собі сліди ангемітоніки. Разом з тим проблеми, пов’язані 

з присутністю безпівтонових ладових утворень, не вичерпали своєї 

актуальності. Життєва сила пентатоніки, що на окремих територіях Азії, 

Африки, Європи затрималася на тисячоліття, не підлягає сумніву. Глибинне 

підґрунтя безпівтоновості живе і в українських мелодіях, і спроба дійти 

основ ладового мислення не може обійти давніх ангемітонних коренів. 

Сьогодні вони постають здебільшого у залишкових формах, поміж 

діатонічними утвореннями. Але і такі релікти ангемітоніки заслуговують на 

увагу. Крім того, у нашому розпорядженні наразі з’явився  матеріал, який 

доповнює знахідки попередників. 
Отже, звертаючись до ангемітоніки на українських територіях, 

розглянемо наступні питання: 1) термінологію; 2) типологію безпівтонових 

структур та їх сучасне функціонування в українській мелодиці; 3) географію 

поширення; 4) шляхи модифікації безпівтоновості.  

Теорія і типологія безпівтонових структур. Аналітична практика 

розробила систему термінів, причетних до безпівтонових структур. 

Величезна кількість праць на тему ангемітоніки, особливо в країнах 

тюркської та фіно-угорської «пентатонічної зони», зазвичай починає аналіз з 

уточнення термінології, використовуючи широкий обсяг відомої авторам 

літератури. Але й досі термінологія не набула належної строгості, тому що 
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практичне тлумачення «безпівтоновості», «пентатоніки», «ангемітоніки» 

ґрунтується на єдиному аргументі – відсутності півтонів. Ці терміни є 

загальнозрозумілими та практично взаємозамінними. Саме так і пояснює 

ангемітоніку британська енциклопедія Groove: «Ангемітоніка, тобто без 

півтонів, – термін, що  використовується в основному у зв’язку з 

пентатонікою». Відкрита на зорі теоретичних досліджень «пентатоніка» дала 

ім’я цілому класу подібних явищ. Прискіпливі дослідники раз-у-раз 

погоджуються вважати за певних умов пентатоніку та ангемітоніку 

однозначними поняттями [16, с. 404]. Термін «пентатоніка» трапляється і 

тоді, коли звукоряд обіймає всього 4 тони, в тому числі, і в роботах самого 

Квітки (приклад №6) [9, с. 271]. 

Але відтінки значень існують. І найперше, слід з’ясувати, чи є повними 

синонімами «безпівтоновість» та «ангемітоніка». У нашому випадку при 

обговоренні досить скромного за обсягом і значенням українського 

ангемітонного матеріалу будемо покладатися на вітчизняний теоретичний 

досвід, який набуває розвитку в теоретичних розробках К. Квітки.  

За спостереженням Квітки, ангемітоніка складає послідовність ціло- та 

півторатонових інтервалів і має, окрім відсутності півтонів, такі норми 

розбудови звукоряду: цілотонові кроки трапляються не більше двох разів, а 

півторатонові кроки підряд ніколи не проходять [8, с. 29-30]. Тому решта 

інших безпівтонових утворень – лідійський тетрахорд або цілотонова гама до 

ангемітоніки не належать, оскільки перевищують кількість цілотонових 

кроків. Суміжні ходи великими секундами g-a-h також не мають півтонів, але 

їх не можна вважати ангемітонікою, тому що в звукоряді немає характерного 

півторатонового ходу. Різновиди тризвуків («квінтакорди» за 

В. Гошовським), попри відсутність півтонів, так само не належать до 

ангемітоніки: тризвук не має цілотонових ходів і до того ж і мажорний і 

мінорний тризвуки включають двотоновий хід (велику терцію).   

Продовжуючи міркування Квітки, скажемо, що «безпівтоновість» та 

«ангемітоніка» різняться тим, що безпівтоновість – просто факт відсутності 

півтонів, а ангемітоніка – «система безпівтонового музичного мислення» [17, 

c. 410]. Обмежену строгими вимогами ангемітоніку знаходимо переважно в 

жанрах обрядового фольклору, трудових, дитячих приспівках. Записи ХІХ ст. 

(Рубець) додають до цього переліку жанрів поодинокі зразки ранньої лірики, 

що свідчить про ширший спектр ангемітоніки в давні часи.  Прикладом 

безпівтонової будови мелодії, що не входить до розряду ангемітоніки, можна 

вважати зразок поліської веснянки із звукорядом d
1
-G

1
-a

1
-h

1
-cis

2
. Додамо 

лише, що починаючи з 3-ї строфи, «cis» переходить в «с» [13, с. 71]. 

Таким чином, «безпівтоновість» більш широко і довільно характеризує 

мелодичні фрагменти, що уникають півтонів. Часто науковці не зважають на 

обмежувальні строгості, а може й не підозрюють про існування якихось 

обмежень для ангемітонної пентатоніки. Наприклад, Ф.Рубцов залучає до 

ангемітонних звукорядів так званий «тетрахорд в сексті»  d
1
-g

1
-a

1
-h

1
, хоча 

насправді такий звукоряд, що містить кварту, виходить за межі критеріїв 

чистої ангемітоніки і по суті входить до множини з назвою 
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«безпівтоновість». Навіть описані Р. Слюжинскасом різновиди тритоніки g
1
-

c
2
-d

2
 (кварто-квінтова) та g

1
-а

1
-d

2 
(секундо-квінтова) [17, c. 411] через 

присутність кварти перевищують строгий інтервальний ліміт ангемітоніки. 

Чим більше ангемітонних утворень науковці залучають до аналізу (включно з 

композиторською музикою ХХ ст.), тим більш розмитим постає образ 

пентатоніки/ангемітоніки. І от вже з подачі Ю. Холопова ангемітоніка може 

включати півтони: «Пентатоніка може бути і  півтоновою  (наприклад, h-c-e-

f-g). Тоді вона вже стає перехідною формою до діатоніки (або ж її неповний 

різновид)». Як приклад наводиться записана О. Кольбергом польська пісня 

«Oj, haluhalu» із звукорядом g
1
-a

1
-cis

2
-d

2
-e

2 
[16, с. 37]. Розширення або ж 

вільне тлумачення термінів свідчить про те, що роль чистого ангемітонного 

мислення в живій музичній традиції відійшла або відходить в минуле і наразі 

легко видозмінюється або невимушено зливається з іншими мелодичними 

фрагментами. Отже, настає час, коли елементи ангемітонної та діатонічної 

систем в своєму історичному розвитку приходять до інтеграції в процесі 

творення мелодій, і строга ангемітоніка легко доповнюється мелодичними 

фрагментами з півтоновими тяжіннями. 

Втім, дослідники різних світових культур  стверджують, що жодний 

народ у світі не обмежується виключно безпівтоновою системою (це 

стверджував К. Квітка з посиланням на А. Елліса, 1922 [8, с. 41]). Але при 

тому пентатоніка прозоро виступає з-поміж мішаних утворень, особливо 

якщо провести досить просту процедуру мелодичного моделювання – 

умовного видалення із звукоряду пісні ритмічно несамостійних прохідних 

півтонів під лігою, що «затьмарюють» пентатоніку. Суміш безпівтонових та 

діатонічних фрагментів стала нормою стилю і обросла певною кількістю 

визначень. У рукописному додатку, опублікованому Гошовським, Квітка 

додає такі визначення, як «пентатоноїдна мелодія» та «парапентатоніка», 

коли йдеться про мелодію, що була створена в цій системі тоді, коли вже 

сама система відійшла у минуле [6, c. 311]. Р. Слюжинскас називає 

безпівтонову послідовність у складі як ангемітонних, так і діатонічних 

наспівів «мелоангемітонікою» [17, с. 357]. Легкість і невимушеність 

поєднання безпівтонових фрагментів з діатонічними утвореннями дала 

підставу обговорювати їх взаємозв’язок в історичному аспекті ладового 

мислення.  

До нашого часу збереглися суперечливі погляди на генетичну 

спорідненість  ангемітоніки та діатоніки. Перший погляд еволюційний: 

додавання до пентатоніки «нових» щаблів призводить до утворення діатоніки 

[2, c. 71]. Другий: не існує прямої генетичної спадковості між ангемітонним 

та діатонічним принципом інтонування [1, с. 157]. На думку Е. Алєксєєва, це 

дві самодостатні системи музичного мислення. Ангемітоніка – спосіб 

мислення, в якому домінує координація функціонально однорідних 

мелодичних тонів, а в діатоніці панує принцип ладової субординації під 

началом тонального центру [1, с. 156]. Ангемітонні мелодії в типових 

випадках вільні від напруги ладового тяжіння, і функцію тоніки може взяти 

на себе будь-який звук. Але варто зв’язати таку мелодію путами ладо-
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гармонічної функціональності, як вона починає втрачати ознаки 

ангемітонного типу мислення, хоча за інтервальним складом основного 

голосу і належить до цієї структури (тут доречно навести приклад щедрівки з 

с. Блажове Рокитнівського р-ну Рівненської обл., записаної М. Скаженик та 

О. Коробовим (приклад №9). 

 Безпівтонові структури, подібні до ангемітоніки, використовує 

класична музика. Позбавлені видимих ладових тяжінь, такі мелодії 

набувають семантики духовного злету або споглядання. Виразність 

безпівтонових мелодій особливо яскраво виступає на контрастному тлі 

іншого інтонаційного поля. Проте ці безпівтонові мелодії не належать до 

класу ангемітоніки внаслідок їх занурення в тонально-гармонічний контекст. 

Такою є тема побічної партії 6 симфонії П. Чайковського. Показовим 

прикладом «псевдопентатонічної мелодики» Е. Алєксєєв вважає початок 

вокальної партії романсу С. Рахманінова «Сирень» [1, c. 157-158]. Якщо 

повернутися до термінів усної традиції, то це контраст ангемітонної та 

діатонічної систем, і безпівтоновий комплекс набуває на тлі діатоніки 

особливого знакового характеру. 

Повертаючись до термінології, зупинимося на її сучасних версіях, 

прийнятих в українській етномузикології. В залежності від ступеневого 

обсягу мелодій ангемітоніка існує в таких різновидах:  тритоніка (3 тони), 

тетратоніка (4 тони), пентатоніка (5 тонів). Повтори тонів у звукоряді через 

октаву формують  гексатоніку (6 тонів) та гептатоніку (7 тонів). Терміни 

«тритоніка» та «тетратоніка», що замінили собою вживані раніше «трихорд в 

кварті» або «тетрахорд в квінті» (втім, ці останні продовжують жити і в наш 

час) вводить у 50-х рр. Вальтер Віора. Пізніше терміни «тритоніка» та 

«тетратоніка» взяли на озброєння інші вчені, у тому числі, українські 

дослідники В. Гошовський і згодом А. Іваницький.  

Аналітичний досвід показує, що ангемітонні звороти виразно 

виокремлюються на тлі звичайної діатоніки тоді, коли безпівтоновий 

фрагмент має не менше 5-ти складів (мінімум – 4-х) і збігається з 

масштабами синтаксичної одиниці – сегменту. Зазвичай вони розміщені в 

знакових частинах строфи – мелодичному інципіті або кадансі. В інших 

випадках це може бути випадкова мелодична конструкція.  

Наведені нижче таблиці демонструють зведену типологію 

безпівтонових ладів. У таблицях знаком плюс позначені ладові типи, які на 

сьогодні вдалося зафіксувати в записах українських пісень. Частотність їх 

вживання різна, висока частотність позначена подвійним знаком плюс. 

Таблиця відкрита для подальших уточнень і доповнень. Класифікація 

пентатоніки за п’ятьма різновидами запозичена у Р. Слюжинскаса [17, 

с. 411]. Так само за його прикладом до тритоніки залучені звороти з 

квартовими ходами g-c-d та g-a-d, які К. Квітка не включив до поняття 

строгої ангемітоніки. 

 

 

13

________________________________________________________________________________Розділ І. Теорія музичного фольклору.



 

Тритоніка 

g – b – c
 

++ 

g – a – c  + 

g – c – d   

g – a – d   

Тетратоніка 

g – b – c – d ++ 

g – a – h – d + 

g – a – c – d + 

g – b – c – es  

Пентатоніка 

1 типу  g – a – c – d – e ++ 

2 типу  g – b – c – d – f + 

3 типу  g – a – h – d – e + 

4 типу  g – a – c – d – f  

5 типу  g – b – c – es – f  
 

Географія поширення. Зразки ангемітоніки на українських територіях 

були знайдені спершу на Покутті [9, c. 258]. Далі Квітка згадує записи 

Я. Сєнчика з Холмщини, свої власні записи з Берестейського повіту та 

матеріали О. Рубця з Чернігівщини. Ф. Колесса знаходить зразок пентатоніки 

серед гуцульських колядок в записах В. Шухевича [11, c. 388]. Таким чином, 

від початку дослідники зафіксували локалізацію ангемітоніки в Україні на 

одиничних територіях заходу та півночі. Слід зауважити, що навіть в цих 

краях відсоток ангемітонних наспівів в загальній масі пісень, записаних в 

ХІХ – на початку ХХ ст., був порівняно невисоким. Наприклад, з 13 гаївок 

спільного ритмічного типу 4+3+3 (таких, як «Вербовая дощечка, дощечка») з 

Покуття та Опілля (В. Гнатюк, Гаївки) лише одна була цілковито 

ангемітонною, дві інші поєднували ангемітонні фрази з діатонічними [12, 

с. 27-30]. Це знімає питання пріоритету ангемітонного типу мислення, але не 

заперечує наявності його виразних залишків. Ангемітоніка могла жити 

повнокровним життям і наповнювати різні пісенні жанри у віддалені часи.  

Сучасні записи, незважаючи на цілком очевидні втрати стародавнього 

репертуару протягом другої половини ХХ ст., розширили інформацію про 

географію ангемітоніки. Виявилося, що сліди безпівтоновості в жанрах 

обрядового фольклору виразно виступають на Західному Поліссі у весняних і 

особливо троїцьких/кустових піснях (приклад №4), а також колискових. В 

нотних матеріалах дипломної роботі І. Корінь «Весняні наспіви в контексті 

календарної звичаєвості Волинського Полісся (північно-західний субрегіон)» 

2004, елементи ангемітоніки присутні у 8% весняних наспівів.  

В той же час територія середнього Полісся, розташована північніше 

Прип’яті, практично не знає ангемітоніки. Показовою у цьому відношенні є 

репрезентативна збірка матеріалів Ф. Колесси – К. Мошинського, які у 

14

________________________________________________________________________________Проблеми етномузикології. Випуск 10.



 

1932 р. працювали на пограниччі Мінської та Брестської областей (поріччя 

Лані). В цій місцевості пісенна архаїка представлена оліготонними зразками 

терцієвих і квартових поспівок, які К. Квітка декларував як альтернативу 

пентатоніки. Поки що передчасно позначати кордони географічного 

розмежування різних реліктів ладової архаїки, але такі кордони існують. Що 

ж до північного заходу, то в публікації Л. Лукашенко з Берестейщини (CD 

«Вєночок рутьвянєнький») знаходимо розвинений ангемітонний інципіт в 

колядці (приклад №14) та цілісну тетратоніку в закличній веснянці. Нові 

знахідки таким чином підтверджують давню інформацію К. Квітки про 

присутність ангемітоніки на Берестейщині. 

Самостійне компактне осереддя безпівтонових ладів знаходимо на 

лівобережному Поліссі. Підставу для таких висновків дають публікації 

О. Рубця з Чернігівщини. Жанровий спектр безпівтонних ладів у ХІХ ст. на 

Чернігівщині досить широкий. Крім славетної хрестоматійної веснянки 

«Благослови мати», зустрічаємо ряд інших веснянок з включенням 

ангемітонних поспівок, хоровод «Стрілу», колядку, весільну, рекрутську, 

ліричну пісню, приурочену до літа «Ще сонечко не заходило» (приклад 

№12). До цього ж масиву східно-поліської традиції належить північна 

Сумщина, представлена циклом масницьких пісень на безпівтоновій основі 

(приклад №2).  

Поряд з цим є локуси, в яких ангемітонні зразки випливають досить 

неочікувано. Певну загадку являють собою поодинокі приклади безпівтонних 

наддніпрянських мелодій, що виділяються з-поміж діатонічного типу ладової 

організації в цих краях. В нашому зібранні їх дві, і обидві – весільні пісні. 

Перша весільна пісня строго ангемітонічної будови із збірника Квітки 1922 р. 

походить з наддніпрянського села Трипілля на Київщині (приклад №6). 

Друга, записана в Переяславському повіті Київської губ. Судячи з 

коментарів, вона була поширена ще в ХІХ ст. (приклад №17). Цей 

пентатонічний двоопорний наспів заслуговує на окремий аналіз та пошуки 

типологічних паралелей (наразі таких паралелей немає). Можна лише 

висловити припущення про релікти поліської лівобережної архаїки, що 

прийшли на південь за течією Дніпра разом з носіями традиції, закріпившись 

там у виняткових випадках. Нарешті, знайдена зона побутування повноцінної 

5-ступеневої пентатоніки 1-го типу в наддністрянській частині південно-

західного Поділля. Цей факт не був описаний у попередніх дослідженнях. 

Безпівтоновий каркас мелодики весільних наспівів оригінально 

орнаментований глісандуючими спадними фігурами як в сольному варіанті 

(приклад №10), так і в унісонному співі. В цьому разі випадковості немає: 

більше ніж за сто років до того М. Лисенко зафіксував аналогічний звукоряд 

у веснянці з Кам’янецького повіту Подільської губ., яку опублікував у 

збірнику «Молодощі» (приклад №11).  

Шляхи модифікації ангемітоніки. Ми вже зупинялися на 

спостереженні, що зразків чистої ангемітоніки в українському фольклорі не 

так багато. Переважає мішаний тип сполучення ангемітонних та діатонічних 
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фрагментів. Характерна локалізація безпівтонових елементів у пісенній 

строфі. В типових випадках вони розташовані на початку мелодії (в 

мелодичному інципіті) та її завершенні – кадансовій зоні. За нашим 

спостереженням, ангемітонний каданс як сублімована формула мелодичного 

розгорнення слугує ознакою давніх мелодій, навіть якщо в середині мелодії є 

відступ від чистої ангемітоніки. В той же час ангемітонний заспів з 

переходом до діатонічного завершення або кадансу логічніше вважати 

мелодією пізнішого формування, особливо коли обидва способи викладу 

подаються у протиставленні, як в покутській баладі (приклад № 15). 

Спостерігаючи сліди ангемітоніки у цілому ряді мелодій, Квітка пропонує 

гіпотезу «дегенерації і регресу» колись цілісної ангемітонної системи, втім, 

не наполягаючи на ній. В рукописах Московської консерваторії  Гошовський 

знайшов текст, з якого очевидно, що Квітка припускає одночасне поєднання 

пентатонічних та діатонічних частин мелодії як художній задум того, хто її 

створив: «Звуки, що не входять у пентатонний ряд, могли бути від початку 

вжиті в цій мелодії в її першопочатках… або ж тому, що автор вважав гарним 

художнім прийомом протиставлення частини мелодії, складеної 

пентатонічно, іншій, діатонічній частині. Можливо, вводячи пентатонічні 

елементи, народний співак вважав це акцією створення нового, 

змістовнішого й виразнішого, використовуючи пентатоніку як контрастний 

момент» [6, с. 311].  

Систематизуємо залишкові явища безпівтоновості в українських 

мелодіях. 

1. Велика субсекунда в мінорних мелодіях. Аналізуючи поліські 

записи, Ф. Колесса помітив, що понад 100 мелодій з тонікою на першому 

щаблі уникає увідного тону, а на його місці у деяких мінорних мелодіях 

з’являється велика секунда. Він пише: «Це явище, що зустрічається і в 

мелодіях з української етнографічної території, можна б вважати 

пережитком пентатоніки (курсив наш – О. М.). Воно спостерігається у 

скандинавських, шотландських та інших мелодіях» (Колесса-Мошинський, з 

посиланням на Х. Рімана [13, c. 45]). 

Додам до цього, що діатонізація увідного тону не раз траплялася мені у 

випадках, коли інформант мав не дуже розвинений музичний слух та 

загальний інтелект, а інколи – малий співочий досвід, перебуваючи у своєму 

природному, «доцивілізаційному» стані і мимоволі занурюючись у початки 

безпівтонового музичного мислення.  

2. Комбінація квартових поспівок в мелодичних інципітах цілого ряду 

наспівів, в тому числі, ліричних. Три типи квартових інципітів: 1) суміжні 

кварти d-g-а-d («Ой сосонко, літо і зиму зелена») або  g-c-d-g («За Сибіром 

сонце сходить»); 2) зрощені кварти d-g-c («Казав мені батько, щоб я 

оженився»); так само – у прикладі №4 (зачин другого рядка); 3) перехресні 

кварти g-c-b-es («На городі верба рясна»).  
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3. Стійка система ладових опор у безпівтоновому співвідношенні: 1-3-4 

(мінор), 1-2-5 в центральних регіонах, а в західному Поділлі – 1-2-4. На тлі 

пануючої діатоніки безпівтоновий каркас ритмічних опор, що тримає 

мелодичну конструкцію, сприймається як рудимент давнього типу музичного 

мислення.   

4. Безпівтонові поспівки, що стійко виділяються з формульного 

пентахорду. В наших прикладах: «Вербовая дощечка» (приклад №7), 

«Пойди, братіку, із косою» (приклад №13). 

5. Ангемітоніка, що обростає спорадичними півтоновими 

включеннями – в орнаментальних прикрасах, мелодичних варіантах, у 

фігурах глісандо, з появою другого голосу. Операцію моделювання 

ангемітонних утворень започаткував П. Сокальський.   

6. Елементи ангемітоніки в комбінації з діатонікою: а) ангемітоніка у 

заспіві + діатонічне завершення (приклади №14, 15); б) завершення 

ангемітонним кадансом цілковито діатонічної мелодії: безпівтоновий каданс 

відновлює реліктовий контур давніх мелодій; в) як засіб симетричного 

обрамлення діатонічної мелодії ангемітонними фрагментами (приклад №16). 
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Нотні приклади 

 

Приклад №2
6
 

 
Пісні Сумщини. Запис В. В. Дубравіна. – Київ, 1989, с.138-139. 

Висновок: тритоніка g-b-c (в оригіналі c-es-f). 

 

Приклад №3 

 
А. Рубец. 216 народных украинских напевов, №13. 

Висновок: тетратоніка g-b-c-d. 

 

 
                                                             
5
Випуск відомий також як збірна назва п’яти випусків по 20 пісень для одного голосу з 

фортепіано, що виходили протягом 1872–1890 рр. 
6
 Перший приклад наведений на початку статті. 
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Приклад №4 

 
CD Пісні Погориння, ч. 1, №1. Транскрипція автора. 

Висновок: тетратоніка g-b-c-d з субквартою. Нижній голос в епізодичній гетерофонії 

забарвлений фрігійською секундою.  

 

Приклад №5 

 
К.Квітка. Українські народні мелодії, 1922, №38. 

Висновок: тетратоніка g-b-c-d (в оригіналі a-c-d-e) на основі мінорного квінтакорду 

(тризвуку).  

 

Приклад №6 

 
                                              К.Квітка. Українські народні мелодії, 1922, № 662. 

Висновок: фрагмент весільної тиради (5+3)
n 

з використанням чистої, без домішок 

тетратоніки g-a-c-d (в оригіналі a-h-d-e). 

 

Приклад №7 

 
О. Кольберг. Pokucie, 1., с.160, ч.58. 

Висновок: безпівтонові поспівки a-h-d-e, a-c-d у складі мінорного пентахорду. Мелодія 

уникає півтонів. 

 

Приклад №8 

 
О. Кольберг. Pokucie, 1., с.165, ч.67. 

Висновок: пентатоніка 1-го типу g-a-c-d-e (в оригіналі  f-g-b-c-d). 
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Приклад №9 

 
Фоноархів М. Скаженик та О. Коробова. Транскрипція автора. 

Висновок: в одноголосій версії пентатоніка 1-го типу g-a-c-d-e (в оригіналі d-e-g-a-h). У 

двоголосому виконанні наспів виходить за межі ангемітоніки.  

 

Приклад №10 

 
CD Unesco / Ukraine. Traditional Music, 1998, №24. 

Висновок: пентатоніка 1-го типу g-a-c-d-e. 

 

Приклад №11 

 
М. Лисенко. Молодощі. – Київ, 1875, №15. 

Висновок: пентатоніка 1-го типу g-a-c-d-e. 

 

Приклад №12 

 
  А. Рубец. 100 украинских народных песен, №29.  

Висновок: звукоряд гексатоніка двоопорна f
1
-g-a-c-d-f

2
 (опори a – g – a)  з  проміжним 

півтоном e та субсекундою f. 
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Приклад №13 

 
 Л. Єфремова. Наспіви українських весільних пісень. – Київ, 2006, с.59.  

Висновок: контрастні ангемітонні поспівки g-a-h-d та g-a-c-d у складі мажорного 

пентахорду.  

 

Приклад №14 

 
CD Вєночок рутьвянєнький. Традиційна музика Берестейщини. – 2004, № 9.  

Транскрипція автора. 

Висновок: комбінований лад, тетратоніка d-e-g-a  діатоніка (мінорний тетрахорд). 

 

Приклад №15 

 
О. Кольберг. Pokucie, 2., ч.58. 

Висновок: комбінований лад, пентатоніка 3-го типу g-a-h-d-e  діатоніка. 

 

Приклад №16 

 
  А. Рубец. 100 украинских народных песен, №6. 

Висновок: комбінований лад в межах мінорного пентахорду. Обрамлення тетратонікою    

g-b-c-d (в оригіналі a-c-d-e). 

 

Приклад №17 

 
Весільні пісні. Т.1 – Київ, 1982, №306. 

Висновок: пентатоніка 1-го типу g-a-c-d-e (в оригіналі d-e-g-a-h, композиційні опори  a–d–e). 
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