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У роботі викладено результати комплексного аналізу понад півтисячі 

наддніпрянських весільних наспівів із 13-складовим віршем 4+4+5 і принципово 

ямбічною ритмікою, що в обряді пов'язані з моментами "прощання-відчуження". 

Джерельною базою, що дозволила сформувати необхідний для коректних 

статистичних узагальнень масив етномузичної інформації, стали передовсім польові 

матеріали з передстепового Правобережжя, зібрані у фольклорних експедиціях 1980-х - 

2000-х років; залучаються також – за критичного підходу – відомості з дорадянських 

видань та окремі факти, розпорошені в публікаціях пізнішого часу.       

 Наведено аргументи на користь того, щоби вважати досліджувану групу наспівів 

окремим самостійним мелотипом, а не лише і виключно (як то було дотепер в українській 

етномузикологічній літературі) "формою другого покоління", різновидом, похідним від 

базового весільного восьмискладника 5+3.  

Розглянуто генезу (етапи утворення) типу V4452, виявлено його усталену музично-

граматичну норму, описано засоби можливих модифікацій/трасформацій та їх локалізацію 

в межах передстепового Правобережжя, зокрема осередки побутування колосально 

розспіваних версій.    

Окреслено ареал даного мелотипу на етномузичній мапі України.  

Окрім діалектно-стильового ракурсу в доцільному обсязі висвітлено особливості 

поетики та етнографічний контекст. Останнє дозволяє говорити про внутрішньожанрову 

атрибуцію типу у зв’язку з його функцією в обряді, а також провести деякі виразні 

міжжанрові (а де в чому і міжнаціональні) паралелі.   

Ключові слова: Передстепове Правобережжя, Наддніпрянщина, весільні мелотипи, 

«журні» весільні пісні, структурно-типологічний аналіз, ареалогія, розспіваний стиль 

пісень. 

 

Александр Терещенко. Центральноукраинский свадебный мелотип V4452 на 

территориях позднего заселения. В работе изложены результаты комплексного анализа 

более полутысячи приднепровских свадебных напевов с 13-сложным стихом 4+4+5 и 

принципиально ямбический ритмикой, которые в обряде связаны с моментами 

"прощания-отчуждения" невесты. 

Исследование базируется в первую очередь на полевых материалах из предстепной 

полосы Правобережной Украины, собранных в фольклорных экспедициях 1980-х – 2000-х 

годов. Для сравнения и дополнения привлекаются также сведения из дооктябрьских 

изданий и отдельные факты, рассеянные в публикациях советского времени. 

Приведены аргументы в пользу того, чтобы считать исследуемую группу напевов 

самостоятельным мелотипом, а не только и исключительно (как это было до сих пор в 

украинской етномузыкологической литературе) "формой второго поколения", 

разновидностью, производной от базового свадебного восьмисложника 5 + 3. 
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Рассмотрена генеза типа V4452, выявлена и описана его музыкально-грамматическая 

норма и ее возможные модификации, а также их локализация в пределах предстепного 

Правобережья (в частности, названы локусы, где бытуют наиболее распетые версии 

исследуемого типа). 

Обозначен ареал данного мелотипа на этномузыкальной карте Украины. 

Кроме основного – диалектно-стилевого – ракурса, в целесообразном объеме 

освещены особенности поэтики и этнографический контекст. Последнее позволяет 

ставить вопрос о внутрижанровой атрибуции данного типа в связи с его функцией в 

обряде, а также провести некоторые выразительные межжанровые и межнациональные 

параллели. 

Ключевые слова: Предстепное Правобережье, Поднепровье, свадебные песни, 

свадебные мелотипы, структурно-типологический анализ, ареал, мелогеография.  

 

Olexander Tereshchenko. Wedding melotype V4452 on the territories of the late 

settlement of Central Ukraine. This work presents the results of the complex analysis of over 

half a thousand wedding tunes of Naddniprianshchyna which have the 4+4+5 verse and 

principally iambic rhythm basis, in the ritual itself these tunes are related to the bride’s 

“farewell-distraction” moments. 

The appropriate source basis of the ethno-musical information required for the correct 

statistic generalization, mainly consists of the field materials  gathered in 1980-2000s on the 

territories of the Dnieper river right bank pre-steppe (the majority of the Kirovograd region 

districts and the southern part of Cherkashchyna) during the ethnomusicological expeditions. In a 

critical approach, some data from the early XX c. editions and a few data items dispersed in 

publications of the soviet era are also involved. 

There are given the arguments for considering this investigated group of tunes as a separate 

melotype  rather than exceptionally “a form of the second generation” (as it had been considered 

so far according to the Ukrainian ethnomusicological literature) - a kind derived from the basic 

wedding 8-syllable group 5+3. 

A genesis (the formation phases) of the V4452 type is reviewed in this article, its stable 

music-grammatical norm is indicated, the methods of possible modifications/transformations and 

their localization within the pre-steppe Pravoberezhzhya (the right bank of the Dnieper River) 

are described, in particular there are determined the habitats of the most “widely-prolongedly” 

sung versions. 

 The areal of this particular melotype is outlined on the ethno-musical map of Ukraine.  

 Apart from the dialect-stylistical perspective, the particularities of the poetics and the 

ethnographic context are appropriately reviewed. This context gives us a reason to discuss the 

intra-genre attribution of the type according to its ritual function, and at the same time to draw 

some distinct intergenre (in some cases even international) parallels.  

Key words: pre-steppe Pravoberezhzhya, wedding tunes of Naddniprianshchyna, 

melogeography, areas, rhythmic typology. 

 

Порівняльно-типологічний напрям в українській етномузикології 

вивчає музичну культуру усної традиції як складну систему, що 

самоорганізується, в чотирьох основних аспектах: структурно-типологіч-

ному, соціологічному (етнографічно-функціональному), діалектологічному 

та генеалогічному [21]. Відповідно, багатомірною є класифікація усього 

наявного в науковому обігу корпусу народних мелодій – за музичними 

типами, жанрами, ареалами, стилістикою (у її просторовій та історичній 

динаміці). З іншого боку, прагнення якнайповніше охарактеризувати один 

єдиний традиційний твір у системній сукупності його варіантів неодмінно 

потребуватиме висвітлення всіх чотирьох названих вище аспектів. 
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Опрацювання потужної джерельної бази наразі дозволило вітчизняній 

науці визначити й різною мірою описати всі основні музичні типи, які 

побутували в українському обрядовому фольклорі; наступним етапом 

досліджень
1
 є деталізація відомостей про кожен із типів у його місцевих 

втіленнях – етномузична діалектологія як така. Ця деталізація, вочевидь, 

лежить у площині музичної стилістики – але, якщо описати локальну 

традицію в цілому можна навіть за результатами однієї вдалої експедиції, то 

окреслити ареали певних явищ реально лише тоді, коли дослідник спирається 

на великі за обсягами сучасні регіональні зібрання фольклору, фонди, де 

згромаджено достатню кількість достовірних матеріалів з потрібною 

щільністю обстеження обраної території. 

Дана робота є кроком на означеному шляху і присвячена одному з 

типових весільних наспівів Центральної та Степової України, знаному як 

«журний» або «сирітський» голос, що маркує в обряді моменти прощання-

відчуження. Йдеться про повільні розспівані мелодії будови V4452 з 

принципово ямбічною ритмікою, витримані у характерному ладовому модусі 

(т. зв. «триопорному» ладі мінорного нахилу). Даний наспів вирізняється 

надзвичайною граматичною стабільністю – за неймовірної мінливості 

локальних версій – і проявляє себе на території у кількасот кілометрів. Але, 

попри це, він не виокремлювався донині етномузикологами як самостійний 

тип, поскільки за своєю ритмікою є похідним від надетнічного (українсько-

білорусько-польсько-російського) макротипу *53 (див. про це далі). Саме як 

«форма другого покоління» він фігурує в українській етномузикознавчій 

літературі [13]. Тож одним із завдань цієї статті автор вбачає спробу довести 

правомірність трактування наведених у нотному додатку мелодій як таких, 

що представляють цілком самостійний музичний тип. У статті також описано 

механізм творення варіантів (з визначенням, зокрема, спектру стильових 

втілень архетипу та спектру можливих видозмін самої граматичної норми) та 

встановлено локалізацію цих явищ в межах досліджуваного терену
2
.     

Дійсно, описуване ритмічне новоутворення формально є, по суті, 

однією з численних ритмоструктурних версій макротипу *53 [13], яка, тим не 

менш, стабілізувалася на певній території в окремий регіональний (а точніше, 

як буде видно з подальшого, надрегіональний) мелотип. Саме розмежовуючи 

«множення варіантів» та виникнення нових пісенних типів, С. Грица пише, 

що коли «варіанти не виходять за межі допустимих змін моделі, а тільки її 

доповнюють, видозмінюють, вони становлять одну пісенну парадигму. Якщо 

зміни моделі дуже суттєві, то вони призводять до появи (на основі давньої) 

нової парадигми» [5, с. 42]. У нашому випадку, трансформація моделі *53 у 

журних весільних «настільки значна і суттєва, що дає право вважати їх 

множиною нової пісенної парадигми. У таких трансформаціях фольклорних 

                                                 
1
 Хоча на практиці це раз-у-раз відбувається паралельно. 

2
 У повній версії роботи (див. DVD) також висвітлено особливості поетики та етнографічний контекст, що 

дозволяє говорити про внутрішньожанрову атрибуцію типу в зв’язку з його функцією в обряді, а також 

провести деякі виразні паралелі – міжжанрові та навіть міжнаціональні. 
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зразків яскраво проявляється перехід кількісних змін у якісні, заперечення 

старих форм новими при наявності спільної основи» [там само]. 

Один із ключових моментів полягає в тому, що в центрально-

українському весільному обряді «журні» пісні відіграють особливу роль, 

майже ідентичну тій, яку в російському весіллі посідають т. зв. «хоровые 

причитания» та «опевальные песни» – тож «журні» виявляють ще й ознаки 

окремого весільного пісенного жанру (жанрового різновиду) як «функції, 

реалізованої в структурі». 

Причетність пісень типу V4452 до плачової культури знаходить 

численні підтвердження: із цим наспівом якнайтісніше пов’язані прощальні 

мотиви в поетичних текстах, він звучить у відповідних обрядових ситуаціях 

(див. далі); саме цей наспів – і майже виключно він – обслуговує тему 

сирітства. Самі виконавиці говорять «жалка  пісня»: «в суботу чи в неділю, 

набере дружо к, сидить на посаді і співають, жалібненько» (с. Стара Осота); 

«жу рять молоду», умисно доводячи її до сліз (с. Розумівка) – пор. з рос. 

«квеля т невесту» (Псковщина).  

Спів пісень цієї групи навіть на збирацькому сеансі часто 

супроводжується плачем: «Я ж не буду співать, я буду ревти» (с. Малинівка), 

«Все, я вже одключаюся» (с. Федорівка). До речі, подібне не раз спостеріга-

лося також під час запису в експедиціях т. зв. «строкови х» пісень – групи 

творів, співаних раніше дівчатами в наймах – як правило це пісні-скарги на 

нещасну долю, пісні-звернення до матері, живої чи померлої: вже за хвилину 

співу граничне емоційне напруження інколи втілюється в нестримний 

відвертий афектований плач. («Це плакати пісня. Корови  пасем, то співаємо 

всякі, а як дівчатам поплакать, починаємо цієї»). Значно рідше буває навпаки, 

коли «журні», у тому числі й сирітські, виконуються абсолютно відсторонено, 

тихими голосами, без жодного зовнішнього прояву емоцій ніби, хор у давньо-

грецькому театрі (нотація 11). Ці два можливі способи виконання – немов 

ілюстрація відомого вчення про етос та афект в музичній естетиці [8, с. 48].  

Довгі весільні та строкові пісні об’єднує не тільки спільна тематика й 

манера співу, а й близькість ладоінтонаційної будови (майже тотожній 

мелодичний контур за різної, хоч і спорідненої складоритмічної будови
3
). 

Під кутом зору принципової належності «журних» пісень до плачової 

культури, ніби «матеріальної» реалізації в них плачового начала 

(опосередковане його відбиття у фактурі) за відсутності в традиції весільних 

плачів як таких, сприймається поява в цих піснях т. зв. «тонко го» голосу 

(інакше «голосника »), який варіантно дублює основну мелодію октавою 

вище. Показовими тут є пронизливий, різкий тембр у доволі високій 

теситурі, а рівно й сама дефініція «голосити», що у народі означає як 

«співати голоснико м», так і «виконувати голосіння» (або й просто плакати, 

тужити)
4
.  

                                                 
3
 Див. у порівнянні хоча би відповідні зразки із с. Василівка Онуфріївського чи с. Федорівка Петрівського 

р-ну в Аудіододатку на DVD.   
4
 Та слід замітити, що в наддніпрянській (передусім лівобережній) традиції плачова семантика «голосника» 

все ж великою мірою розмита, він нерідко трапляється у творах інших жанрів (ко лядах, псальмах, а на 
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 З даним наспівом у регіоні лучиться порівняно невелика кількість 

поетичних текстів. Найчастіше фіксувалися твори з інципітами «Жалуй мене, 

ненько моя, жалуй та й не лай», «Ой засвіти, мати, свічку, постав на столі» та 

сирітська «Ой ходила та дівчина по крутій горі»  – але іноді кількість текстів, 

записаних в одному селі, сягала 12-ти (!).  

Тематика пісень наступна:  
- прощання з дівоцтвом («молода здає дівування»)

5
;  

- прощання з батьками, з родом;  

- сирітські мотиви (зокрема звернення до померлих батька чи матері за 

благословінням)
6
;  

- дівчину віддають за вдівця;  

- дівчину віддають за нелюба. 

Пісні досліджуваного нами мелотипу в абсолютній більшості 

співаються подругами молодої – дружками: 
- у суботу на дівич-вечорі, переважно в початковій його частині, до приходу 

молодого з боярами та музиками; 

- у неділю в хаті нареченої, перед вінчанням, як молода сидить «на посаді»; 

- у неділю в хаті молодої, після вінчання (обряд зі свічками); 

- у неділю ж, увечері, коли молода, від’їжджаючи з рідної хати, прощається з 

подругами (під час прощання її з родом цей наспів не звучить). 

Дуже рідко (й дані ці потребують перевірки) – також і на цвинтарі, 

якщо є звичай відвідувати могили матері/батька сиротою в суботу після 

запросин (див. більше на DVD). 

Вірш. Нормативним для досліджуваного мелотипу є 13-складовий 

вірш, що складаєтьсмя з трьох силабічних груп V445, однак, кількість складів 

у рядку іноді збільшується до 14-ти і навіть 15-17-ти складів. Найчастіше це 

відбувається за рахунок простого ритмічного дроблення початкової 

силабохрони в будь-якій (але здебільшого першій) силабічній групі: 

додається орнаментальна частка та, да, ой  (т. зв. наддроблення). У деяких 

текстах замість базового 4-складника, оздобленого вставною часткою навіть 

з’являється повноцінний п’ятискладник, що вже не моделюється. 
 

Пливи, пливи / щуко-рибо / тихо по воді            445  

   
Та й пливи, пливи / (ой) щуко-рибо / (ой) тихо по воді  545, 544, 556 (с. Стара Осота, нот. 12) 

   
Начинається / мій батеньку / весіллячко в нас         545          (с. Липняжка, нот. 6) 
  

У зразку із с. Вишнівці Онуфріївського р-ну текст завдяки 

регулярному наддробленню набуває стабільної віршової будови 

556, а в деяких строфах навіть 557: 
 

Та й склепилися / та й карі очі / та й на всі темні ж ночі. 

                                                                                                                                                             
Полтавщині навіть у веснянках і купальських), але лише як спосіб темброво-регістрового збагачення 

фактури. 
5
 Паралельна ситуація в хаті нареченого («молодий здає парубоцтво») також обслуговується, зокрема, 

наспівом V4452 – і це, здається, єдиний раз, коли цю мелодію співають світилки зі свашками. 
6
 Сирітська тема також буває втілена у піснях структури V5572 («Ой великий двір, та маленький збір, не вся 

моя родина»). Але цей наспів у Передстеповому Правобережжі зустрічається радше спорадично (і, треба 

замітити, – лише у відтворенні найстарших респондентів); є зони, де він зовсім не зафіксований – на відміну 

від V4452, що поширений в регіоні повсюдно. 
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Але цей (розпросторений!) вірш ритмізується, звісно, не так, як весільний 

17-складовик (11112/11112/1111233), а як належить розспіваному V445:  

(1212/1223/12124 = 2424/2446/24248  11424/11446/114248), у даному 

випадку – ще й із недоспівуванням останнього складу – апокопою. 

Поряд із описаним збільшенням кількості силаб у рядку повсюдним є, 

навпаки, її зменшення, але тільки до (V444). Примітно, що в ритміці воно 

призводить не до звичного стягнення двох складонот, а до пропуску однієї 

(третьої) в останньому мелосегменті, відбувається редукція музичного часу.  

Два ці процеси, певною мірою протиставні, можуть відбуватися 

одночасно, в одній музично-поетичній формі: 
 

Та й ой скакала / зозуленька / понад бродом   544   (с. Малинівка, нот. 7)     
 

І да нашо ж тобі / доню моя / луговая   644  (c. Федорівка)   
 

Строфіка. Дворядкова ізоритмічна строфа є майже непорушною 

нормою для усіх пісень даного типу в регіоні – на відміну, приміром, від 

південної Чернігівщини чи Сумщини, де поряд із дворядковими та 

однорядковими вельми популярні також і форми з катеном
7
. У передстеповій 

зоні зафіксовано лише поодинокі випадки такого (цілком факультативного) 

скорочення першого рядка в ланцюгових строфах до однієї (третьої) 

силабогрупи (1. АБ 2. БВ = 1. абв;где 2. где;жзи  2. е;жзи), та й принцип цей, 

якщо й проявлять-ся, то не регулярно у всьому творі, а лиш інколи, з волі 

заспівувачки, як засіб ди-намізації форми, збільшення експресії, своєрідного 

структурного «прискорення»
8
.   

Контаміновані форми. Іноді в межах одного твору відбувається 

поєднання типу V4452 з V5572. Як правило, після кількох початкових строф, 

що мають описувану нами форму V4452, з’являється строфа (часто заключна 

в пісні) зі структурою вірша 557 і відповідним ладоритмічним втіленням; 

буває й таке, що ці дві структури далі чергуються.  Є також поодинокі зразки, 

де початкові строфи мають будову *63, трансформовану розщепленням до 

сталої похідної 463 (семантична форма ААБ, ритмічна – АВВ
І
), а строфи  

будови V4452  долучаються вкінці. 

Ритм. Позірно граматичною нормою мав би бути складовий ритм 

1212/1236/12126 як трійкове прочитання  

1111/1124/11114  22224/224 = 11112/112, але в реальності бачимо дещо 

інше:     
1212/1224/12124 чи 1212/1224/1224    – «класичні» правобережні версії; 

1212/1223/12123   чи 1212/1223/1223  – вони ж, але у найповільніших темпах; 

 

 

                                                 
7
 Термін «катен» (вірніше було би «катена», лат. catena –  ланцюг), в українській музичній фольклористиці 

бере початки від Колессиної «конкатенації» (catenatus – зв’язаний, складений, безперервний) у «Ритміці…» 

та не зовсім коректного «перекладу» основної форми слова чоловічим родом. Так називають сольний заспів 

у всіх строфах починаючи від 2-ї, який словесно повторює останній сегмент (коліно) попередньої строфи з 

іншою мелодією. В класичних випадках – з рубатним ритмом, в пізніх зразках ритм вирівнюється, 

позбуваючись виразного контрасту. К. Квітка називав цей прийом «межиспівом». 
8
 Тему розкрито в статті О. Мурзиної [29]. 
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а також  
1212/1212/12123  чи 1212/1212/1233; 

1212/1233/12123  чи 1212/1233/1233;     

1212/1223/12122  чи 1212/1223/1212  або 1212/1223/1222; 

1212/1212/12124  чи 1212/1212/1234  або 1212/1212/11114. 

Вочевидь, відбувається не формальне переведення двійкових ритмів у 

трійкові, а ямбізування лише початкових пар коротших тривалостей шляхом 

подовження усіх парних силабохрон, у той час як заключні тривалості у 

групах залишаються незмінними.  

Крім вкорочення довгих тривалостей вкінці силабогруп (у повільних 

темпах) нерідко бачимо й зворотню картину, коли ті ж заключні довші ноти у 

темпах середніх іще подовжуються (протягнений тон ніби додатково 

потрапляє під фермату невизначеної довжини). У цьому – тільки в інший 

спосіб – реалізується та ж сама регіональна тенденція до розтягування 

музичного часу (аналіз конкретних прикладів див. на DVD).  

Переважно у південній частині Кіровоградської області поряд із 

ямбічним та спондеїчним різновидами типу V4452 поширені також 

різноманітні мікстові ритмоформи з частковою ямбізацією
9
: цей процес або 

відбувається лише в одній з двох пар тривалостейпевної групи (1111  1211 

чи 1112 замість 1111  1212), або таки в обох – але в усякому випадку не у 

всіх, а лише в деяких силаборитмічних групах (в межах однієї ритмоформи 

співіснують 1111 та 1212).  

Лад. Базова для наспівів описуваного нами мелотипу ладова система 

мінорного нахилу з розташуванням опорних тонів на 1, 2 та 5 щаблях (див 

такт 1 у наведеній нижче схемі) нераз ускладнюється появою навколо 

крайніх опор приставного оспівувального тону (або й кількох), що 

утворюють «псевдохроматичні» варіанти щаблів – і навіть альтернативні 

ділянки звукоряду, де висота щаблів залежить від напряму мелодичного руху 

й тяжіння до поточної опори: 

+ 

 
У деяких локальних традиціях Правобережжя спостерігається 

тенденція до певного завищення 4-го щаблю, що на Східному Поділлі, разом 

із високим 6-тим (верхнім приставним до вищої опори), стає майже нормою. 

Простежується й протилежна тенденція, а саме до використання притиснених 

(чи й просто низьких) 2-го та, зовсім нерідко – 5-го щаблів
10

 у низхідному 

                                                 
9
 Є підстави трактувати ситуацію і як зворотню, а саме як спорадичне зникнення засадничих ямбів.  

10
 Але іноді навіть один і той самий гурт демонструє варіанти з альтернативним 5-тим щаблем: щовище спів, 

то помітніше тенденція до заниження верхніх звуків виводчицею. Відчутна різниця може спостерігатися як 

упродовж одного твору (при закономірному поступовому підвищенні загального строю від строфи до 

строфи), так і в різних його виконаннях), пор.: Аудіо: Кгр_Добровеличківка_Липняжка - Начинається, мій 

батенько, весіллячко в нас. mp3 та Кгр_Добровеличківка_Липняжка - Ой засвіти, ненько, свічу, постав на 

столі. mp3 
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русі. Ці явища, коли вдається окреслити їх ареали, за сукупністю з іншими 

ознаками
11

, не раз допомагають в атрибуції локальних та сублокальних 

традицій (зокрема в Олександрівському р-ні). 

Субкварта проявляє себе лише у початковій інтонації заспіву; цей тон 

(ледь помітним призвуком) також зрідка може з’явитися вкінці характерного 

«зісковзування» з нижньої (основної) опори перед структурною паузою
12

. 

Натомість субсекунда на певних ділянках наспіву частково перебирає на себе 

роль побічної опори, яку зазвичай відіграє 2-гий щабель (утворюються два 

протиставні ладогармонічні комплекси секундового сполучення
13

: 1(=3) та 

2=II=4. 

У межах незмінної ладової системи, однак, можливі яскраво відмінні за 

своїми стадіально-стильовими ознаками інтонаційні рішення довгого 

весільного наспіву: від архаїчніших, побудованих на багаторазовому повторі 

споріднених терцево-квартових поспівок (т. зв. обрядова мелодика старшого 

часу) (у повній версії нот. 5, 8), до переосмислення в ключі пізніших 

ладогармонічних систем аж до міської побутової лирики (у повній версії на 

DVD нот. 24 = Аудіо), див. хоча би початок останньої силабогрупи. 

Різновиди мелоформ, що побутують у регіоні, унаочнюємо таблицею, 

де через скісну риску вказані альтернативні значення в системі ладових 

констант:  
Локалізація 

мелоформ 

Мелосегменти (силабогрупи) 

1 2 3 4 5 6 

Передстепова зона 

1/3/4/5, 

зрідка 

IV 

 
2 

3=5, 

ІІ=4+1=3 

(поодинокий 

зразок) 

1,  

зрідка 

2/5/3=5 
2 1 

Східне Поділля 5 5 2/3/2+3  

Важливим є не тільки чергування опор, їх опозиція у мелоформі, а й власне 

розгортання мелодичної лінії, відміни у якій раз-по-раз роблять принципово 

несумісними варіанти з сусідніх сіл попри їх зовнішню схожість; очевидно, в 

цій площині також слід шукати критерії поділу на сублокальні традиції. Задля 

наочності подаємо кілька ямбічних версій типу V4452 у вигляді «партитури», 

звівши їх майже до модельного рівня (мінімізовані розспіви лишаємо там, де їх 

подальше згортання порушило би пластику мелодичної лінії; також зберігаємо 

деякі індивідуалізовані ходи, базифікація яких знівелювала би різницю між 

локальними варіантами – це останнє ніяк не шкодить візуальному їх 

ототожненню на рівні мелотипу; див. на наступній сторінці).  

                                                 
11

 Як-от конкретизований контур заспіву, місце структурних цезур у формі, стабілізація відмін від 

«граматичної» норми, надмірне уповільнення темпу тощо. 
12

 Випадки ж, коли субкварта виступає як основний тон тризвуку, що інколи з’являється в передостанній 

силабогрупі замість нормативного унісону, слід розглядати як результат переосмислення наспіву в 

новішому ладогармонічному ключі клубно-самодіяльними колективами чи виконавцями з теренів 

найпізнішого заселення (Донеччина, Харківщина – див.: [30; 57], Аудіо: Хрк_Богодухів_Корбині Івани - 

Наїхали, мій батеньку, гостоньки до нас.mp3). 
13

 Система формалізації ладомелодичного устрою, де арабськими цифрами позначаються щаблі вище 

головної опори; римськими – щаблі нижче головної опори, субзона (відповідно, II – субсекунда, IV – 

субкварта); знак рівняння позначає співзвуччя, «+» позначає розспів у часі опорної силабохрони. 

Детальніше див.: [36, с. 10]. 
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Початкова фаза заспіву вирізняється неабиякою варіативністю й може 

бути реалізована в різних інтонаційних ярусах: від найнижчого, коли 

оспівується основна опора, до найвищого, з домінацією верхньої; амбітус 

першого мелосегменту – від кварти-квінти до сексти-октави (див. схему-

«партитуру»). Натомість другий мелосегмент більшою мірою уніфікований і 

завершується на 2-му щаблі, який іноді оздоблюється додаванням 

характерної  

мелодичної фігури. Можливі й різноманітні мікстові рішення із заміною 

тонів, скороченням (або ж, навпаки, деталізуванням) розспівів, але неодмінно 

в речитативно-співній манері, tempo rubato. 

Довжина сольного заспіву – від півтора-двох до чотирьох (!) 

силабічних груп. Іноді його закінчення збігається із цезурою між групами, а 

нерідко зустрічається всередені групи, утворюючи щось на зразок 

словообриву. Особливістю даного мелотипу є можливий (і доволі частий) 

подвійний заспів, коли після початкової сольної ділянки строфи (rubato) іноді 

замість гурту, вступ якого завжди супроводжується суттєвим уповільненням 

темпу, наступну фазу форми відтворює інша співачка, знов-таки rubato. У 

сучасних польових записах невеликих ансамблів не раз спостерігалася 

ситуація, коли після паузи, за відсутності очікуваного «підхвату», заспів 

продовжувала та ж сама виконавиця (нот. 7, а також нот. 20 на DVD).  

П’ятий мелосегмент у передстепових варіантах неодмінно 

завершується унісоном на 2-му щаблі; поодинокі випадки, коли в цій ділянці 

форми замість унісону з’являється квінта (чи навіть тризвук «гармонічної 

домінанти»), є відбиттям процесів руйнування традиційної етномузичної 

мови. 

Вельми показовою є подібність ладомелодичного устрою весільних 

журних та строкових пісень; певна різниця в силаборитмічній будові зовсім 

не приховує спорідненості:  
 

Весільна 

 
Строкова 

 
 

Близькою до музичного стилю журних пісень Східної Кіровоградщини 

є також і група балад, приурочених до весілля й виконуваних за весільним 

столом
14

 – не тільки у ладомелодичній будові (у них так само бачимо 

квінтовий лад мінорного нахилу, зовсім не властивий решті місцевих 

                                                 
14

 «Ой у Галі, Галі свекруха лихая», «Ой полети, чорная галка, в море риби їсти», «Ой Сербине, 

Сербиночку», записані у відповідному вигляді в Петрівському р-ні. 
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ліричних пісень), фактурі (характерні ладогармонічні звороти, «тонкий» 

голос), а й специфічній експресивній манері їх співу. 

Подільські наспіви в цілому збігаються у контурі з наддніпрянським 

верхнім (сольним) підголоском. Решта співачок у наддніпрянських традиціях 

ведуть мелодію нижче, вона утворює з верхньою лінією терцеві, квартові, 

квінтові співзвуччя, сходячись до унісону в певних фазах мелоформи 

(обов’язково наприкінці 5-ї та 6-ї силабогруп, часто також вкінці 4-ї, а інколи 

й усередині, якщо підголосок відзначається рухливістю та багатством 

розспівів, активною мікромелодикою.  

Однією з визначальних рис досліджуваного наспіву є суттєвий 

темповий контраст між сольною частиною строфи (заспівом) та гуртовою, 

ансамблевою, що демонструє колосальну розспіваність поетичного тексту. 

Ця риса рідко коли проявляється в обрядових творах, натомість повною 

мірою притаманна місцевим ліричним пісням – тим більше, у Передстеповій 

зоні є кілька осередків т. зв. «протяжно го» стилю, що культивує естетику 

максимального уповільнення музичного часу. Втім, це уповільнення 

стосується насамперед поетичного тексту, коли він ніби розчиняється у 

величезних розспівах і майже невловимий на слух сторонньою особою; самі 

ж внутрішньоскладові розспіви насичені, змістовні й деталізовані – це не 

південно-український культ зупиненого співзуччя, це вишукана меліка у 

найпластичніших її втіленнях.  

*  *  * 

Розспіваний ямбічний мелотип виник у наддніпрянській (і не факт, що 

лівобережній) традиції порівняно пізно, але не пізніше ХVІІІ ст., бо південніші 

(передстепові) та східніші (слобідські) терени, заселені полтавцями саме у цей 

час, утворюють з метрополією єдиний його ареал, чого не було би за інших 

умов.  

Співставляючи ареал ямбізованого V4452 з ареалами календарних 

наспівів регіону, бачимо, що поширення більшості з останніх (зокрема 

веснянок та щедрівок, крім дитячих та меланки) припиняється ледь 

південніше сучасного кіровоградсько-черкаського пограниччя. Натомість 

зона журного весільного наспіву продовжується у незмінній стилістиці й далі 

на південь – аж до теренів, де він поступово починає втрачати трійковість як 

засадничий принцип ритмічної організації.  

Характерною рисою передстепової традиції в цілому є ліризація 

обрядових наспівів – не тільки весільних. Навіть меланки, що на Поділлі (їх 

метрополії) вельми лаконічні, компактні – у передстеповій зоні (периферія 

ареалу) здебільшого розспівані, темп значно повільніший, навіть 

багатоголосся підголосково-поліфонічне, подібно до ліричних пісень.   

Різні локуси регіону характеризуються різною мірою збереження 

«журної» весільної пісенності. Приміром, якщо у Світловодському, 

Онуфріївському чи Знам’янському районах цим репертуаром здебільшого 

володіли жінки, старші 1925 р.н., то в Новомиргородському нераз вдавалося 

зібрати повноцінні гурти співачок, молодших 1935 р.н.  
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*  *  * 

Проведений аналіз усього доступного масиву творів мелотипу V4452 за 

головними музично-стильовими ознаками виявив межі варіативності кожної 

з них. Власне, творення множини варіантів і відбувається комбінуванням 

можливих значень кожного з елементів музичної форми. Проте, очевидне 

кількісне переважання певних стильових явищ на компактних територіях 

згрубшого окреслює в досліджуваному регіоні кілька зон із виразно 

відмінними версіями пісень мелотипу 4452 :  
- Олександрівський р-н: найрозспіваніші зразки, «тонкий» голос є факультативним; 

- Новомиргородський, Маловисківський р-ни: помірно розспівані версії (нерідко із 

тяжінням до marcato), субкварта в «низькому» лаконічному заспіві; 

- Петрівський р-н: повільні розспівані версії, квінтовий (часто подвійний) заспів 

довжиною до 4-х силабогруп, «тонкий» голос є обов’язковим (у т. ч. і для приуроченої 

весільної лірики, виконуваної за столом);  

- південні райони: частково ямбізовані форми, активніший прояв лірико-побутової 

інтонаційності, декларована відсутність «тонкого» голосу.    

Локальні й сублокальні версії можуть визначатися наявністю навіть однієї, але 

вагомої відміни (як-от у ладомелодичній будові наспівів з  сіл  Стара Осота, 

Поселянівка та Несваткове
15

 чи «притюхування» в Чорнобаївському р-ні 

Черкащини).  

*  *  * 

Насамкінець спробуймо, спираючись на усі доступні наразі матеріали 

(нотні збірки кінця XIX – початку XXI ст., аудіовидання останніх двох 

десятиліть, відомості, надані колегами на мій запит) скласти  бодай 

найгрубшу мапу поширення ямбічного мелотипу V4452 на українській 

етнічній території.  

У більшості публікацій [10; 16; 17; 26; 30; 38; 39; 42; 45; 46; 50-53; 55-

61] тип представлений одним-двома зразками – тож найпоказовішим став 

фронтальний перегляд двотомника «Весільних пісень» [1; 2], який є зводом 

понад 2000 мелодій, переважно передрукованих зі старших джерел. 

Результати цього перегляду подаємо на DVD у вигляді географічного 

покажчика (з 65-ти виявлених зразків 12 з різних причин у покажчику не 

враховані
16

). 

Наведені дані (вкупі з усіма іншими) складаються у певну, де в чому 

вельми показову картину. Вочевидь, центром ареалу ямбічного 4452 нині є 

Полтавщина
17
, про це свідчить не тільки кількість самих записів, а й велика 

кількість сіл та вагомий список джерел та записувачів. Зона поширення 

досліджуваного наспіву включає також піведнно-чернігівські землі, 

продовжується на Слобожанщині (Харківська обл. [30, 57], північ Луганської 

та Донецької областей та південь Сумської [6; 31] й Воронезької), а також і 

                                                 
15

 Другий мелорядок у них має ладомелодичну форму 2,2,1 на відміну від зразків усіх навколишніх сіл, де 

неодмінно бачимо 1,2,1. 
16

 Це здебільшого твори із незазначеним або надто вільно визначеним місцем побутування, а також записи, 

здійснені від українських (переважно полтавських) переселенців у Башкірії.    
17

 Але навряд чи місцем виникнення. 
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на Правобережжі (частина Київщини, Черкащина) і «пунктиром» захоплює 

східноподільські терени щонайменше до Вінниці (записи звідти одиничні).     

Але навіть попри повну відсутність у друкованих джерелах відомостей 

про побутування наспіву в тому чи іншому регіоні, однозначно 

стверджувати, що цей наспів там дійсно не побутував, звісно, не можна. Так, 

потужна й самобутня традиція Передстепової смуги, детально описана нами 

в цій роботі, не представлена у двотомнику жодним (!) зразком. 

Найближчими (як географічно, так і стилістично) є записи Т. Онопи 

з суміжного Надтясминня (с. Кам’янка) та М. Шубравської з центральної 

Дніпропетровщини
18

.  

Отже, весь ареал виглядає на мапі як широка горизонтальна смуга від 

Вінничини (Поділля) до Воронежчини (Східна Слобожанщина), що всередині 

розширюється від автохтонної Наддніпрящини двома хвилями пізніших 

заселень «вниз» на південь: перша, майже суцільна хвиля – Передстепова 

(умовно Кіровоградська та Дніпропетровська
19

 області), друга, острівцями – 

Степ, Таврія, Приазов’я. 

Дольні версії триопорного мелотипу V4452 поширені на Волині, 

Житомирщині, Східному Поліссі, усьому Поділлі (у східній його частині 

часто чергуючись із ямбічними навіть у сусідніх селах (див.: нот. на DVD 22, 

23, 33; [2(№1093); 34]), Правобережній Київщині (таксамо паралельно з 

ямбічними). Спорадично зустрічаються на Полтавщині (де, як і у південній 

Кіровоградщині, повільний темп перетворює первинні дольники у повноцінні 

спондеї). Таким чином, просторова опозиція двійковості й трійковості у 

журних піснях будови V4452 рельєфно вимальовує дві величезні зони, що в 

найзагальніших рисах відповідають двом надрегіональним стилям: 

подільсько-поліському (хоча в сучасній етномузикології звичнішим є 

акцентуватися більше на їх відмінах, аніж на схожості) та середньо-

наддніпрянському. Останній
20

, сам по собі молодший
21

 (а отже, 

синтетичніший), до того ж, дає численні – іще більш пізні – модифікації: на 

Слобідській Україні та Передстеповому Правобережжі. Заселені здебільшого 

в половині XVIII ст., ці терени (зокрема передстепова смуга, зона т. зв. 

«вторинної автохтонності») стають місцем утворення новіших прочитань 

обрядових наспівів
22

, де в різних пропорціях комбінуються різностадіальні 

елементи, але завжди за суттєвої питомої ваги форм і норм, успадкованих з 

метрополії. 
 

 

                                                 
18

 За мірою розспіваності вони співставні з найповільнішими передстеповими зразками, але принципово 

відмінні в ладовій будові.  
19

 Сучасними експедиціями С. Карпенко та І. Фетісова підтверджено побутування даного наспіву у 

Васильківському, Новомосковському, Покровському та Павлоградському р-нах Дніпропетровщини. 
20

 Для якого парадоксальним чином засаднича трійковість деяких обрядових мелодій є, найвірогідніше, 

набутою, занесеною переселеннями з заходу, в тому числі з Поділля, де трійкові наспіви, скоріше, питомі, 

натомість дольні завезено волинянами.     
21

 Див., приміром, історію засвоєння Надросся чи кілька хвиль колонізації Полтавських земель [32]. 
22

 Про автохтонність і аллохтонність традиції, що визначаються «на основі гомогенності й гетерогенності 

стилістичних рис певних систем музичного мислення у їхньому співвідношенні», див.: [21]. 
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НОТНІ ПРИКЛАДИ 
 

 

ямбічні версії V4452 : Передстепове Правобережжя 

 

1. (2)
23

    Кіровоград: Олександрівка: Букварка
24

 

 

 

                                                 
23

 У дужках наведені номери нотацій з повної версії. У цій статті наводимо лише вибрані зразки (15 із 38). 
24

 Повні паспорти записів див. на DVD. 
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2. (3)    Кіровоград: Новомиргород: Кам’януватка 

 
 

 

 
3. (4)        Кіровоград: Мала Виска: Велика Виска 
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4. (6)          Кіровоград: Олександрівка: Красносілка 
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5. (7)      Кіровоград: Олександрівка: Красносілка  

 
 

 

6. (9)    Кіровоград: Добровеличківка: Липняжка  
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7. (11)                          Кіровоград: Петрове: Малинівка 

 

 
 

 

 Варіант заспіву: 
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8. (12)   Кіровоград: Олександрівка: Несваткове 

 
 

 

9. (13)              Кіровоград: Олександрівка: Поселянівка 
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10. (14)                Кіровоград: Новомиргород: Панчеве 

 

 
 

Варіанти початку строфи: 
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11. (16)           Кіровоград: Олександрівка: Розумівка 
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12. (17)        Кіровоград: Олександрівка: Стара Осота 
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ямбічні версії V4452 : Східне Поділля   

 

13. (22)       Кіровоград: Новоархангельськ: Нерубайка  
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версії зі спорадичним зникненням ямбів: 

південні райони Кіровоградщини 

14. (25)    Кіровоград: Новоукраїнка: Кам’яний Міст 

 
 

спондеїчні та дольні версії 

15. (28)    Кіровоград: Мала Виска: Плетений Ташлик 
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