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Spectacles of memory — language of theatre as an instrument
of communication in the discussion about Polish latest history.

The purpose of this paper is to show the issue of contemporary
Polish theatre as an instrument of communication in the debate
about history. Contemporary Polish theatre seems to be an
important voice in the discussion on Polish collective memory and
identity. Author tries to comment on “historical direction” in Polish
theatre, posing a question concerning its role challenging national
traumas.
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Pamieé spoleczna — uwagi wstepne

W ostatnich latach mozemy zaobserwowac rosnace
zainteresowanie ~ kwestia ~ pamigci  zbiorowej polskiego
spoteczefstwa.  Problematyke pamigci zbiorowej analizuja
socjologowie, historycy, etnologowie, literaturoznawcy,
psychologowie. Polska badaczka Barbara Szacka zwraca uwage, ze
zagadnienie pamigci, w zaleznos$ci od ujecia, definiowane jest jako
Swiadomos¢ historyczna, ,,pamigé zbiorowa”, pamigé spoleczna,
pamieé¢ kulturowa, $Swiadomosé¢ narodowa ' . Kategoria pamieci

1B. Szacka, Czas przeszty, pamigé mit, tom 3 serii Wspotczesne Spoteczenstwo
Polskie wobec Przesztosci,
Wydawnictwo Scholar, Warszawa 2006, s. 33-40.
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utozsamiana bywa takze z ,,charakterem narodowym” czy ,,psychika
narodowa”2. W kontekécie tego zagadnienia powraca pytanie o
charakter relacji tagczacy histori¢ i pami¢é. Barbara Szacka stoi na
stanowisku, by nie stawia¢ znaku réwnosci pomiedzy pamiecig
zbiorowg a swiadomosciq historyczng. Autorka studium na temat
pamigci uwaza, ze operowanie terminem Swiadomosé historyczna
zaciera granic¢ pomig¢dzy historig a pamig¢cig, odnosi si¢ bowiem do
uprawomocnionej, ,,wlasciwej”, ,,poprawnej” wersji historii®. Szacka
sklania si¢ ku osadzeniu problematyki pamigci w mysli
zapoczatkowanej przez Maurice'a Halbwachsa, tym samym
proponuje postugiwanie si¢ terminem pamigé zbiorowa. Szacka
przedstawia nastgpujaca definicj¢ pamigci zbiorowej: jest to ,,zbior
wyobrazen cztonkdéw zbiorowosci o jej przesziosci, o zaludniajacych
ja postaciach 1 minionych wydarzeniach, jakie w niej zaszty, a takze
sposobow ich upamigtniania i przekazywania o nich wiedzy
uwazanej za obowigzkowe wyposazenie cztonka tej zbiorowosci™.
Innymi stowy, pami¢é zbiorowa jest pielegnowanym przez
zbiorowo$¢ obrazem przesztosci, ktory — w duchu francuskiego
socjologa Emila Durkheima - posiada moc wywierania
zewnetrznego przymusu na jednostke. Swiadome i celowe
odniesienia do przesztosci, nawigzujac do refleksji Marcela Maussa,
uczestniczag w tworzeniu biezace] rzeczywistosci spoleczne;.
Francuski historyk Jacques Le Goff uwaza, Zze pamigé¢ wypiera
histori¢ — wspotczesny swiat, w ktorym panuje dyktat historii,
»produkuje coraz wigcej pamigci zbiorowych, a historia jest pisana,
w znacznie wigkszym stopniu niz kiedys, pod wpltywem wlasnie
pamieci zbiorowych”®. Wspolczesne dylematy tozsamos$ciowe
towarzyszace procesom tzw. nation building, stanowia niezwykle

2 Zob.: E. Lewandowski, Charakter narodowy Polakéw i innych, Wydanie drugie
rozszerzone, Wydawnictwo

Muza, Warszawa 2008.
3 B. Szacka, op. cit., s. 33.
4 Tamze, s. 19.
5 J. Le Goff, Historia i pamie¢, Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego,
Warszawa 2007, s. 152.
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ciekawe pole dla analiz socjologicznych, politologicznych,
historycznych ale takze komunikacyjnych, ze wzgledu na forme i
tre$¢ przekazow stuzacym konstruowaniu tozsamosci zbiorowych.

Operacje na pamieci — wspolczesny polski teatr i dramat
wobec historii

Maurice Halbwachs w pionierskich rozwazaniach dotyczacych
pamigci zbiorowej uznal pami¢é zbiorowag za rzeczywistose
spoteczng®. Relacje pamieci i historii oraz ich zwigzek z tozsamoscia
sytuujg naréd w kontekscie wspodlnoty pamigci. Wspolnota pamigci
funkcjonuje dzigki operowaniu pewnym uniwersum symbolicznym
w tworzeniu i powielaniu okre§lonego obrazu przesztosci’. Pamieé
jako uniwersum symboli, staje si¢ podstawa dla ,,wszelkich znaczen
zobiektywizowanych spotecznie i subiektywnie rzeczywistych”® —
wlacza zatem w swoj zakres dziedzictwo historyczne oraz wytwory
kulturowe. Wspolnoty pamieci buduja tozsamo$¢ kolektywng w
oparciu o repertuar symboliczny, ktorego dostarcza pamigé
zbiorowa. W ten sposob w praktykach dyskursywnych — literaturze,
historiografii, sztuce — wytwarzana jest ,,prawda”, czyli oficjalna,
legitymizowang przez tworczos$¢ uznang wersj¢ przesztosci.

Wiele waznych wydarzen artystycznych ostatniego czasu
odnosi si¢ do historii i mowi o stanie polskiej pamieci. Teatrolodzy
postuguja si¢ kategorig z/ej pamiegci, ktéra odnosi si¢ do wizji historii
prezentowanych we wspotczesnym teatrze, ,,niosacych ze sobg
naruszenia porzadku symbolicznego, ktoére moga budzi¢ lek,
wywotywac oburzenie, ale takze — co wazne — pobudza¢ krazenie
energii  spotecznej, zdumiewa¢ innowacyjnoscia, zaskakiwac
zywiolem  niepoprawnych opowiesci” °. Zta pamig¢ w tym

& M. Halbwachs, Spofeczne ramy pamigci, przet. M. Krol, PWN, Warszawa 1969,
s. 13.
" P. Berger, T. Luckmann, Spoleczne tworzenie rzeczywistosci, przet. J. Niznik,
PIW, Warszawa 1983, s.156.
8 Tamze.
9 Didaskalia. Gazeta teatralna”, pazdziernik 2011, nr 105, s. 2.
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kontekscie oznacza pamig¢ rozbiezng z oficjalng narracja
historyczng, pamie¢ godzacag w kanony, pamie¢ ukrytg lub pamigé
wyparta, pami¢¢ uderzajaca w fundamenty tozsamosci narodowej.
,Realizowane w ostatnich latach spektakle 1 napisane w tym czasie
dramaty podejmujace kwestie historii i pamigci odpowiadaja na
nowe wyzwania humanistyki. Wskazuja na utrwalone w
historycznych  przekazach 1 stereotypowych wyobrazeniach
przektamania 1 deformacje (...). Polski teatr i dramat stal si¢ wiec
miejscem uprawiania tak zwanej przeciw-historii — a wiec historii
wydobywajacej cos, co zostato, jak pisze Michel Foucault starannie,
z rozmystem, zlosliwie przeinaczone i zamaskowane™°. W polskim
dramacie i teatrze czgsto poruszana jest problematyka wzajemnych
relacji Polakéw i zydoéw, Polakéow 1 Niemcow, partyzantow i
funkcjonariuszy rezimu komunistycznego. Relacje te przez
dramaturgdbw 1 rezyserow ukazywane s3 w odmiennych od
oficjalnych kontekstow historycznych dyskursach. Przedstawienia
Jana Klaty, Krzysztofa Warlikowskiego, Pawla Demirskiego i
Moniki Strzgpki wywoluja wielkie emocje (zar6wno pozytywne jak
1 negatywne), czasami oburzenie, prowokuja takze narodowa debate
na temat historii. Polski teatr dotyka bowiem tematow trudnych,
bolesnych — Zagtady, relatywizmu moralnego, antysemityzmu,
postaw wobec komunizmu etc. Wspotczesny teatr dyskutuje z
dogmatyczng wizja historii rodem z XIX wieku, gdzie historyk
pehit funkcje kaptana i depozytariusza narodowej skarbnicy.
Historyk — pisze Pierre Nora, autor koncepcji miejsc pamieci: ,na
poty kaznodzieja, na poly zolnierz — zostal obarczony
odpowiedzialnoécia wobec narodu”!'. Konfrontowanie widzow z
innym niz oficjalna historiografia obliczem pamigci sprawia, ze
wspotczesny polski teatr 1 dramat staja si¢ narzedziem komunikacji,
angazujacym w debate szerokie rzesze spoteczne. Spektakle
pozwalajg spojrze¢ na histori¢ z innej perspektywy. Freddie Rokem

10 Tamze.
1P, Nora, Miedzy pamieciq a historig, ,,Didaskalia. Gazeta teatralna”, pazdziernik
2011, nr 105, s. 22.
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uwaza, ze proces ten dokonuje si¢ w oparciu o kategori¢ aktora —
swiadka, aktora pelnigcego funkcje nadhistoryka, ktory stanowi
rodzaj pomostu pomiedzy historia a funkcjg teatralnego
wydarzenia?. W tym kontekscie nalezaloby takze przywotaé
koncepcje spoteczenstwa spektaklu, opracowang przez francuskiego
mysliciela Guy'a Deborda: ,,Spektakl ukazuje si¢ jednoczesnie jako
samo spoteczenstwo, jako cze$¢ spoteczenstwa i jako mechanizm
jednoczenia” ¥ . Mysl Deborda tlumaczy Andrzej Leder:
»Spoteczenstwo jako catos¢ jest cigglym odgrywaniem czego$ przez
kogo$§ wobec kogo$. To wlasnie jest spektakl jako samo
spoteczenstwo. Jednoczes$nie jednak spektakl oddziela tych, ktorzy
jako czesé spoleczenstwa skupiaja na sobie wszelkie spojrzenia i
wszelkq sSwiadomos¢, od tych, ktorzy patrza. Spektakl jest
zaposSredniczeniem przez obrazy stosunku spolecznego migdzy
osobami, ostatecznie jest takze mechanizmem jednoczenia” 4.
Wspolczesnie natomiast teatr spelnia funkcje oczyszczajaca,
ujawniajaca konwencjonalno$¢ odgrywanych rol, ukazujac to co
ukryte, zakazane, wyparte, zwracajac siew Kierunku przeciw-historii.

Spektakle teatralne nawigzujace do historii, czy tez ukazujace
literacki kanon 2z innej perspektywy niz oficjalna narracja
niejednokrotnie stajg Sie¢ przyczyna protestow spotecznych,
bojkotow, blokad osrodkow teatralnych etc. Wyobraznia zbiorowa,
wykorzystujaca  instrumentarium  uniwersum  symbolicznego,
obejmuje rowniez nieswiadome, automatyczne nawigzania do
przesztosci zauwazalne we wspoétczesnosci.  Zakres problemowy
pojecia wyobraznia zbiorowa odpowiada pamieci kulturowej -
obejmujacej catoksztatt wiedzy spotecznej, nie tylko celowe

12 Zob. F. Rokem, Performing History. Theatrical Representations of the Past in
Contemporary Theatre, University

of lowa Press, lowa City 2000.
13 G. Debord, Spoteczeristwo spektaklu. Rozwazania o spoteczenstwie spektaklu,
PIW, Warszawa 2006, [za:] A.

Leder, Spektakl w spofteczenstwie spektaklu, ,Didaskalia. Gazeta teatralna”,
pazdziernik 2010, s. 70.
14 Tamze.
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postugiwanie sie tradycja grupy. Wyobrazenia spoteczne, na réwni z
doswiadczeniem i pamieciag, zapewniaja kontinuum tozsamosci
zbiorowej; ,,produkty kulturalne pochodza z wyobrazen spotecznych
i w nich partycypuja”®. Dyskurs publiczny przyczynia sie do
definiowania i wzmacniania tozsamosci wspolnoty interpretacyjnej,
w ramach ktorej funkcjonuje. Komunikaty odczytywane w
kontekscie zbiorowej wyobrazni 1 pamieci kulturowej odstaniaja
wplyw dyskursu na porzadkowanie i hierarchizowanie wiedzy o
swiecie. Uzytkownicy leksykonu wiedzy spotecznej poruszaja Sie¢ w
tym samym obszarze znaczen, w sferze zaksjologizowanej leksyki.
Zarbwno nadawcy jak i odbiorcy pozostaja w przestrzeni
zakotwiczonych w $wiadomosci struktur autodeskryptywnych i
stereotypow. Uczestnicy dyskursu posiadaja podobng perspektywe i
korzystaja ze wspolnych zasobow pamieci kulturowej. W
jednakowym stopniu determinuje ich jezyk, rozumiany jako
narzedzie kreacji rzeczywistosci spotecznej.

Nurt zauwazalny w polskim teatrze swiadomie dekonstruuje
repertuar artefaktow, ktore na state goszcza w polskiej zbiorowej
wyobrazni. Paradoksalnie wizyta w teatrze nie nalezy do ulubionych
form spedzania czasu przez Polakow — jak pokazuja badania
socjologiczne, jedynie okoto 2% populacji regularnie uczeszcza na
spektakle. Jednakze uderzajac w fundamenty kultury oparte na
zmitologizowanej i bohaterskiej wizji historii, teatr prowokuje
szerszg dyskusje, a tresci przekazywane w spektaklach teatralnych
nie dotycza juz tylko waskiej grupy amatorow i znawcow, ale
aktywizuja masowe grupy odbiorcow, ktorzy reaguja na sceniczne
komunikaty bardzo emocjonalnie. Teksty dramatow i wizje
rezyserow staja si¢ przedmiotem zainteresowania mediow —
diagnozy stawiajg zarowno komentatorzy prasowi, jak i telewizyjni
publicysci. zaréwno prasa jak i publicystyka telewizyjna. Od kilku
sezonéw przez polskie media przetacza si¢ ogolnonarodowa

15 B. Koss-Jewsiewicki, Doswiadczenie, pamieé, wyobrazenia spoteczne, [w:] 1.
Skorzynska,  Ch. Larrence, C. Pepina (red.), Inscenizacje pamigci, Wydawnictwo Poznan,
Poznan 2007, s. 12.
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dyskusja o kondycji i kierunku polskiego teatru, a emocje sceniczne i
tzw. zfa pami¢¢ ewokujg spory i polemiki angazujace nie tylko
autorytety naukowe, ale i zwyktych obywateli. Jezyk teatru wypetnia
luke w dyskusjach historycznych, utatwia kontakt z trauma, ukazuje
roznorodnos¢ punktéow widzenia i doswiadczen, odwotuje si¢ do
narracji $wiadka, winnego i ofiary. Tym samym jezyk teatru i
dramatu staje si¢ istotnym gtosem w dyskursie publicznym, a takze
moze by¢ rozpatrywany jako wazki instrument komunikacji.

Tabu, demony, trauma i teatr

Polski teatr po 1989 roku zaczat poddawac rewizji konstrukty
zbiorowej wyobrazni, rozpoczat dyskusje z dogmatami. Teatrolodzy
definiuja to jako narodziny teatru politycznego : teatru
zaangazowanego, teatru komunikujgcego wazne spotecznie tresci.
,Postulowany przez tworcow teatr angazujacy ma wychodzi¢
naprzeciw goracym sporom i debatom w przestrzeni publicznej, w
ktorej dominuja dzis kwestie zwiazane ze zbiorowa pamigcia,
krytycznym spojrzeniem na histori¢ Polski oraz stosunki polsko-
zydowskie. Czy zatem najnowszy polski teatr stat si¢ papierkiem
lakmusowym, reagujacym btyskawicznie na nastroje spoteczne?*6” -
pyta lga Ganczarczyk, dramaturg, i w dalszej czesci udziela
odpowiedzi negatywnej na to pytanie, twierdzac, ze w polskim
teatrze nie pojawity si¢ prawdziwe trzesienia ziemi, rujnujace
fundamenty pamieci zbiorowej na miar¢ ksigzek Jana Tomasza
Grossal’. Nie mniej jednak w polskim teatrze po 1989 roku mozemy
dostrzec szereg spektakli, ktore naruszajg system tabu, i ktore
dokonuja dekonstrukcji  polskiego kompleksu symbolicznego,

18 1. Ganczarczyk, Czy istnieje jeszcze tabu we wspotczesnym polskim teatrze?,
[w:] Dwudziestolecie. Teatr polski

po 1989 roku, pod red. D. Jarzabek, M. Koscielniak, G. Niziotek, Korporacja
Halart- Uj — PWST, Krakow 2010,

s. 372.
17 Tamze.
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zbudowanego gtéwnie w oparciu o paradygmat romantyczny 8.
Wiele przedstawien prezentowanych na polskich scenach w
ostatnich sezonach poruszato tematy bolesne, budzito uspione
demony i zmagato si¢ z trauma. ,,Trauma — w jezyku greckim stowo
to oznacza rang, ale w rozwinigciu semantycznym — uraz, takie
zdarzenie czy cykl zdarzen, ktore pozostawiajag w cztowieku slady
somatyczne albo psychiczne. (...). Traumg moze by¢ rana zadana
cztowiekowi nozem, postrzat, cokolwiek, co zostawia po sobie slad
w postaci blizny”!® pisze w studium poswieconym traumie Maria
Orwid, profesor psychiatrii. Orwid klasyfikuje traumy na
indywidualne i1 kolektywne. Kolektywne dotycza spotecznosci —
grup etnicznych, religijnych, klasowych, kulturowych etc. i sa
wynikiem doswiadczonej przemocy, wykluczenia lub transformacji
systemowej 2° . Polski teatr po 1989 roku udzielit gtosu
konkurencyjnym dla polityki historycznej narracjom, wydobyt z
otchtani niepamigci to, co wyparte, ukryte, skalane. Odpowiedziat
tym samym na wyzwanie postmodernizmu — ujawnienie
doswiadczen wypartych, dekonstrukcje stereotypow, oddat gtos
zapomnianym.

Jezyk teatru jako instrument komunikacji

Jezyk sfery publicznej jest nie tylko narzedziem opisu
rzeczywistosci spotecznej, ale rowniez (a moze przede wszystkim)
jej kreatorem. Jezyk, rozumiany jako sposob konstruowania
rzeczywistosci spotecznej, w jednakowym stopniu wptywa na
nadawce i na odbiorce przekazu. Zarowno kodujacy jak i dekodujacy
poruszajg si¢ w tym samym obszarze znaczen, w sferze
zaksjologizowanej leksyki, w przestrzeni utrwalonych konstrukcji
jezykowych. Odczytywanie przekazow jest procesem ciaglej
wymiany i negocjacji znaczen, wpisanym w okreslony kontekst
kulturowy (spoteczny, historyczny, etc.). Wedtug Jerzego

18 Termin Marii Janion.
19 M. Orwid, Trauma, Wydawnictwo Literackie, Krakow 2009, s. 7.
2 Tamze, s. 12-13.
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Bralczyka, we wspoétczesnej komunikacji publicznej funkcjonuje
pie¢ roznych jezykow polskich — jezyk narodowy, jezyk sukcesu,
jezyk poprawnosci politycznej, jezyk populistyczny i jezyk luzu®.
Jezyk narodowy operuje narodowsa i bogoojczyzniang frazeologia,
chetnie uzywa wielkich kwantyfikatorow, polaryzuje przestrzen
aksjologiczng ,,my-oni”, odwotuje sie¢ do mitow i symboli
narodowych. W momentach rzeczywistego czy rzekomego
zagrozenia grupa konsoliduje sie poprzez jezyk nacjonalizmu. W
kodzie nacjonalizmu formutowana jest pamige¢ wspdlnoty i
magazynowane sg stereotypy. Stowo pelni funkcje klucza, hasta
wywolawczego, aktywizujacego pewne emocje i postawy wzgledem
postrzeganego zjawiska, grupy czy przedmiotu. Jednym z autoréw
analizujagcym symboliczny wymiar konfliktéw narodowosciowych i
etnicznych jest Ivan Colovié. Charakteryzuje on jezyk nacjonalizmu
W nastepujacy sposob: ,,Jezyk nacjonalizmu powotuje si¢ na kulture
jako uprzywilejowana ostoje odrebnosci 1 jedynosci, podstawowy
wyraz niepowtarzalnego ducha narodowego, narodowego bytu lub
mentalno$ci. (...). Jezyk, jakim mowi si¢ o kulturze, tutaj staje si¢
jezykiem izolowanej, homogenicznej, zadowolonej z siebie i
zagrozonej przez innych wspolnoty narodowej. Jest to jezyk
zasadniczej, glebokiej 1 niepokonywalnej réznicy migdzy narodami,
widocznej przede wszystkim w kulturze?2,

W kontekscie sporow o polski teatr i dramat jezyk sztuki
spotyka si¢ z jezykiem nacjonalizmu — jezyk teatru przeksztatca
utarte formuty i zmienia ich znaczenie, nasyca znane konstrukcje
jezykowe inng trescia, operujac jezykiem narodowym obnaza jego
fasadowos¢ i fatszywa aksjologie; jezyk nacjonalizmu natomiast
stuzy budowaniu spojnosci grupowej, obronie tzw. polskich
wartosci, postrzeganych przez wspolnote pamigci jako zagrozonych.

2L . Bralczyk, O jezvku polskiej polityki lat osiemdziesigtych i dziewiecdziesigtych,
Warszawa 2003 Nowa wiadza

mowi Konopnickg. Wywiad z profesorem J. Bralczykiem, ,,Gazeta Wyborcza”,
17.02.2006.
22, Colovié, Batkany — terror kultury, Czarne, Wotowiec 2007, s. 10-11.
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Teatr, postugujacy sie jezykiem przeciw-historii staje naprzeciw
emocjonalnie nacechowanego jezyk nacjonalizmu, odwotujacego si¢
do sugestywnego wyobrazenia oblgzonej twierdzy. Dubravka
Ugresic, demaskujaca reguty rzadzace polityka historyczng i
kulturowa w Chorwacji po rozpadzie Jugostawii, nazywa to zjawisko
terrorem pamieci: ,,Terror pamieci jest strategiag utwierdzajaca
zerwang rzekomo ciggtos¢ narodowej tozsamosci, (...). Terror
pamieci jako metoda budowania tozsamosci narodowej, nie cofa sie
przed narodowa megalomania, heroizacja, mitologizacja i absurdem,
innymi stowy przed klamstwem” 23 . Spektakle dyskutujace z
oficjalng wizja kart polskiej historii bywaja postrzegane jako zamach
na narodowe $wigtosci, profanacja sakralizowanego polskiego
wizerunku. Proby demitologizacji polskiego etosu i krysztatowej
legendy wojennej pozostajg w sferze ,,polskiego tabu”. Nie inaczej
wszakze przebiegata dyskusja wokot dramatu Tadeusza Rézewicza
,DO0 piachu” (1979), dezawuujacego mit Armii Krajowej — sztuka
wystawiona przez Teatr na Woli zostata zdjeta z afisza; adaptacja
Kazimierza Kutza dla Teatru Telewizji (1990) réwniez wywotata
protesty; podobne emocje budza dzisiejsze spektakle duetu Monika
Strzgpka i1 Pawet Demirski (np. Niech Zyje wojna, Dziady
Ekshumacja) czy przedstawienia rezyserowane przez Jana Klate (np.
Trylogia, Utwor o Matce i Ojczyznie, Do Damaszku).

Jezyk teatru staje sie narzedziem komunikacji, w
przeciwienstwie do jezyka nacjonalizmu odchodzi od aksjologicznej
i trywialnej dychotomii ,,my — oni”, odstaniajac ztozonos$¢ procesu
konstruowania tozsamosci. Wspoétczesny teatr dyskutuje z pojeciem
patriotyzmu, zastanawia si¢ nad czynnikami, ktére maja rzekomo
stanowi¢ 0 poczuciu narodowej identyfikacji. Poddaje analizie
kategorie bohaterstwa, chwaty i hanby, zadaje pytania o miejsce
religii i religijnosci w zyciu wspotczesnego cztowieka — dostrzega
kompleksowos¢ procesow, ktore trudno ujaé w czarno-biate ramy
walki dobra ze ztem. Jak zauwaza Barttomiej Kaminski: ,,W dobie

2 D. Ugresic, Kultura ktamstwa (eseje antypolityczne), Czarne, Wotowiec 2006, s.
130-131.
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mediow elektronicznych, srodkow masowego przekazu, teatr
traktowany jako tradycyjne pole komunikacji face to face moze by¢
uzywany jako narzedzie tworczego porozumiewania - Si¢
miedzygeneracyjnego i migdzykulturowego. Aktywnos¢ tworcza w
przestrzeni scenicznej objawiac¢ si¢ moze w umiejetnosci kreowania i
odgrywania roli, ktora uswiadomiona i odpowiednio pogtebiona
moze sta¢ si¢ podwaling refleksji o witasnej, stale ksztattujacej si¢ i
redefiniujacej tozsamosci oraz umiejscowienia jednostki w
catoksztatcie zjawisk rzeczywistosci spotecznej” 2. Z definicji,
proces  komunikacji ~ oznacza  przekazywanie  informacji.
Komunikacja zas umozliwia tworzenie wspolnego systemu
spotecznego, stuzy realizacji szeregu potrzeb, w tym takze potrzeb
spotecznych. Komunikujac, nadawca ma na celu ksztalttowanie,
zmiane lub modyfikacje postaw, zachowan, wiedzy czy pogladow
odbiorcy. Zamierzeniem tworcow teatralnych jest oddziatywanie na
widza — dostarczenie mu emocji (pozytywnych lub negatywnych),
przyparcie do muru, sprowokowanie do reakcji na przedstawiany
komunikat. Teatr, oddziatujac na wszystkie zmysty widza i tworzac
intymna wi¢z pomigdzy nadawca a odbiorca, na czas trwania
przedstawienia  przejmuje  wiladze nad widzem. Wiadze
komunikacyjna.

Tak zwany polski teatr zaangazowany zmusza do refleksji nad
losem ludzi uwiktanych w Historie, stawia pytania o wineg i kare.
Unika schematycznych podziatbw i kategoryzacji, zrzuca
znaturalizowane konstrukty historyczno-polityczne z cokotow,
zamienia rolami winnych i niewinnych, narzuca inng perspektywe,
przemawia gtosem wypchnigtych poza legitymizowana polityka
pamieci narracje. Srodkami artystycznego wyrazu, kodami
werbalnymi i pozawerbalnymi (scenografia, muzyka, ruch

24 B.Kaminski, Transmisja kultury oraz komunikacja trzech pokoler przez
dzialania sceniczne. Na podstawie

projektu:, Teatr dla trzech generacji”, [w:] Komunikacja jako narzedzie
(po)rozumienia we wspaélnotach

spofecznych, red. Anna Mitrgga, Iwona Jagoszewska, Wydawnictwo Adam
Marszatek, Torun 2012, s. 338.
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sceniczny) uderza w pielegnowana w podrecznikach ide¢ narodu
wybranego, sktadajacego si¢ jedynie ze szlachetnych wojownikow
lub ofiar, sktadajacych zycie na oftarzu ,,autentycznych” wartosci
kulturowych prawdziwych depozytariuszy i straznikow narodowego
etosu. Protesty towarzyszace niektorym premierom teatralnym
ukazuja, jak silny konflikt o charakterze symbolicznym toczy si¢ w
polskim spoteczenstwie. Wspotczesny polski teatr nie ogranicza sie
do produkcji piesni pochwalnych i hymnow o bohaterskich czynach.
Podejmuje problematyke skomplikowanych ludzkich loséw, postaw
I motywacji, niewygodnych wyborow, mniejszego z1a etc.

»opektakl jest zaposredniczeniem przez obrazy stosunku
spofecznego miedzy osobami, ostatecznie jest takze mechanizmem
jednoczenia” — powtorze jeszcze raz interpretacje stow Guy’a
Deborda dokonang przez Andrzeja Ledera. Przestrzen sceniczna
pozwala na zaprezentowania istotnych spotecznie kwestii w formie
intymnej  komunikacji  aktora z  publicznosciag, ukazujac
skomplikowane losy ludzkie w konfrontacji z Historia.
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Cnekmaxnau namamu - S3bIK meampa KaxK UHCmMpymeHm

KOMMYHUKayuu 6 aMC‘KyCCMu 0 NOABLCKOU ucmopuu.

Llenv Oannoti pabomer — noxazame nNpoodnEMy COBPEMEHHO20

NONbCKO2O meampa 8 Kaiecmee UHCMPYMeHmMa KOMMYHUKAYUU 6
oebamax 06 ucmopuu. Co8pemenHblll NONLCKULL Meamp, KaiCemcs,
ABNAEMCA BANCHBIM 20NOCOM 68 OUCKYCCUU O NONbCKOU KOJIEKMUBHOLUL
naMsamu U UOeHmuyHocmuy. Aemop nvlmaemcst NPOKOMMEHMUPO8ams
"ucmopuueckoe Hanpasnenue" 8 NOILCKOM COBPEMEHHOM meampe,
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uccneoyss — e2o poab 8 NpeodoleHuUu npooremvl HAYUOHATbHOU
Mpasmol.

Knrouesvie  crnosa:  meamp, KVIbMYPHAs — NAMAMb,
KOJLIeKMUBHAS UOEHMUYHOCNb, KOMMYHUKAYUSL.

Cnexmaxni nam’smi — Mmoea meampy SAK IHCMPYMEHM
KOMYHIKayii 8 OUCKYCIi NpO NOIbCLKY ICMOpIIO.
Mema oawnoi pobomu — nokazamu npooremy CyuacHo2o

NOJIbCLKO20 meampy 8 IKOCMI IHCmpYyMenmy KOMYHiKayii 6 debamax
npo icmopito. CyyacHuii noIbCbKULl meamp, 30A€EMbCS, € 8ANCIUBUM
2010COM 8 OUCKYCII NpO NONbCbKY KOJNEKMUSHY nam'amv i
i0oenmuyHicmv. A6mop Hamazaemvcs npoKkomenmyeamu "icmopuyte
HanpaeneHua" 6 noabcKkomy cydacHomy meampi 3a O0ONOMO2010
00CNIOJCEH s 1020 POl 8 NOOONAHHI — NpobIeMu HAYIOHATLHOL
mpaemu.

Knrouosi cnosa: meamp, kynomypua nam'same, KoieKmueHa
i0eHmu4Hicmb, KOMYHIKAYisl.
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