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ЮВЕЛ1РНА АРХ1ТЕКТУРА АЛЕССАНДРО ДАР1

У статтi розглядаеться втшення архтектурних o6’eKMie у  
ювелiрних виробах на прикладах творчостi видатного талтського 
художника-ювелiра Алессандро Дарi. Майстер створив тлька серий перств 
з мiнiатюрними спорудами, розробляючи реалiстичнi або фантастичт 
концепцп. У даний статтi дослиджуеться серiя «Замки», що складаеться з 
вШмнадцяти перств. Майстер смшиво поеднуе рiзноманiтнi метали для 
досягнення певного фшософсько-художнього змюту. Вт використовуе 
рiзнi методи обробки, посилюючи таким чином контраст мiж об ’ектами 
зображення. Його роботи являють собою потужний синтез 
образотворчого мистецтва, архтектури та лтератури, осктьки е не 
лише вiзуальним потрактуванням монументальних архтектурних об ’ектiв 
у  мiнiатюрi, а й авторською подачею певного вторичного, мiфiчного або 
фантастичного сюжету. На прикладах перснiв i-з серИ «Замки» 
доводиться взаемовплив монументального й мШатюрного мистецтва, 
концептуальна едтсть мiж окремими рiзновидами художньог творчостi.
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Постановка проблеми. На сьогодшшнш день питання синтезу 
р1зних вид1в образотворчого мистецтва, а також принципово р1зних 
мистецьких спрямувань стало одним 1з найгострших та найбшьш 
обговорюваних не лише у втизняному, а i в св^овому 
мистецтвознавствй Мою увагу привернуло поеднання таких, на 
перший погляд, протилежних вцщв культурно! людсько! дiяльностi, 
як архтектура та ювелiрне мистецтво. Монументальшсть
архтектурних споруд й цших ансамблiв значно перевищуе прикраси 
не лише за масштабами, а й за принципами вiзуально- 
психолопчного сприйняття: не кожен глядач здатен провести
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смислову паралель мiж структурою архнектурного об’екту i 
ювелiрним виробом [2, С. 183]. Використання образу архнектурних 
об’eктiв у прикрасах мае давню iсторiю, i хочеться простежити 
проявлення подiбних концепцiй у провiдних сучасних митцiв.

Мета статтз. Завдання статп полягае в грунтовному 
дослiдженнi персшв i3 сери «Замки» видатного палшського ювелiра 
Алессандро Дарi, визначення !хшх спiльних рис та принципових 
вщмшностей, особливостей потрактування архiтектурних споруд в 
мшатюрнш пластицi.

Публжаци за темою дослщження. На сьогоднiшнiй день 
чимало мистецтвознавчих й технiчних праць присвячеш як питанням 
сучасного ювелiрного мистецтва, так i архiтектури. Багато вщгуюв 
про творчiсть вiдомих ювелiрiв зус^чаеться також у популярних 
виданнях а також критичних вiдгуках в мережi iнтернет. Зокрема, 
виробам наведеного у статп майстра Алесандро Дарi присвячеш 
пращ Андреа Пьетробеллр Франко Перфетн, Корнели Дiтрiх, Андрiя 
Ковальова, Франки Соззаш, Фiорелли Донатi.

Основна частина. Ггалшський ювелiр Алессандро Дарi обирае 
для сво!х прикрас найрiзноманiтнiшi сюжети, проте одним з його 
найулюблешших стала iсторична i фантастична архпектура. Його 
творча майстерня, що знаходиться в старовинному флорентшському 
кварталi Вiа-дi-Сан-Нiкколо, була вiдзначена Департаментом 
образотворчого мистецтва Флоренци як музей, отримавши назву 
«Музей Боттега» [1]. Саме тут, в споруд Палаццо «НасиКваратезш 
XVI столбя , майстер втiлюе сво! ушкальш ще!. Велика увага 
придiляеться фшософсько-змютовнш складовiй художньо!
концепций вiн часто звертаеться до силуетiв сакральних споруд, 
еклектизуючи та узагальнюючи !хш конструкци. Досвiд
скульптурного лiплення та рiзьблення стае в нагодi для виготовлення 
дрiбноl пластики -  майстер залучае прийоми створення скульптури 
для виготовлення об’емних форм сво!х виробiв [3, С. 81].

Розглянемо докладшше його архпектурш прикраси.
Найвiдомiшими е двi колекци майстра, в яких знайшли мiнiатюрне 
втiлення монументальнi архiтектурнi форми. Це сери персшв 
«Замки» та «Храми». Вироби iз сери «Замки» повнютю стилiзованi,
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абстраговаш вщ реальних прототитв. В них майстер втшив образи 
середньов1чних й фантастичних захисних споруд, що фшурують у 
легендах та фшьмах. П ерст не мають власних назв, у каталогах 
колекцп позначеш р1зними номерами. Всього колекщя нал1чуе 
вюмнадцять персшв.

«Замок 1» являе собою масштабну багатор1вневу споруду, у 
якш шпил1 цил1ндричних башт композицшно переплгаються i3 
кутовими формами стiн та грубою фактурою скель. Загалом це 
фантастична конструкщя, яка нагадуе декоращю фшьму-фентезь 
Колористична гамма обмежуеться коричнево-золотистими 
вiдтiнками, з поодинокими вкрапленнями срiблястих. В якостi 
матерiалiв митець обрав червоне, жовте й бше золоте, глибини форм 
та поверхню скель додатково покрив чорншням. Кiльце вщповщае 
структурi центрально! частини, воно оформлене у виглядi скелi, з 
яко! виростають окремi башти.

Аналогiчно оформлено перстень «Замок 2», проте вш являе 
собою певну вiзуально-змiстовну протилежнють «Замку 1». Його 
структура мае певну систему: башти вже не хаотично розкидаш, а 
розмщеш в геометричному порядку, периметр центрально! частини 
оточений зубчастим муром. Цей же мур декоруе кшьце, з двох боюв 
його доповнюють мшатюрш золой герби. Башти iз жовтого золота 
обрамлеш вигнутими лiнiями й шарами з бшого золота, що 
нагадують скляш колби та трубки. Таким чином образ замку вщразу 
асощюеться з казковою величезною лабораторiею середньовiчного 
алхiмiка.

«Замок 3» являе собою образ легендарного замку посеред 
озера, мури якого здшмаються над поверхнею води. О крум  башти з 
гладкою поверхнею частково встановлеш всерединi мурiв, частково 
-  закрiпленi на зовшшнш частинi мурiв, як у вщомш кримськiй 
фортецi Gнiкале. Золотистi башти й мури додатково покрит 
чорншням, а дахи, навпаки, посрiбленi. Таким чином шдкреслюеться 
контраст мiж окремими елементами композици. Можна провести 
композицшну паралель iз перснем «Замок 9»: так само безлiч башт 
здшмаються над замковим муром. Проте ця фортеця мае абсолютно 
шший силует -  i довколишнiй мур, i башти мають прямокутнi й
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квадратн форми, единою спшьною рисою можна вважати велику 
кшьюсть под1бних архтектурних елеменпв у межах едино! 
композицн. Кольорова пал^ра «Замку 9» обмежена кольором 
жовтого золота, автор не залучав аш елеменпв шших метал1в, аш 
м1нерал1в, аш чорншня. Натомють, «Замок 15», що також виршений 
за аналопчним композицшним принципом, демонструе залучення 
додатково бронзового елементу: кшьце та основа виготовлен! !з 
бронзи та штучно зютареш, натомють центральна вставка у вигляд1 
п’яти башт й декоративн! елементи кшьця -  повшстю !з жовтого 
золота. Перстень «Замок 15» являе собою образ р1чково! або 
морсько! фортещ, створено! з урахуванням необхщносп
контролювати прилегл! води. Тому мури обладнаш ланцюгами, 
якими за необхвдност можна перекрити частину водойми. Др1бн1 
золот ланцюги та детальна проробка поверхш башт утворюють 
потужний контраст !з гладкою поверхнею муру, посилюючи 
реалютичшсть зображення[3, С. 82].

Перстень «Замок 4» представляе орипнальне авторське 
трактування стародавшх легенд про кораблр що загинули, 
розбившись об шдшжжя скель. 1хш залишки ставали символом 
неприступност! окремих фортець, а носов! частини шод1 ставали 
прикрасою замкових стш, що так i не шдкорилися нападникам. 
Золотий корабель на перст немов виринае з верхiвки башти. Для 
посилення ефекту розма!ття фактур використано чорншня стши, 
завдяки чому башта здаеться древньою i грубою, а корабель легким 
й тецщтним.

«Замок 5» знову залучае глядачiв до фантастично! тематики: 
на срiбних скелях височать стрiмкi золотi башти, яю iдеально 
вписуються у складний гiрський ландшафт. Основою для кршлення 
всiе!' композицi!' служить круглий плоский щит, встановлений на 
поверхш кшьця. Його характерною особливютю е незвична випукла 
форма й декоративна деталь на нижнш частинi, яка знаходиться з 
боку долот. Фактура стши, що покривае все кшьце, тдкреслюе 
юторичнють, могутшсть: грубi кам’янi блоки формують непорушну 
основу для осередку прадавшх знань.
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Перстень «Замок 6» демонструе образ османсько!' 
фортецроздоблено! орнаментами та гербовою символшою. Башта 
виринае з-за муру, на якому закршлено стилiзоване зображення 
тюльпану -  символу османсько! династи. Цього разу для декору 
використано мiнерали: покрiвлю башти та елементи гербу оформлеш 
дрiбними дiамантами. Подiбна композицiя використана i для персня 
«Замок 13», що являе собою мавританську фортецю. Вiзуально 
грубiша, шж османська, вона представляе синтез схщних та захiдних 
архiтектурних традицiй, що зштовхнулися на територи сучасно! 
1спанй. Кiльце оформлене кам’яною кладкою i гербовими мотивами, 
основа верхньо! композицй -  прямокутний щит, по периметру якого 
простягаються арковi вiкна.

До буремного виру всепоглинаючо! стихi! глядача запрошуе 
перстень «Замок 7»: вш представляе охоплену полум’ям фортецю, 
яка от-от перетвориться на пошл. Цей вирiб принципово 
вирiзняеться серед шших прикрас дано! серi!' -  i композицiя верхньо! 
частини, i кшьце не мають чiтких геометричних форм та тзнаваних 
силуетiв архiтектурних конструкцш. Це арх1тектура, пiдпорядкована 
стихи, а не навпаки. Саме язики полум’я виступають основними 
елементами оздоблення, вони ж формують кiльце. З них частково 
виринають фрагменти башт й довколишшх мурiв. Яскравiсть вогню 
шдкреслена i колористичним рiшенням -  перстень повшстю 
виготовлений iз жовтого золота, без чорншня чи додавання шших 
метатв. Вiн сяе, можна н а в т  застосувати термiн «горить».

Принцип руйнацп використано i в композицi!' персню «Замок 
8»: колись мщна й непохитна башта-донжон пронизана трiщинами, !! 
верхiвка частково обвалилася, вiдкривши внутршш сходи. Глядач 
може сам додумати, що ж трапилося зi старовинною бущвлею -  вона 
постраждала внаслщок землетрусу, чи стала жертвою невблаганного 
часу. Тут майстер використав контрастшсть матерiалiв -  зовнiшня 
частина башти вкрита шаром бронзи, який зазнав штучного 
зiстарення. Натомють внутрiшня частина й мiсця розломiв 
вiдкривають золото. Певною мiрою розкрита фшософська концепцiя 
виробу: найкоштовнiшим е не зовшшня сторона, а внутршнш змiст. 
У даному випадку мова йде про людей, що звели цю споруду й
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використовували !!. 1х вщсутнють призвела до занепаду i руйнаци. 
Форма кшьця повнiстю повторюе контури башти, зсередини кiльце 
вкривае золота пластина.

Перстень «Замок 10» являе собою синтезований образ 
китайських зразюв оборонно! архтектури й казкового замку, 
запропонованого шюстраторами Х1Х столiття. Його образ можна 
потрактувати, як своерщне бачення европейцями Далекого Сходу у 
XVIII - Х1Х столiттях. Активно використовуеться забарвлення -  
автор роздiляе елементи споруди за допомогою стикування жовтого 
золота й бронзи. Бронзова стша деталiзована за допомогою чорнiння, 
золотий дах додатково оздоблений крих^ними дiамантами. Так 
само, як i «Замок 6», цей перстень втшюе радше образ конкретного 
локального типу захисно! архiтектури, анiж реалiстично передае 
його особливосп.

Образ мосту, що веде у замок, постае у персш «Замок 11». Тут 
Алессандро Дарi також поеднав золой i бронзовi елементи: брама 
виготовлена iз золота, натомють мiст й кiльце -  з бронзи. 
Принципова рiзниця у фактурi та обробцi металiв тдкреслюе 
звичайну для архiтектури середньовiччя рiзницю мiж фасадом та 
внутрiшнiми частинами: вхщ розкiшно оформлений, оскiльки мае 
справляти враження на прибулих; натомють мют мае виключно 
функцiональне значення, а отже, не потребуе зайвого лоску.

Перстень «Замок 12» розкривае атмосферу середньовiчних 
легенд про царiвну, замкнену в баштй Силует башти стилiзований, 
фантастичний. I! верхню площадку займае спещально збiльшена 
фiгура засмучено! принцеси, яка чекае на звшьнення. Донжон 
виготовлено з бронзи, натомють фюурку принцеси -  зi срiбла, !! 
мiнiатюрна корона -  iз золота. Поверхня башти виростае з кшьця, 
яке вiзуально сприймаеться як частина споруди. Такий же сюжет 
представлений i у персш «Замок 14», але жшоча фшура додатково 
накрита шткою. Морськi елементи оздоблення башти вщразу ж 
викликають асощащю з морською царiвною, замкненою в шдводнш 
баштi. Цей мотив шдтримують i ланцюги, що всупереч законам 
тяжшня здiймаються вгору, а не вниз. Таким чином глядач 
усвщомлюе, що перед ним потойбiччя, шший свiт з iнакшими
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законами. У той же час, вш надзвичайно наближений до людського, 
бо, по-сутр е його вщображенням. Колористична гамма та матер1али 
п щ б р ат  аналогiчно до попереднього зразка.

Фортеця на перснi «Замок 16» мае симетричне планування, 
центральна башта вища за тi, що !! оточують. Для передачi рiзницi у 
кольорi та фактурах майстер використав бронзу, золото i срiбло, 
зачорнивши глибини. Кшьце оброблене молотковою чеканкою, яка 
нагадуе побиту хвилями кам’яну поверхню.

Висновки. Творчiсть Алессандро Дорi являе собою чудовий 
зразок синтезу монументального архПектурного та мшатюрного 
ювелiрного мистецтва. Його колекщя «Замки» втiлюе концепщю 
едностi елементiв, могутностi людського духу та свободи творчосп. 
Авторське бачення iсторичних архiтектурних стилiв переплелося iз 
фантастичними уявленнями про замки з легенд i творiв 
письменникiв. Для вiзуального втiлення сво!х задумiв майстер 
використовуе рiзнi метали, рiзноманiтнi фактури. Форми його 
перснiв демонструють багатство художньо! фантазп, а залучення 
гiперболiзованих елементiв посилюе фiлософський контекст.
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Аннотация:
В статье рассматривается воплощение архитектурных объектов в 

ювелирных изделиях на примерах творчества выдающегося итальянского
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художника-ювелира Алессандро Даре. Мастер создал несколько серий 
колец с миниатюрными сооружениями, разрабатывая реалистические или 
фантастические концепции. В данной статье исследуется серия «Замки», 
состоящая из восемнадцати колец. Мастер смело сочетает различные 
металлы для достижения определенного философско-художественного 
содержания. Он использует различные методы обработки, усиливая 
таким образом контраст между объектами изображения. Его работы 
представляют собой мощный синтез изобразительного искусства, 
архитектуры и литературы, поскольку являются не только визуальной 
трактовкой монументальных архитектурных объектов в миниатюре, но и 
авторской подачей определенного исторического, мифического или 
фантастического сюжета. На примерах колец из серии «Замки» 
рассматривается взаимовлияние монументального и миниатюрного 
искусства, концептуальное единство между отдельными 
разновидностями художественного творчества.

Ключевые слова: архитектура, ювелирное искусство, синтез, 
композиция, концепция, искусство, скульптура, техника.

Summary
The article deals with the embodiment o f architectural objects in jewelry 

on examples o f the work o f the outstanding Italian artist-jeweler Alessandro 
Dari. The master created several series o f rings with miniature buildings, 
developing realistic or fantastic concepts. In this article a series o f "Locks", 
consisting o f eighteen rings is investigated. The master boldly combines various 
metals to achieve certain philosophical and artistic content. It uses a variety o f 
processing methods, thus enhancing the contrast between the objects o f the 
image. His works represent a powerful synthesis o f fine arts, architecture and 
literature, since it is not only a visual interpretation o f monumental architectural 
objects in miniature, but also an author's submission o f a certain historical, 
mythical or fantastic plot. On the examples o f the rings from the series "Locks" 
there is the interplay o f monumental and miniature art, the conceptual unity 
between individual varieties o f artistic creativity.

Key words: architecture, jewelry, synthesis, composition, concept, art, 
sculpture, technique.
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