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С Т И Л ІС Т И Ч Н І О З Н А К И  Р ІЗ Ь Б Л Е Н И Х  В И Р О Б ІВ
З Д Е Р Е В А  С А К Р А Л Ь Н О Г О  П Р И З Н А Ч Е Н Н Я  Н А  Т Е Р И Т О Р ІЇ  

Б У К О В И Н С Ь К О Ї Г У Ц У Л Ь Щ И Н И
Стаття присвячена аналізу стилістичних ознак різьблених сакраль­

них й обрядових предметів буковинської Гуцульщини, які є дуже важливим 
видом художнього деревообробництва. Значення цих предметів, їх кількість 
і насичення у  побуті залежали від того, що сакральне в житті людини 
завжди становило особливу сферу, яка мала визначальний вплив на її духо­
вність та середовище.

Ключові слова: художня обробка дерева, буковинська Гуцульщина, сак­
ральне мистецтво.

Василий КУЗЫ К
С Т И Л И С Т И Ч Е С К И Е  П Р И З Н А К И  И З Д Е Л И Й  

И З  Д Е Р Е В А  С А К Р А Л Ь Н О Г О  Н А З Н А Ч Е Н И Я  Н А  Т Е Р Р И Т О Р И И  
Б У К О В И Н С К О Й  Г У Ц У Л Ь Щ И Н Ы

Статья посвящена анализу стилистических признаков резных сакра­
льных и обрядовых предметов Буковинской Гуцульщины, которые стали 
очень важным родом художественной деревообработки. Значение этих 
предметов, их количество и насыщение в быту зависели от того, что сак­
ральное в жизни человека всегда составляло особую сферу, которая имела 
решающее влияние на ее духовность и среду.

Ключевые слова: художественная обработка дерева, Буковинская Гу- 
цульщина, сакральное искусство.

Vasyl K U Z Y K
S T Y L IS T IC  P E C U L IA R IT IE S  O F  T H E  S A C R A L  C A R V ED  

W O O D E N  O B JE C T S  O N  T H E  T E R R IT O R Y  
O F  T H E  B U K O V Y N IA N  H U T S U L S C H Y N A

This article is devoted to the analysis o f  the stylistic features o f  carved 
sacred and rithual objects o f  the Bukovynian Hutsulschyna , which are the
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important kinds o f  the artistic Woodworking. The value o f these items in the 
everyday life is very important, because the sacred things played the especial role 
in the life o f  the people. It had the determining influence on the spiritual world o f  
the people and their environment.

Keywords: decorative wood carving, Bukovinian Hutsulschyna, sacred art.

Р о зв и то к  і вд оск он ален н я  д ер ево о б р о б н и х  рем есел ґрун тується  н а  
нагром адж енні творчи х  досягнень, запровадж енн і відповідної ш коли  або  
ф орм уванні худож ньої традиц ії регіону.

Н а  Буковині, щ о перебувала під володінням  А встро-У горщ и ни , в к і­
нці X IX  ст. ф орм ується гуцульський  стиль худож ньої об р о б к и  дерева. 
С воєрідність його  п олягає у поєднан ні плоского  різьблення з тригран н о- 
виїм частим , з особливою  м анерою  ком п озиц ій но ї побудови  орнам енту, 
ф орм  виробів , при йом ам и  виконанн я, інструм ентам и. Т ут виявлені етн о ­
граф ічн і особливості, у р ізьблення  ввод ять  інкрустац ію  б ар ан яч и м  р о ­
гом , перлам утром , б ісером  і р ізн ок ольорови м  деревом . Ц ю  техніку гуцу­
ли називаю ть «викладанкою ». Застосовується також  набиванн я  металевих 
пластин, дроту , інкрустація ф арф оровим  і скляним  бісером, а  також  «сухе» 
або  чисте р ізьблення -  «писання». В орнам ентиц і зустр ічаю ться стар о д а ­
вні солярні знаки  «кільчасте письм о», характерн і для  розпису писанок; 
м отиви  при родн их  рослинних ф орм: «гачки», «руж і» тощ о; м отиви  не­
ж ивих предм етів -  «парканець» , «зірки» тощ о; частини зоом орф н ого  п о ­
ходж ення -  «заячі вуш ка», які н агадую ть про  стародавн ість  орнам енту  
та  еволю цію  його  розвитку  [8, с. 46-49].

Д ж ер ел ьн а  т а  істо р іо гр аф іч н а  б аза  з о к р еслен ого  виду  худож ньо ї 
об робки  дерева д оси ть  велика, вон а  охоплю є насам перед  твори  сак р ал ь­
ного  м истецтва, альбом н і вид ання  та л ітературу . В ивченню  худож ньої 
д е р е в о о б р о б к и  п р и св яч ен і д и с е р та ц ій н і д о сл ід ж ен н я  А . Б у д за н а  [2], 
Т. Буш иної [16], М . Д ом аш евського  [17], М . Д р а ган а  [18], в яких аналізу­
ю ться різні техніки худож ньої об робки  дерева. В еликого значення н ад а ­
ється прац і М . С танкеви ча  [5], який  визн ачає концептуальн і парам етри  
українського  худож нього  д ерева X V I -  X X  ст. О крем ої уваги  заслугову- 
ю є прац я  Д. Г о б ерм ан а [19], -  де автор  роб ить  детальни й  опис гуцульсь­
кого  м истецтва. В ивченню  сакральни х  ви роб ів  з дерева присвячені д о ­
сл ідж ення С. Б р о н ь к о в с ь к о ї [20]. Д осл ідж ен ню  ку л ьто в о ї арх ітектури  
присвячені прац і М . Ч у ч к а  [21].

Р азом  з тим  необхідно зауваж ити , щ о предм ети ц ерковного  інтер’єру 
дослідж ені недостатньо  повно, чим  обум овлю ється актуальн ість п о д ал ь­
ш ого  вивчення сакральн ого  м истецтва.

Н а  основі традиц ій  м айстри  створю ю ть б агато  нових ф орм. Г уцуль­
ський осередок худож ньої об робки  дерева дав  численну групу видатних 
м айстрів -  б атьк а  Ю рія т а  синів В асиля, М иколу  і Ф ед ора  Ш крібляк ів  із 
с. Я во р ів , М а р к а  М егеди н ю ка з с. Р ічки , В асиля Д евд ю ка  з с. С тари й  
К осів, П етр а  Г ондурака, В асиля Я к ібю ка, Ів а н а  С ем еню ка, Ів а н а  Л уго-
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вяка, Ф ед о р а  Д ручк іва , М и к о л и  М едвідчука т а  інш их. С то л яр н о -р ізь ­
б ярська  ш к о л а  у м. В иж ниця н а  Буковині, щ о була в ід кри та  1905 р. і п р о ­
існувала 10 років  (1905-1915), п ідготувала  близько  100 р ізьбярів. Ц е дало  
зм огу розш и ри ти  м асш таби  пром ислу, вдосконалити  технологію  і п р и ­
йом и об робки  м атеріалу. К ож ен  із м айстрів старш ого  т а  м олодш ого  п о ­
колінь вносив у м истецтво щ ось своє, оригінальне, не виходячи водночас 
за  межі традицій . Інкрустац ія  р ізн ок ольорови м  бісером  (М . М егединю к), 
кольорови м и  пород ам и  дерева, б ісером , м еталом , перлам утром  і пол іру­
ванн ям  поверхонь (В. Д евдю к) внесли д екорати вну  різном ан ітн ість у ху­
дож ні вироби  сак ральн ого  при значен ня [12, с. 38-45]. Р озви ток  цього  осе­
редку  н а р о д н о ї т в о р ч о ст і за зн а в а в  р ізн и х  впливів . С ти лю  н а р о д н о го  
м истецтва дотри м ували сь, зокрем а, м айстри  К орп ан ю к и , Т оню ки , К іщ у- 
ки, М едвідчуки, В. Д евдю к, М . Т им ків, В. Гуз та  інші; творчо  засвою ю чи 
тради ц ії т а  вд оскон алю ю чи  технологічн і м ож ливості, вони  м али  зн а ч ­
ний вплив н а  інтер’єр буковинської церкви [ 9, с. 46-49].

Р ізьблення належ ить до  найдавн іш их і най виразн іш их  технік худож ­
н ього  декоруван н я  вироб ів  із дерева. З X V I століття  воно  виступає як 
о крем а галузь. П редм ети  ін тер ’єру  церкви  озд облю вали сь  залеж но від 
виробу плоским , рельєф ним , контррельєф ним , аж урним  та  круглим  р ізь­
бленням. П лоске тригранно-ви їм часте р ізьблення переваж но буває к о н ­
турне і виїм часте. Й о го  виконували  одним  нож ем  або  к ільк ом а різцям и 
(долотам и). Н ап р и кл ад , кон турн им  різьбленням  «ритуванням » п р и к р а ­
ш ували  у К ар п атах  в Х У ІІ-Х ІХ  століттях  архітектурні частини, скрині 
та  інш і вироби . К іл ька  паралельних різьблених ліній , або  к ілька  дисону­
ю чих скісних і перехресних ж олобків  д аю ть своєрідне граф ічне виріш ен­
ня площ и н и  дош ки . С ам е т а к  н арод н і гуцульськ і р ізьб яр і створю вали  
ікони-хрести (Х У П -Х У ІІІ ст.) [5, с. 480].

Виїмчасте р ізьблення м ає вигляд круглих заглиблень, ви їм ок, які утво ­
рю ю ть р ізном асш табн і розети , вібрую чі смуж ки цяток, інш і узори. В иїм­
ки р ізьбили  п івкруглим  д о ло то м  переваж но н а  бочечках  для  напоїв. С ьо ­
годн і ви їм часте р ізьблення м айж е повн істю  забуте в К ар п атах . Зн ачно  
складніш е три гранно-ви їм часте р ізьблення, щ о п ош ири лось  н а  значній  
тери тор ії У к раїн и  у Х У Л І -  Х ІХ  століттях. Й о го  викон ували  прям им , 
скісним, кутнім  т а  п івкруглим  д олотам и . Д екор , ви конани й  цією  техні­
кою , ви гр ає  кон трастом  світлотін і р ізьблених граней  м отивів , в ід знача­
ється геом етричністю , а  іноді й сухістю  старан н о  вирізаних орнам ентів  
н а  меблях.

Р ізн овидом  плоского  різьблення є також  геом етричне різьблення по 
тон ованом у  тлі із наступним  розф арбуван н ям  р ізьблених візерунків. В и­
никло в кінці X IX  -  н а  початку  X X  століття  в Г аличині, очевидно, під 
впливом  м іста. Зовні його  орнам ент подібний  до  виш ивки  [1, с. 64]. Н а й ­
частіш е геом етричне різьблення використовується для  п ри краш ан н я  ру ­
чних т а  напрестольних хрестів, аналоїв , свічників, дерев’яної оправи  для 
Є вангелії.
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Ікон остас  у м. В аш ківці (В иж ницький район)

Рельєфне різьблення буває високе і низьке, м ає кілька висотних рівнів 
від фону, його  виконували  б агатьм а  д олотам и  та  інш им и допом іж ним и 
інструментами. Ц я техніка різьблення одна з найваж чих у використанні, 
нею користувалися цехові різьбярі для оздоблення меблів (аплікативні еле­
менти), при виготовленні сакральних предметів: іконок, хрестів, свічників 
тощ о. Рельєфне різьблення сьогодні успіш но застосовую ть українські ху­
дож ники, які працю ю ть над  творам и д екоративної пластики в дереві.

А ж урне різьблення -  найскладн іш е за  технікою  виконанн я, в ід зн ача­
ється рельєф ним  і аж урним  характером  м отивів (так  зване «сніцарське» 
р ізьблення), най частіш е застосовуван е при  ви готовленн і іконостасів . З 
кінця X V II століття іконостаси  стаю ть яскравим и зразкам и  стилю  украї­
нського  бароко . П осилю ється прагнення н ад ати  храм ам  та  ікон остасам  
яко м о га  б ільш ої величі, ем оційної та  духовної виразності. У  процесі р о з­
витку  ік он остас  у буковин ськ ій  церкві наб ув  н ад зви ч ай н о ї д уховно ї й 
худож ньої ваги. Він ставав  ц ен тром  кож ного  храм у, а  до  його  створення 
залучалися н ай кращ і м айстри.

А ж урне різьблення особливо  культивоване у X V П -X IX  століттях це­
ховим и  р ізьб яр ам и , які, ви го то в л яю ч и  передусім  сакр ал ьн і предм ети , 
тактовн о  поєднували  з ним  плоске, рельєф не і кругле р ізьблення, інкрус­
тацію , позолоту  та  розф арбування. В кінці 1990-х років  аж урне р ізьблен­
ня знову  п оч ало  в ідродж уватися завдяки  нагальн ій  потребі внутр іш ньо­
го упорядкування новозбудован их  церков  [6, с. 349-450].

М айстрам , незваж аю чи  н а  особливу  при вабливість р ізьбленого  д е­
кору, отри м ан ого  р ізном ан ітним и технікам и, цього  нерідко видавалось 
зам ало , і вони  п ри краш али , п оряд  з р ізьбленням , предм ети щ е й інш им и 
способам и , зок рем а випалю ванням , розписом , інкрустац ією  тощ о. Ін к р у ­
стація -  техн іка орнам ентального  оздоблення виробів  з д ерева ш м ато ч ­
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кам и твердих м атеріал ів  (дерева, м еталу, рогу, слонової кістки , перлам у­
тру, бісеру тощ о), які вир ізаю ть і вклад аю ть у поверхню . Д екоративни й  
еф ект інкрустован ого  візерунка ґрунтується н а  кон трастн ом у  зіставлен­
ні то н ал ьн и х  і кол ірн и х  р ізн о х ар ак тер н и х  м атер іал ів . У  середньовічч і 
технікою  інкрустац ії українські цехові м айстри  оздоблю вали  меблі, ко ш ­
товний  посуд, зброю , інш ий р ізном ан ітний  інвентар  [1, с. 64]. Ін к руста­
ція пош ири лась  серед гуцульських різьбярів  у другій  половин і X IX  сто ­
ліття. С пециф ічну інкрустац ію  к ольорови м  м еталом  (латунним и д р о ти ­
к ам и ) ту т  н а зи в а л и  « ж и р у в а н є»  [13, с. 352]. П ід в и д о м  ін к р у с та ц ії є 
«інтарсія» (з італійської перекладається як  інкрустація) -  м о за їка  н а  д ере­
ві. Ц ією  технікою  виконую ть зображ ення або  візерунки зі ш м аточків  к о ­
льорового  дерева (ш пону), які вр ізаю ть в рівень з поверхнею  виробу. Я кщ о 
його  поверхню  вкри ваю ть ш м аткам и  ш пону суцільно, то такий  техніч­
ний п ідвид н ази ваю ть  «м аркетр і» , ним  най частіш е озд облю ю ть  меблі, 
виготовляю ть д екорати вн і п ан но  тощ о [13, с. 352].

О станнім  часом  досить пош иреним  н а  Б уковині стає рельєф не р ізьб ­
лення яке н ад ає виробу реал істичного , о б ’єм но-пластичного  характеру. 
Зображ енн я розрахован е  н а  сприйняття при  боковом у  освітленні, коли  
пластика  вирізьблених ф орм  завдяки  світлотіні особливо  гарн о  виявля­
ється у то н ови х  переходах  і у м ісцях з ’єднанн я  зоб раж ен ь т а  ф ону, де 
створю ється  р ізн и ц я  к о н тр аст ів  м іж  вип укл істю  зо б р аж ен н я  і р івн ою  
поверхнею . Ц ей вид потребує відповідних інструм ентів. Ін коли  викорис­
товую ть тако ж  орнам енти  із виш ивок , килим ів, керам іки , в яких ви р аз­
ніш е виявлені нац іональн і традиц ії т а  етнограф ічн і риси , їх п ерероб ля­
ю ть відповідно до техніки виконанн я й м атеріалу. О б’ємне різьблення як 
худож ній пром исел в У країн і концентрується тільки в X IX  -  н а  початку  
X X  ст. у н еб агатьо х  район ах : н а  П о л тавщ и н і, Л ем ківщ ині, Л ьвівщ ині 
(Я ворів). Н а  Буковині воно  пош ири лося тільки в другій  половин і X X  ст. 
Н ай б ільш  характерною  рисою  різьблених вироб ів  Б уковинської Гуцуль- 
щ ини є поєднан ня їх  з інкрустац ією  м еталом , я к а  нази валася  у гуцулів 
«ж ирування». Д ля  ц ього  використовую ть м ідний «м осяж ний» др іт  і бак- 
ф онову бляху (м осяж  -  сплав 5 % міді, 15 % сурми і 80 % свинцю ; бакф он  
-  сплав 20 % нікелю , 40 % міді т а  40 % цинку). В прор ізан і кан авки  вб и ва ­
ю ть м олоточ ком  дріт або  смуж ки бляхи, потім  н ап илком  підрівню ю ть з 
ф оном , ш ліф ую ть ш ліф ш кіркою . Бісер зі скла  або  ф арф ору стар і м ай ст­
ри вставляли  в поглиблення н а  р ідкій  смолі, а  пізніш е -  без при клею ван­
ня. Виїмки роб или  дещ о м енш им и від д іам етра  бісеру й вставляли  й ого  з 
деяким  зусиллям  [2, с. 88].

Р ізьбленням прикраш ались одвірки, сволоки, карнизи  дерев’яних спо­
руд, дерев’яні предмети господарського вж итку, меблі та  хатнє обладнан­
ня, скрині, дерев’яний посуд, знаряддя праці т а  зброя, військове спорядж ен­
ня. Дуж е високої д екоративної досконалості сягає різьблення церковних 
іконостасів та  інш их предметів культового призначення -ручн і та  напрес­
тольні хрести, патериці, свічники, аналої, кіоти, та  ін. [10, с. 133-136].
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Д ерево є нетривким  м атеріалом , і 
том у стародавн іх  вироб ів  з нього  збе­
реглося м ало. В основном у це вироби  
ц е р к о в н о го  вж и тк у  -  руч н і хрести , 
п р и кр аш ен і п л о ско ю  т а  рельєф н ою  
різьбою , або  різьблені ікони. У  X V II 
-  X V III ст. під впливом  стилів рене­
сансу, б арок о  і р о кок о  ш и рокого  р о з­
витку набуває високорельєф н а й аж у­
р н а  р ізьб а  іконостасів [10, с. 133-136].

У  виробах  чим ало художників зве­
ртаю ться до сюжету ілю стративного, 
розповідного , зображ ую ться біблійні 
сцени , в и к о р и с т о в у ю ч и  п р и  ц ьо м у  
прийом и й естетику народного  р ізьб ­
лення: перебільш ення пропорцій , вве­
дення кольорових деталей інтарсії для 
св ітлотін ьового  рельєф у, п оєдн ан н я  
підкреслено декоративного  з психоло­
гічним виріш енням  [3, с. 18].

У  X V II-X V III  ст. в У країн і р о з ­
вивалася кру гл а  скульп тура як куль­
тового , так  і побутового  п ри зн ач ен ­
ня -  ф ігури святих, р о зп ’яття. Т оп ограф ія  р ізьблених ком позицій  та  о р ­
нам ентів  а н ал о г іч н а  розм іщ енню  н а  деталях  п роф ілю ванн я. К он турн е 
плоске р ізьблення застосовано: н а  церковних порталах , галереях, к ар н и ­
зах ем пори , в ікон ном у  обрам ленн і, арках  вирізах , п о р тал ах  і карн и зах  
дзвіниць. В иїм частим  р ізьбленням  оздоблені: портали , галерея, карн изи  
ем пори т а  яруси, віконні обрам лення, арки-вирізи  церков; н а  дзвіницях -  
портали , карн изи  голосників. К ом пози ційн і елем енти плоского  к он тур ­
ного  т а  ви їм частого  різьблення, які переваж но розм іщ ені н а  порталах , 
стан овлять р ізном ан ітн і хрести, лукоподібний  виріз, розети  [3, с. 18].

Н а  Б уковині переваж ало «плоске геом етричне різьблення», воно  зб е­
регло м отиви  дуж е д авн ього  н арод н ого  орнам енту  [15, с. 192]. С акральн і 
й обрядові предм ети з дуж е важ ливи м  р од ом  худож нього  деревооброб- 
н и ц тва  із ш и роки м  розгалуж енн ям  ти п ологічних  груп, п ідгруп і типів. 
Значення цих предм етів, їх кількість і насичення у побуті залеж али  від 
того , щ о сакральне в ж итті лю д и н и  завж ди стан овило  особливу сферу, 
яка  м ал а  визн ачальни й  вплив н а  її духовність т а  середовищ е.

Т ип ологія  культових і обрядових  предм етів у дереві і їх ф ункціону­
вання в У країн і ґрунтується н а  основних типологічних групах  виробів: 
різьблені ікони, р ізьблені церковн і патериці й хрести (ручні, нап рестоль­
ні, виносні запрестольні), нам огильн і і при дорож ні хрести, свічники, а н а ­
лої, скарбнички , к іоти  тощ о [12, с. 9-13].

С вічник (музей В иж ницького 
коледж у п ри кладн ого  

м истецтва ім. В. Ю . Ш кріб ляка)
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Ікони  -  орнам ентально-знакові та  ф ігурно-сю жетні зображ ення на д о ­
ш ці технікою  плоского та  рельєф ного різьблення. Розрізняю ть ф ункціона­
льні типи: церковні, хатні та  маленькі похідні іконки. У нікальні дерев’яні 
ікони-хрести, різьблені ж олобкуватим  контуром , виявив у кінці X IX  сто­
ліття В олодим ир Ш ухевич н а  Гуцульщ ині. Він зібрав невелику колекцію  
цих п ам ’яток  (дев’ять творів) та  опублікував коротк і відомості (з д вом а 
граф ічним и м алю нкам и) про «образи  з пізніш ої доби» [13, с. 352]. Н а  осно­
ві усних повідом лень дослідник відніс їх до  перш их хатніх образів, котрі 
були попередникам и пізніш их м альованих на дош ках і склі, т а  датувалися 
(судячи з особливостей обробки  і стану деревини) X V II століттям. Щ е к і­
л ька  згадок про різьблені ікони-хрести є у працях перш ої половини X X  ст. 
т а  сучасних мистецтвознавчих виданнях [6, с. 338], однак ніхто з авторів 
серйозно й ретельно їх так  і не вивчав. А  тим  часом  різьблені ікони-хрести 
постаю ть перед вченими з низкою  нерозв’язаних питань щ одо їх генези, 
ф ункціонування, пош ирення, датування, сем антики і порівнянь з інш ими 
творам и , щ о м аю ть елементи і м отиви  різьблених хрестограф ем . О снов­
ним  зображ альним  м отивом  н а  іконах, а точніш е їх темою , виступає хрест 
у поєднанні з кільком а інш ими геом етричним и елементами давн ього  різь­
блення: круж ечки, трикутники, коса сітка (так зване «кільчате письмо»), 
чотирикутні зірки тощ о. Х рест тут як  центральний і доміную чий за вели­
чиною  м отив ком позиції виступає у кількох відмінах: чотирикінцевий (гре­
цький), ш естикінцевий з двом а поперечкам и, семи- і восьмикінцеві з тр ьо ­

м а  поперечкам и та  трикутним и означення­
м и Голгоф и при основі. Техніка різьблення 
к о н ту р н а  (грав ію ван н я) -  в ід зн ачається  
р івном ірним и ж олобкуватим и заглиблен­
нями, які нанесені на  кож ній дош ці лиш е 
єдиним різцем. Ш ирин а різьблених конту­
рних ліній -  два-три  міліметри, щ о цілком 
достатньо  для граф ічного виявлення ком ­
позиції ікони-хреста [5, с. 480].

Н а  наш  погляд , велике р ізн ом ан іття  
архети п ів , тип ів  і вар іан т ів  хрестів  -  це 
ст ій к а  м ісцева  тр ад и ц ія , як а , очеви дн о , 
п о в ’язан а  з язичницьким и оберегам и. Б о ­
гослуж бові хрести (літургійні) є трьох  р і­
зновидів  (типологічн их підгруп) -  це за- 
престольні процесійні (виносні) хрести, н а ­
п р есто л ь н і хрести  з п ід с та в к а м и , руч н і 
р ізьблен і хрести -  н ай б ільш а ти п о л о гіч ­
на  підгрупа, налічує д ев ’ять типів. Ручні 

П роцесійний хрест х р ести  п р и зн а ч а ю т ь с я  д л я  ц е р к о в н о го
із с . М ілієве вж итку. В они м ож уть леж ати  н а  престолі,

(В иж ницький район) стояти  закріплен і у п ідставках  або  пере­
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бувати  в руках  свящ еника під час богослуж іння. Н айуж иван іш им  м атер і­
алом  для  виготовлення  хрестів б ула  липа, іноді трапляю ться  хрести з гру ­
ші, явора. Х рести  рідко  ви готовляю ть з одного  ш м атк а  дерева. С триж ень 
і руч ка  переваж но одностайні, тоді як  рам ен а  поперечок з ’єднані за  д о ­
п ом огою  кілочків  та  клею . Д ля  убезпечення хрестів від м ож ливих уш ко­
дж ень іноді вставляли  їх у металеві оправи . Т ем ою  п ластичн ого  декору 
хрестів є ікон ограф ічний  репертуар , який зай м ає повн істю  площ ину хре­
ста  або  найваж ливіш у його  частину (середнє перехрестя і середню  ч асти ­
ну стриж ня). С тилістично та  ікон ограф ічно  ручні хрести п івн ічної Б у к о ­
вини м айж е не в ідрізняю ться від аналогічних твор ів  Гуцульщ ини. З к ін ­
ця Х ІХ  орн ам ен ти ка  ручних хрестів зм іню ється, усе менш е уваги  м айстри  
приділяю ть ф ігуративним  зображ енням  і все більш е вироб и  оздоблю ю ть 
плоским  різьбленням  т а  інкрустац ією  бісером, кол ьо р о ви м  деревом  і пе­
рлам утром , щ о н ад авало  їм  особли во ї ю велірної при вабливості. С еред 
сучасних народних  м айстрів  в ідзначаю ться ручні хрести Д м и тр а  Ф ед о­
р о ви ч а  Ш кр іб ляк а , виконан і в техніці традиц ійного  гли б окого  р ізьблен­
ня із застосуванням  інкрустац ії [5, с. 480].

Н апрестольн і хрести м аю ть певну подібність до  ручних через їх зб і­
льш ення і д о даван н я  підставки, іноді цю  підгрупу хрестів нази ваю ть вів­
тарним и. Н ап рестольн і хрести з аж урним  різьбленням , позолотою  і м а ­
лярським и клейм ам и м айж е аналогічн і до  процесійних хрестів і х ар акте­
рні п іднесеною  урочистістю  б агато го  д екору  т а  реал істично м альованих  
іконограф ічних сю ж етів Р о зп ’яття  і Богоявлення. О чевидно, цей сим во­
л ічний тип  появився у X V III столітті під  впливом  б арок о  і був п оп уляр­
ним  п ротягом  наступного  століття. Зразкам и  таких  хрестів є твори  з цер ­
кви  Ів а н а  П редтечі с. В иж енка В иж ницького  рай он у  1874 року, з церкви 
Р іздва П ресвято ї Б огород и ц і Іванківц і К іц м ан ського  рай он у  1836 року  
та  інш і. П р о  подібність деяких напрестольних хрестів із ручним и уже зга ­
дувалося. О станній  стилістично п о в ’язаний  із творам и  новітньо ї тр ад и ­
ції гуцульського  деревооб роб н и ц тва , в яких стилістично виступаю ть п л о ­
ске геом етричне різьблення та  інкрустац ія к ольорови м  деревом , м еталом , 
перлам утром  і б ісером. З одного  боку, так і вироб и  ц ерковного  об лаш ту­
вання м істять давн і хрещ аті та  інш і сим воли, з д ругого  -  спираю ться на  
нові засоби  худож ньої виразності, які над аю ть їм  особли во ї колори сти ч ­
ної гарм он ії і ш ляхетності [5, с. 480]. В ідомі також  різьблені прецесійні 
або  запрестольн і утворю ю ть окрем у типологічну  групу літургійних хре­
стів. їх  ви готовляли  вод н очас  з ікон остасом  т а  реш тою  церковного  о б ­
ладн ання, том у вони , здебільш ого, складаю ть єдиний ансам бль з ц ерк о ­
вним  інтер’єром . Д о  виносних хрестів наближ аю ться  патериці -  за  ф унк­
ц іон альн и м и  і худож нім и  особли востям и . П атер и ц я  -  д о в га  п али ц я  із 
сим волічним  заверш енням  (знаком  сонця, м ісяця або  іконою ) в оточенні 
сяйва. В иготовляли  патериці переваж но з к о л ьорового  м еталу але й т р а ­
плялося чим ало  дерев’яних. П атери ц і Б уковинської Гуцульщ ини перш ої 
половин и  Х Х  століття  виконан і зі значною  м ірою  лаконізм у, р азо м  з тим
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вони  стилістично поєднан і з п р ец е ­
сійними, настінними, напрестольни­
м и і ручним и хрестами.

Д о  сакральних виробів з дерева 
також  відносять виносні ікони, які 
вм іщ у ю ть  у сп ец іал ьн у  д е р е в ’яну 
коробку  -  бож ницю , яка  прикраш е­
н а  різьбленням  т а  позолотою . В од­
ночас із м альованим и професійними 
іконам и виготовляли й рельєфні, які 
становили пластичну цілісність з к и ­
вотом .

Р ізь б о ю  т а к о ж  п р и к р а ш а ю т ь  
престол, який  розм іщ ений посереди­
ні церковн ого  в івтаря, н а  престолі 
центральне м ісце займ ає ки вот  або 
д а р о х р а н и л ь н и ц я , в и г о т о в л е н а  у 
ф орм і церковниці. Д арохранильни - 
ці виготовляли  з кол ьо р о во го  м ета­
лу або  дерева.

Д л я  о св ітлен н я  ц ер к о в  зд а в н а  
запалю ю ть велику кількість свічок, 

а  д ля  їх безпечного гор іння  використовую ть різні свічники, передовсім, 
д ерев’яні, прикраш ен і р ізьбою . їх  под іляю ть н а  свічники переносні, став­
ники, трійці, б агато  свічники і пон ікадила. С вічники  використовувалися 
як  у церквах, так  зустрічалися й  у хатах. Відомі великі точені свічники на 
п ідлогу (ставники), прикраш ен і точеним и частинам и , проф ілю ванн ям  та  
р ізьбленням . М ал і переносні свічники -  н а  одну свічку, три  свічки (трій­
ці), р ідш е п ’ять свічок. Н а  Гуцульщ ині «трійці» пиш но п р и краш али  ре­
льєф ним  і аж урним  д екором  [1, с. 64].

А н алой  -  високий  столик з похилою  світильничкою , розм іщ ується у 
передній частині лави , поруч  з тетраподом , або  у в івтар і з л івого  боку  від 
престолу, при зн ач ається  д ля  л ітургійних книг. Інод і н а  ан ал о ї кладуть 
хрест, ікон и  д ля  поклоніння. Н ай п р о ст іш а  кон струкц ія  ан алоя  нагадує 
свічник. С триж ень у ниж ній  частині м ає д ля  стійкості круглу або б агато ­
кутну підставку, в гор іш ній  частин і кр іпиться похило дош ка-стільни чка 
із запоб іж н ою  «закрай кою » д ля  утрим ання свящ енних предметів. С тіль­
ничку оздоблю ю ть рельєф ною  різьбою .

В иріш ення ін тер’єру церкви  н а  території Б уковинсько ї Гуцульщ ини 
м ає  свої особливості: характерн і д ля  влаш туванн я  є іконостаси , п р и к р а ­
ш ені різним и, ф ільонкам и, р ізьбленим и елем ентам и царських воріт, у яких 
дом інує м отив вин оград н о ї лози .

В наслідок три вал о ї атеїстичної б оротьб и  за  часів радян ського  т о та ­
л ітари зм у  нині повн істю  втрачен а  в ікова  традиц ія  ви готовлення  б ільш о­
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Божена КУЗЬМІНСЬКА «Ходячі мерці» в сучасних віруваннях опілян

сті л ітургій н и х  і церковн и х  предм етів , щ о стан ови ли  важ ли ву  д ілянку  
україн ського  цехового  і н арод н ого  м истецтва. З а  складну справу  п роек­
тування і створення предм етів ц ерковного  об лад нанн я з д ерева взялися 
м истецькі навчальн і заклад и  В иж ниці, Ч ерн івц ів , К осова.
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У Д К  393(477.85)
Божена КУЗЬМІНСЬКА

«Х О Д Я Ч І М Е Р Ц І»  В  С У Ч А С Н И Х  В ІР У В А Н Н Я Х  О П ІЛ Я Н
Демонологія відіграла важливу роль у  формуванні самосвідомості на­

ших предків. У статті простежується рівень впливу «нижчої» міфології 
на світогляд сучасних людей, розглядаємо лише окремий вид демонологіч­
них персонажів -  «ходячі мерці».

Ключові слова: «ходячі мерці», Опілля, демонологія, міфологія.
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