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АРІЙСЬКИЙ МІФОЛОГІЗМ (від грец. 
«слово, сказання», лат. logos — «слово, вчен‑
ня») — суб’єктивне означення малярської сти‑
лістики миколаївського художника Андрія Ан‑
тонюка, сформованої ним до середини 1980‑х; 
синонімом АМ є «символіко‑реалістичний 
український міфологізм». Та цей термін вида‑
ється нам ще більш недоладним внаслідок не‑
зграбної оксюморонності його складових. На 
переконання автора терміну, АМ. «несе в собі 
відображення глибинної української духо‑
вності <…>, міфології тих часів, коли трипіль‑
ська арійська держава Аратта <…> сповідува‑
ла найдавніші та найчистіші культи». Сам же 
автор висловлюється з цього приводу більш 
узагальнено, лише стверджуючи, що відчуває 
дійсність «космічно», і часто звертається до 
власне біблійних сюжетів, — які, втім, не ви‑
ключають язичницької інтерпретації їх заці‑
кавленими глядачами, поготів — фахівцями.

Література: 
Підгора В. Міфологія Андрія Антонюка // Обра‑
зотворче мистецтво. — 2002. — № 1. — С. 53.

БАТЧ-АРТ, власне — Batchart (від англ. 
Batch — «груда, купа, пачка», та лат. Artefactum — 
«штучно створений») — напрямок, заснований 
піонером одеського дизайну Вадимом Грінбер‑
гом, синхронно зі Смелл‑артом (мистецтвом за‑

пахів) та Вулл‑артом (мистецтвом шерсті). «Кон‑
цептуальна основа <…> виявилася в результаті 
комунікаційного вибуху в кінці минулого століт‑
тя, що знищив елітарність, регіональність, кас‑
товість, досягнення цивілізацій у різних сферах 
знання. <…> Мета Б. — заміс оригінальних сти‑
льових напрямків у Божественний Всесвітній 
Синтез Краси» (з «Маніфесту»). Профільтрував‑
ши авторську декларацію, на практиці спостері‑
гаємо лише химерне поєднання кітчу з постмо‑
дерном, особливо помітне в картинах з квазі‑
українською тематикою («Міла Йовович», 1997, 
«Подвійний удар», 2012). В останньому прикла‑
ді (груповий портрет братів Кличко) привертає 
увагу декоративний ефект розкраяного багету. 
Що, втім, на думку автора статті, не виходить за 
межі поверхового епатажу.

Література: 
Вадим Гринберг. Batchart. Одесса, 2012.

БУКВОПЛАКАТ (від фр. Placard — «ого‑
лошення, афіша») — ситуативно‑індивідуаль‑
ний жанр творчості Ярослави‑Марії Хоменко, 
поєднання лінеарного зображення з текстом — 
чи зображенням меншого масштабу. Авторка 
радить «застосувати Б. <…> з естетично‑про‑
філактичною метою» (в тому числі і як засіб 
проти пияцтва), крім того — як замінник на‑
стінної агітпродукції.
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Література: 
Книжковий обід. 07/08. — К., 2008. — С. 48.

ВІЗУА ЛЬНО-ЕНЦИК ЛОПЕДИЧНИЙ 
ПІДРУЧНИК ІСТОРІЇ (від лат. Visualis — «зо‑
ровий», та грец. «коло знань») — авторське 
означення стилістики малярської серії Сер‑
гія Ликова 1990‑х «Всесвітня історія в кар‑
тинках». За словами художника, у цьому ВЕП 
«трагедії і мрії <…> живих людей перетворю‑
ються на сторінки та ряди, <…> протікають па‑
ралельно та утворюють дивний взаємозв’язок, 
<…> який уникає лінійної логіки». Зразок по‑
стмодерністського переосмислення історії, без 
нехтування етосним чинником.

Література: 
Лыков С. Мифы и реальность // Пассаж (Одесса). 
— 1999. —Август. — С. 60.

ГЛИНОТЕРАПІЯ (від грец. «лікування») — 
мотив протистояння побутовій, зазвичай — не‑
приглядній реальності власною творчістю, за‑
пропонований мисткинею декоративної ужит‑
ковості Ольгою Рапай‑Маркіш. Персональний 
різновид власне арт‑терапії.

ДАШИЗМ (від жіночого російського іме‑
ні Даша; термін іронічно обіграє термін «та‑
шизм», запозичений з теорії французької аб‑
стракції) — тенденція у сучасному образот‑
ворчому мистецтві, у гротесковому вигляді 
підмічена українським художником Антоном 
Скорубським‑Кандинським (2008), згідно фор‑
мулюванню котрого це «напрямок в мистецтві, 
що пов’язує аристократичні інтереси з інтере‑
сами художника». Означає засилля індивіду‑
альних смаків, властивих дружинам/коханкам 
олігархів, у даному випадку — фаворитки Ро‑
мана Абрамовича Даші Жукової.

Література: 
Скорубський-Кандинський А. Дашизм: Маніфест‑
звернення до жінок олігархів // Fine Art. — 2008. 
— № 4.

ДЖЕМІЗМ (від англ. Gems — «коштовне 
каміння») — напрямок у сучасному мистецтві, 
започаткований у США українським худож‑
ником Антоном Скорубським‑Кандинським 
(2003). Полягає у зображенні коштовних каме‑
нів (рубінів, сапфірів). Вони також реді‑мейдо‑
во мережать тло картин цього художника («Об‑
німи мене», «Не турбувати» (2007), «Калашни‑
ков назавжди» (2008).

Література: 
Демко О. Антон Скорубський‑Кандинський та 
його «…ізми» // Fine Art. — 2008. — № 4.

ЕРОТЕЗИ, ЕРОПОЕЗИ (від грец. «любов‑
ні начала»; «творення, творчість») — назви по‑
етичних циклів визначного українського фу‑
туриста Михайля Семенка, використані для 
переозначення зразків пізнього періоду ма‑
лярської творчості (позначеного відповідною 
тематикою — наприклад, «Акт», 1989, а та‑
кож окремий акварельний цикл кін. 1980‑х) Ві‑
ктора Зарецького — у екскурсіях Дмитра Гор‑
бачова на персональній виставці митця у за‑
лах Національного художнього музею у Києві 
(1992 р.). Спроба поєднання / порівняння розі‑
рваного зв’язку між двома відтинками вітчиз‑
няного модернізму — 1920‑х та 1970–1980‑х, а 
відтак актуалізації (реабілітації — популяри‑
зації?) одного через інше.

Література: 
Авраменко О. Терези долі Віктора Зарецького. — 
К., 2011. — С. 554.

ЕСХАТОЛОГІЧНИЙ РЕАЛІЗМ (від грец. 
«останній, крайній» і лат. Logos — «вчення») — 
авторський термін зрілого періоду малярства 
Галини Неледви, який називає ЕР «домінан‑
тою творчості», «потужною гостротою» про‑
буджений «відчуттям трагізму» довколишньої 
реальності.

Література:
Галина Неледва: Альбом. — К., 2009. — С. 8.
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ЕТНО-МОДЕРН (від грец. «народ» і франц. 
Moderne — «новітній») — напрямок у сучасному 
образотворчому мистецтві, який поєднує в собі 
пошуковість та рустикальну традицію. Україн‑
ським представником ЕМ, на думку критики, є 
Зінаїда Ліхачова з її скульптурними об’єктами.

Література:
«40 бажань» // Українська культура. — 2012. — № 4.

«ЗЕМЛЯНИЙ ПЕРІОД» (від грец. «круж‑
ний шлях») — початковий період у творчості 
одеського митця Миколи Прокопенка (1980‑ті), 
який визначається характерною колірною гам‑
мою, а також, згідно визначенню Ірини Тихоно‑
вої, «вугластістю, агресивністю форм, релігій‑
ним підходом до натюрморту» («Автопортрет», 
«Дівчина з кішкою», «Українська Венера», «Бу‑
кет»). Інші періоди творчості цього ж автора: Бі‑
лий (початок 1990‑х); Смугастий (з 1994 р).

Література:
Николай Прокопенко. — К., 2006.

ІНТУЇТИВНИЙ КОНЦЕПТУАЛІЗМ (від 
лат. intuitio, intuteour — «уважно дивлюсь», та 
conceptus — «думка, поняття») — назва вистав‑
ки («In Art», Берлін, 2011), а відтак і творчого 
методу (на певній ділянці розвитку) львівсько‑
го художника Олексія Хорошка.

Література:
Савченко С., Хорошко О. Аксонометрія‑sky: Art 
Gallery Lenin. Запоріжжя, 2011.

КОЛЬОРОПРОТЕСТ (від лат. Color — «ко‑
лір») — стилістична стратегія, а водночас й 
малярська техніка Ксенії Гнилицької, яка по‑
лягає у градації горизонтальних кольорових 
смуг на полотні — «двісті кубиків з розтяж‑
кою кольорів, доповнених похідними кольо‑
рами, суб’єктивно визначених <…> як най‑
більш уживані у живописній традиції» (з ав‑
торського прес‑релізу на виставці у малій 
галереї Мистецького Арсеналу. Весна — по‑
чаток літа 2013 р). Поза амбітними претензі‑
ями на «спротив реальності» та задекларова‑

ний авторкою вплив барокової іконографії, К. 
являє собою чергове переосмислення геоме‑
тричної абстракції, навантажене додатковими 
конотаціями.

КРИТИЧНИЙ РЕАЛІЗМ (від грец. «здат‑
ність розрізняти» та лат. Realis — «суттєвий») 
— період у творчості харківського фотоху‑
дожника Бориса Михайлова, за його ж влас‑
ним означенням початку ХХІ ст. (серія «Шар‑
город»). Інше першоджерело свідчить: «КР. 
— це «низький жанр», який розкриває суспіль‑
ству очі на його власні хвороби. Метою крити‑
ки ідеологічних попередників фотографа був 
суспільний прогрес і боротьба проти експлу‑
атації. Негативна оптика Михайлова є орга‑
нічною — він бачить речі так, бо не може інак‑
ше. Він прагне не змінювати, а документувати 
реалії…» (Віктор Сидоренко, з тексту, присвя‑
ченого презентації світлин автора на 52‑й Ве‑
неційській бієнале). У традиційному сенсі КР. 
— провідний напрямок у творчості передових 
російських митців другої половини ХІХ ст., пе‑
редусім — передвижників, а також французь‑
кої романістики попередніх десятиліть (Баль‑
зак, Стендаль).

Література:
Поема про внутрішнє море. — Париж, 2007. — С. 52.

МАЛОВИТРАТНІ ТЕХНОЛОГІЇ (від грец. 
«досвідчений, майстерний» і «судження, ви‑
слів») — виробничий метод, властивий київ‑
ському арт‑гурту «Комбінат Революцій» (сере‑
дина 1990‑х). За задумом митців, деякі запла‑
новані ними акції не мусили коштувати більше 
$5 США (з урахуванням вартості фотоплівки 
та фотопаперу, призначених для документації 
певної акції, що повинна була розміщуватись на 
агітстенді). В результаті мала відбутися «матері‑
алізація казки <…> з наділенням останньої емо‑
ційною палітрою».

Література:
Мамчич П. Малозатратные технологии: [Листов‑
ка акции]. — К., б. р.
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МИСТЕЦТВО ЛІНІЙ, «арт‑лайн» (англ. 
art-line) — міні‑напрямок у творчості львівсько‑
го художника Володимира Слєпченка (котрий, у 
свою чергу, охрестив свою творчість як «роман‑
тичний символізм»), що полягає у горизонталь‑
но‑фактурному розшаруванні поверхні — у да‑
ному випадку портретів серії «Обрані часом» 
(на час написання цих рядків близько 19 зраз‑
ків М. Л.).

Література: 
Козирєва Т. Впізнаванні образи // День. — 2013. — 
№ 137. — С. 12.

НЕВРОТИЧНИЙ РЕАЛІЗМ (від грец. 
«жила, нерв», та лат. Realis — «суттєвий») — 
симулятивний термін у малярстві, гротесково 
відображений у епатажному романі вітчизня‑
ної письменниці. Ознаками його є: «велетен‑
ські портрети лисих людей, великі кольорові 
мазки, разючі об’єми <…> в кращих традиціях 
випускників‑відмінників художньої академії». 
Достеменної аналогії описаному явищу в дій‑
сності наразі встановити не вдалося; відповід‑
но, опис можна вважати оксюморонним. 

Сенс Р. Д. — саме у її проміжному становищі 
«на двох стільцях», між естетичним та соціаль‑
ним. Члени гурту виводять Р. Д. з феномену за‑
хідного ситуаціонізму.

Література: 
Карпа І. Суки отримують все. — Харків, 2012.

НЕКТАРСЬКО-РИБНИЙ ГРОТЕСК (від 
грец. «напій богів» та італ. Grottesco — «химер‑
ний») — означення творчого методу, властиво‑
го тандему двох львівських авторів, які вида‑
ли книгу політичних ретро‑шаржів «Нектар‑
зілля, або Перша демократична…» (2011 р.), за 
авторства пана Нектарського та з ілюстраці‑
ями Влодка Риби. По суті, Н. Р. Г. наче не має 
жодного стосунку до альтернативного мис‑
тецтва, оскільки характеризує феномен біль‑
ше ніж традиційного побутування. Однак 
момент містифікації та постмодерного обі‑
гравання авторських псевдонімів (за якими 

фігурують Роман Горак та Володимир Рибо‑
тицький) не дозволяють стверджувати це з до‑
конаною впевненістю.

Література: 
Левко Р. Некторсько-рибний гротеск // Дзвін. — 
2013. — № 2.

НЕОЕСТЕТИЗМ (від грец. «молодий, но‑
вий» і «той, що відчуває») — т. зв. «робочий 
термін» (насправді — риторично‑полемічний 
жест, зумовлений потребами художньої поле‑
міки) для позначення комплексу постмодер‑
них явищ у мистецтві України кінця 1980 — 
початку 1990‑х, — очима критично налашто‑
ваного критика з патріотичного табору. На 
його думку, в основі Н. лежить «мистецтво зо‑
браження», яке змінило «образотворче мисте‑
цтво», спричинивши «маньєризм у всіх фор‑
мах», в т. ч. — «епігонського модернізму з заяв‑
кою на авангард», основна мета якого полягає 
у «задоволенні інтер’єрно‑фінансових потреб».

Література: 
Надієць А. Шлях до духовного визволення // Обра-
зотворче мистецтво. — 2002. — № 1. — С. 4.

НЕОФОЛЬК (від грец. «молодий, новий», 
та англ. folk-lore — «народна мудрість») — мис‑
тецький напрямок, в руслі якого працює, серед 
інших, також художник Микола Маценко, май‑
стер «вольової грані». За його визначенням, 
«єдиний проект, створений не так “головою”, 
як “серцем” <…>, Н. — це візуальні “коломий‑
ки” або ж “частівки” — незмінна повторюва‑
на структура, яка щораз наповнюється новим 
змістом». Також — назва однойменного циклу 
цього ж автора 2004–2011 рр., в якому Мацен‑
ко спирався на переосмислені образи тради‑
ційних покутських та бессарабських килимів 
часів власного дитинства.

Література:
Николай Маценко: Биография в цитатах // Анти‑
квар. — 2013. — № 4.
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НОВА ЩИРІСТЬ (рос. «новая искрен-
ность») — синонім «нової хвилі», озвучений 
московськими мистецтвознавцями у всесо‑
юзному масштабі. Так, до цього напрямку у 
1988 р. Віталій Пацюков зараховував тогочас‑
ну творчість Гліба Вишеславського. Розширене 
трактування Н. Щ. початку ХХІ ст. (зокрема, 
див.: Дмитро Десятерик, з опертям на есеїсти‑
ку Дмитра Прігова 1990‑х) зараховує до Н. Щ. 
представників західного кінематографу (Ларс 
фон Трієр), літератури (Віктор Пелєвін) та ін., 
а в образотворчому мистецтві з Н. Щ. пов’язує 
проголошене москвичами близько 2003 р. «по‑
вернення малярства».

НОВІ НІЖНІ (рос. «новые нежные») — си‑
нонім українського постмодерну, висловле‑
ний одним з чільних його репрезентантів, ху‑
дожника та культуртреггера Олександра Ройт‑
бурда (1989 р.), який згодом (01.11.2012) доволі 
скептично, скривившись, оцінив смислову на‑
повненість винайденого ж ним терміну: «та то 
я так тоді сказав…». З автором важко не пого‑
дитися у його автооцінці: надто вже мало ре‑
зонують асоціації, які викликає у свідомос‑
ті образ Н. Н., із дійсним станом справ укра‑
їнського постмодерну, який ніколи не був ані 
ніжним, ні сентиментальним, ані навіть щи‑
рим. Всі наведені характеристики слід розумі‑
ти якраз навпаки.

НЮШКИ (від франц. Nu — «голий») — 
жанр індивідуальної творчості Олексія Белю‑
сенка, переважно у фотографії: колажні, з різ‑
них шматків аналогічного матеріалу (або мак‑
симально кадровані) зображення жіночих тіл 
(після 1998 р). Заслуговує на увагу ще один тер‑
мін Белюсенка, взятий ним для назви одного зі 
своїх творів: Понто‑Мимо.

Література:
Смирнова Г. Александр Белюсенко: Части тела // 
НАШ. — 1999. — № 9.

ОФІСНЕ МИСТЕЦТВО (від лат. Officium 
— «обов’язок, служба») — в творчості Анатолія 
Слойка усілякі зразки документацій, помережа‑
ні авторськими малюнками (видані накладом в 
один примірник в трьох томах, 2008). Читати 
повністю як «Неусвідомлене О. М.».

Література:
Книжковий обід. 07/ 08. — К., 2008.

ПАРКАННА ВИСТАВКА (рос. «забор-
ная выставка») — специфічний жанр альтер‑
нативної презентації свого доробку за умов‑
но‑ліберальної радянської доби, коли тереном 
показу стає територіально упосліджений мар‑
гінес, а не офіційні виставкові зали. Перша П. 
В. відбулася в Україні у 1967 р., в Одесі, завдя‑
ки ініціативі Станіслава Сичова та Валентина 
Хруща (тандем «Сичик + Хрущик», як вони пи‑
семно проартикулювали себе на самому ж пар‑
кані). Згідно спогадам сучасників, її спричини‑
ла відмова спілчанських кіл допустити твори 
цих митців на виставку. Їх доробок, який пред‑
ставляв 30 зразків помірковано‑метафорич‑
ного реалізму (та зовсім не експерименталь‑
ної творчості: експериментальним є спосіб по‑
дання артефакту), з 8 ранку до післяобіднього 
часу демонструвався у центрі міста, — біля 
стін Оперного театру, на огороджувальних 
щитах, збудованих з нагоди ремонту театру, — 
лише згодом, спричинивши запізніло‑негатив‑
ну реакцію влади. Більший резонанс виклика‑
ла т. зв. «бульдозерна виставка» в Москві (1977 
р.), котра вже мала прикмети політичної акції. 
Офіційно П. В. уможливила художня практи‑
ка епохи Перебудови; відтак вони взагалі пе‑
рестали привертати увагу, перетворившись на 
частину мляво‑комерційної акції. Так, на пар‑
канах до недавнього часу демонструвалися чи‑
мало творів «митців Андріївського узвозу» — 
звісно, виставковість їх була дуже умовною, по‑
заяк вони призначалися для спродажу, а не з 
метою самодостатнього споглядання (при тім, 
на парканах вивішуються вироби декоратив‑
но‑ужиткового мистецтва). Натомість одеська 
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акція була відрефлектована квазі‑аналогічною 
виставкою 1997 р. (куратор — Андрій Таранен‑
ко), у котрій взяли участь Ігор Гусєв, Дмитро 
Дульфан, Гліб Катчук, Володимир Кожухар, 
Мирослав Кульчицький, Вадим Чекорський, 
Філіп Перловський та А. Шевчук, — але інто‑
нація її була вже зважено‑ретроспективною. 

Остаточного удару поетика П. В. зазнала піс‑
ля поширення практики магнітних держаків, 
дислокація яких передбачала вже не паркан, а 
холодильник, проте вкрай релятивізувала по‑
тенційну революціонарність маргінально‑побу‑
тового простору.

Література:
Басанец Т. Сычик + Хрущик. Новая версия; Жар-
кова М. Хрущик + Сычик = Свобода; Кохрихт Ф. 
Свобода: Новая версия // Портфолио. — Одеса, 
1999; Станислав Сычев. Нара… — К., 2013.

ПЛЯШК-АРТ (від лат. Ars — «мистец‑
тво») — напрям у творчості Ольги Погрібної‑
Кох (1990‑ті). Представляє собою розписуван‑
ня порожніх пляшок у дусі «урбаністичного 
еклектизму».

Література: 
Грабуздів Л. Лист зі Львова // Terra Incognita. — 
1997. — № 6.

ПІКСЕЛЬ-АРТ, повністю: НАРОДНИЙ 
ПІКСЕЛЬ-АРТ (від лат. Ars — «мистецтво») 
— назва проекту молодої харківської митки‑
ні Юліани Алімової «Цацки. Н. П.‑А.», що вод‑
ночас позначає химерне жанрове утворення, в 
основі якого — переосмислений народний ві‑
зерунок, зображення якого на площині відео‑
екрану вибудовується за допомогою відповід‑
них технократичних елементів, назва яких 
складає першу частину арт‑неологізму. За за‑
думом авторів — «наповнене таємничими сен‑
сами, накопиченою тисячоліттями мудрістю і 
властивостями оберегів».

Література: 
Non Stop Media. — Х., 2008. — С. 53.

ПОФАКТУРИТИ (від лат. Factura — «об‑
роблення, будова») — авторський вислів Оль‑
ги Самар, яким вона визначає процес динамізу‑
вання власних картин, наближаючи їх до фото‑
реалістичного (гіперреалістичного) методу.

Література: 
Ольга Самар. «Жага Живопису» // АртИнформ. — 
2013. — Июнь.

ПРИКОЛЬНИЙ СОЦ-АРТ (від лат. Socialis 
— «суспільний», і artis — «мистецтво») — за‑
кордонне визначення авторського методу ма‑
лярства Івана Семесюка, в ігноруванні його як 
складової частини Жлоб‑арту. Приклад невда‑
лого формулювання модерної термінології мис‑
тецтва, спираючись на лексичні набутки попе‑
реднього періоду (соц‑арт, насправді відсутній у 
цього автора) та на кліше молодіжних жаргоніз‑
мів («прикольність», на нашу думку, є лише по‑
верховим шаром образності у Семесюка).

Література: 
Займенцова О. Пан на районе // Смена. — 2012. — 
№ 10. — С. 83.

ПУАНТИЛІСТИЧНИЙ АБСТРАКЦІО-
НІЗМ (від франц. Pointiller — «писати крапка‑
ми», лат. Abstractio — «узагальнення») — на‑
прям у малярській творчості київського май‑
стра Віктора Дейсуна початку ХХІ ст., за його 
ж власними словами (аналогія підмічена та‑
кож мистецтвознавцем Олексієм Титаренком). 
Поверхня картини складається з мерехтливих 
пластівців, плямок, рисок; їх різноколірні агло‑
мерації вступають між собою у складні відно‑
сини, аж до конфліктних зіткнень, — що, втім, 
не порушує враження визначальної гармонії ар‑
тефакту («Файна погода» (2009); «Золоті риб‑
ки», «Перелітні птахи» (2011).

Література: 
Віктор Дейсун. Живопис. — K., 2011.

САКРАЛЬНИЙ КОНЦЕПТУАЛІЗМ (від 
лат. Sacrum — «священна річ, дія» і conceptus 
— «думка, поняття») — авторський напря‑
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мок у творчості одеського майстра (нині меш‑
кає в Німеччині), Володимира Наумця, початку 
1980‑х (формулювання терміну відбулося зго‑
дом). Пов’язується з «проривом у новому бачен‑
ні» автора — та з творами малярства, графіки, 
фото та відео, а також авторськими текстами 
(«Концептуальне Євангеліє», де останнє понят‑
тя, близьке С. К., пояснюється як щось таке, що 
перебуває «поза будь‑яким сенсом, поза межа‑
ми його, там, де свобода…»).

Література: 
Владимир Наумец. Отстригание дыма… — Одес‑
са, 2012.

СІТІПОРН (від англ. City — «місто», та грец. 
«розпусник») — «запис мутацій міського про‑
стору» (що масово мали місце під час підготов‑
ки до Олімпіади ’2012 та впродовж її проведен‑
ня, як‑то: зразки кітчевої реклами, соціальні кола‑
жі, просто урбаністичні потворності нашої доби), 
здійснені фотомайстрами київської «Групи пред‑
метів» для однойменного проекту (2012 р.).

Література: 
«Сітіпорн» // Політична критика. — № 4.

СТИЛЬ ВІДРОДЖЕННЯ (від лат. Stilus — 
«паличка для писання») — умовне позначення 
творчого методу Володимира Костирка 1990‑х, з 
уст Лупи Грабуздіва, персонажа Георгія Нарбу‑
та, в свою чергу, відродженого митцем, від іме‑
ні якого він висловлює свої погляди на мисте‑
цтво. Утім, і з самого малярства художника, і з 
подальшого тексту очевидним стає той факт, що 
у творах більш наявними є барокові ознаки, тож 
посилання на Відродження‑Ренесанс вказує на 
тонку стилізацію, в той час як «ренесансовість» 
міфу підтримується роботами Юрка Коха (який 
принагідно написав портрет Костирка у вигля‑
ді ченця XV–XVI ст.).

Література: 
[Уривки з листів Лупи Грабуздіва до Флорентій‑
ської гілки Немиричів, тобто до Козімо та Лорен‑
цо]. В буклеті: Володимир Костирко. Малюнки з 
малюнків. — Львів, 1996.

СЮРЧИК (від франц. Surrealisme — «над‑
реалізм») — принагідний жаргонізм; іронічно‑
індивідуальне позначення (без подальшої кон‑
кретизації) київським художником Ернстом 
Котковим його власних експериментальних 
творчих спроб за кордоном (у Франції). Витри‑
мує співставлення з аналогічним за настроєм 
(та результативністю) слоганом сумського гур‑
ту «Буріме»: «шедевряку забабахать»! (що, в 
свою чергу, означає саркастичну інтерпрета‑
цію вгадуваної геніальності свого майбутньо‑
го доробку — без категоричного заперечуван‑
ня такої).

Література: 
Ялкут С., Павлов А. Жизнь удалась. — К., 2004. — 
С. 350.

ТЕМПЕРАТУРНО-ФОРМАЛЬНИЙ АНА-
ЛІЗ ПРОЙДЕНОГО МАРШРУТУ (від лат. 
Temperatura — «потрібна міра»; forma — «зо‑
внішність, устрій»; грец. «розклад, розчлену‑
вання»; франц. marche, route — «хід» і «шлях») 
— авторське означення стилістики Олега Гри‑
щенка, зокрема в артбуку «Постфактум» (2010, 
спільна виставка з Микитою Кравцовим в 
«Я‑Галереї»). Може бути витлумачене також і як 
виважене переосмислення подорожі, <…> мета‑
фора номадичного життя художника» (з прес‑
релізу проекту «Маршрут»).

ХАОСФЕРА (від грец. «розверзаюсь» і 
«м’яч, куля») — індивідуальний жанр у творчос‑
ті львівського живописця Любомира Медвідя, 
згідно визначенню Ольги Петрової.

Література: 
Петрова О. «Хаосферы» Любомира Медвидя // 
Зеркало недели. — 1997. — № 47.

ХУДОЖНИКИ КИЇВСЬКОГО ВОКЗАЛУ 
— евфемізм (зі слів москвичів) для позначен‑
ня групи київських фотореалістів (Сергій Ба‑
зилєв, Сергій Гета, Сергій Шерстюк), які, твор‑
чо сформувавшись в Україні, певний час на‑
прикінці 1970‑х працювали «між» Києвом та 



2013, випуск дев’ятийСУЧАСНЕ МИСТЕЦТВО

Москвою, а згодом врешті‑решт обрали остан‑
ню, проте для своїх нових колег лишилися 
міцно пов’язаними зі своєю (приховуваною?) 
генеалогією.

Література: 
Українська нова хвиля: Каталог виставки. — К., 
2009. — С. 30.

ЧУДО-ЮДОЇЗМ — епатажно‑каламбурне 
найменування (ймовірно) постмодерного на‑
прямку в мистецтві від Михайла Туровського 
(до 1979 р. у Києві, нині мешкає у Нью‑Йорку) 
— у міні‑новелі, де також фігурують: Псевдоре‑
несанс, Неоархаїка, Неоар’єргард — як віхи хи‑
мерної «творчої спіралі» цього майстра.

Література: 
Михаил Туровский. Книга «Зуд мудрости»: 
Афоризмы и рисунки. — К.; Нью‑Йорк, 2010. — 
С. 108.

Анотація. Стаття є черговим доповненням до «Словника термінів сучасного мистецтва», вида‑
ного у 2010 р., у співпраці автора з художником та мистецтвознавцем Глібом Вишеславським. Текст 
містить понад тридцять нових термінів, включно з авторськими означеннями.

Ключові слова: напрямок, проект, жанр, творчість, «нова хвиля», постмодерн.

Аннотация. Статья является очередным дополнением к «Словарю терминов современного ис‑
кусства», изданному автором в 2010 г., совместно с Глебом Вышеславским; она включает более 
тридцати новых терминов, включая авторские определения украинских художников.

Ключевые слова: направление, проект, жанр, творчество, «новая волна», постмодерн.

Summary. This article — the next addition to the «The Dictionary of the Terms of the Contemporary 
Art», edited in 2010, together with Glib Vysheslavsky, more 30 new terms, including the personal 
defininions of the Ukrainian painters.

Keywords: direction, project, genre, creative works, «new wave», postmodern.


