
91

Постановка проблеми. Формування цілей 
статті. Питання пошуку глибинних критеріїв 
«національної ідентичності» у сучасному мис-
тецтві є важливим і своєчасним. Слід відзна-
чити деяку парадоксальність ситуації, за якої 
зростання об’єктивних інтеграційних тенден-
цій у світі призводить до взаємозалежності та 
взаємозв’язку усієї людської спільноти. Цей про-
цес супроводжується майже паралельним і таким 
же стійким процесом: протидії у формі пошуків 
«свого», відмінного від інших, цікавого іншим. 
Це і є пошуки ідентичності у мистецтві. Біль-
ше того, спостерігається страх втратити власну 
самобутність й унікальність спонукає до різних 
проявів ознак цієї ідентичності. За цієї ситуації 
суспільство стикається з подвійним викликом: 
інтегруватися, глобалізуватися і зберегти своє. 
Це відбувається в умовах, коли потреба власної 
національної ідентичності зростає, а глобаліза-
ційні тенденції посилюються. Зростання наці-
ональної самосвідомості можна уявити і як за-
хисну реакцію на стандартизацію життя. Куль-
турна багатогранність та національна самобут-
ність знаходяться сьогодні в умовах насаджу-
вання «моделей» та стереотипів.

Слід сказати про те, що розробка проблем 
ідентичності і ідентифікафії актуалізувалися 
з другої половини ХХ століття. Багато в чому 
це пояснюється тим, що поняття «ідентичність» 

отримало широке розповсюдження у різних сфе-
рах наукового знання у зв’язку з утвердженням 
нових культуротворчих парадигм.

Зацікавлення проблематикою ідентичності 
у образотворчості, що значно зросло у сучасних 
умовах, пояснюється необхідністю урахування 
нових соціальних реалій у світі, коли мистецтво 
відіграє не стільки естетичну, скільки суспіль-
но-прогнозуючу, суспільно-балансуючу і гро-
мадяську функції.

Тож мається на меті поглибити концептуаль-
ний сенс вивчення національної ідентичності 
у контексті контемпорарної образотворчості 
в умовах сучасного глобалізованого суспільства.

Основною метою даної статті є визначення 
дефініцій ідентичності у контемпорарному мис-
тецтві та спроба сформувати новий механізм ка-
тегорійного розуміння «ідентичностей» у сучас-
ному мистецтві України на основі аналізу твор-
чості сучасних митців згідно цього механізму.

Таким чином, головним завданням даної статті 
виступає проблема розкриття сутності феноме-
ну ідентичності у сфері образотворчості, а саме 
розкриття сутності феномену національної іден-
тичності та дослідження його проявів у сучасно-
му українському контемпорарному мистецтві.

Аналіз останніх досліджень і публікацій. 
Сучасне контемпорарне мистецтво виступає чин-
ником трансформації національної ідентичнос-
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ті у мистецькі твори і нерідко стає предметом 
спеціальних фахових мистецтвознавчих дослі-
джень. Ця тема розроблялася як дотична у пра-
цях філософів, культурологів, соціологів. Слід 
назвати загальнотеоретичні мистецтвознавчі до-
слідження з даної проблематики О. Авраменко, 
В. Босенка, Г. Вишеславського, Л. Левчук, В. Си-
доренка, А. Пучкова, О. Роготченка, О. Соловйо-
ва,, О. Сидора-Гібелінди, О. Федорука, В. Шейка 
та ін. Особливої уваги заслуговують публікації 
О. Петрової, та Л. Смирної, в яких питання іден-
тичності розглядається на прикладі творчості 
окремого автора. А також дослідження мистець-
ких ідентичностей з культурології та психоло-
гії в контексті українознавства: Н. Дем’янової, 
Т. Воропаєвої, Н. Авер’янової та ін. У цих пра-
цях можна дізнатися про національні прояви 
в художній культурі, але недостатню увагу при-
ділено контемпорарному мистецтву.

Аналіз літератури свідчить про недостатність 
узагальнень щодо механізмів визначення наці-
ональної ідентичності саме у сучасному мис-
тецтві України та цілісних теоретичних праць 
з обраної теми.

Джерельна база статті включає декілька бло-
ків інформаційних матеріалів: матеріали періо-
дичної преси; інтерв’ю; фотоматеріали, каталоги 
з вступними статтями, буклети виставок. Окре-
му частину джерельної бази складають мистець-
кі твори, у яких, за баченням автора, присутні 
ознаки глибинної національної ідентичності.

Важливими є віртуальні джерела, розташо-
вані у мережі Інтернет: записи на сторінках со-
ціальних мереж, у блогах художників тощо. За-
вдяки своєму тимчасовому зберіганню, ці дже-
рела потребують особливо уважного ставлення, 
ретельного вивчення, обережного впроваджен-
ня у науковий обіг, теоретичного осмислення 
з точки зору культурологічного дослідження.

Виклад основного матеріалу. Сучасний світ, 
знаходячись у системі складних трансформацій-
них процесів, не однаковий. І ця «неоднаковість» 
зосереджена саме у пошуку національної іден-
тичності. Та у відкритті того, як засобами мис-

тецтва цю неоднаковість відобразити і виразити.
Проблема ідентичності у мистецтві багато-

гранна: Вона охоплює як сенсоутворюючі для 
кожного творця аспекти, так і проблеми куль-
тури загалом. Процесс глобалізації тільки акти-
візує пошуки справжнього буття людини, тоб-
то ставить питання про глобальну ідентичність, 
що пов’язано зі зміною ролі національної іден-
тичності у сучасному світі.

Дослідження національної ідентичності у сфе-
рі сучасного мистецтва знаходиться на пере-
тині різних, хоча й взаємопов’язаних культур-
них дискурсів. При цьому поняття національ-
ної ідентичності набуває найрізноманітніших 
значень. Ідентичність розглядається як філо-
софська категорія, категорія соціального зна-
ння, психологічна категорія, категорія інтер-
дисциплінарних сенсів.

У даній статті в якості експерименту про-
понується класифікація поняття ідентичнос-
ті в мистецтві України з прив’язкою до хроно-
логічних рамок та суспільно політичних умов. 
Дана класифікація є умовною, її розширення та 
уточнення базуватиметься на результатах по-
дальших досліджень:

– історично-художня ідентичність — понят-
тя, що не обмежується хронологічними межами, 
відображує народні ремесла, традиційні орна-
менти, техніки, стилі, які проявляються у мис-
тецтві всіх періодів;

– тоталітарна або «радянська» ідентичність — 
автори, що творили в умовах жорсткої цензури, 
але при цьому змогли зберегти стиль і колорит, 
властивий українському регіону.

– художньо-контемпорарна ідентичність — 
прямі ознаки, що присутні у творах сучасних 
митців і відображають образи, символи та події, 
характерні для України періоду незалежності.

Оскільки обсяги матеріалу, що можливо вміс-
тити у статті, обмежені, автор ставить на меті 
підтвердити дієвість механізму на прикладі ви-
браних художніх проектів.

Яскравим прикладом об’єднання критеріїв 
вираження художньої національної ідентичнос-



93

Національна ідентичність і контемпорарне мистецтво АЛІСА ЗІНЕНКО 

ті є проект «Жорна часу» 2003 р. Віктора Сидо-
ренка. Мистецька особистість художника, за 
твердженням мистецтвознавця Л. Смирної, була 
сформована «…з потребою національної само-
ідентифікації, застосуванням символів, кодів 
власної історичної та образотворчої традицій» 
[5, с. 36]. Дана сентенція знаходить відображен-
ня в усіх його творах. Сам художник, уникаючи 
національної прив’язки, звертає увагу на полі-
тичну ідентичність держави як посттоталітарної 
з особливим тлумаченням художнього та жит-
тєвого досвідів. Також В. Сидоренко говорить 
про інтерес до українських митців з боку Захо-
ду, але це стосується особливостей українсько-
го контемпорарного мистецтва, а не переспів-
ки світових художніх напрямів [1].

Проект «Жорна часу» включає як «худож-
ньо-історичну» ідентичність (жорна — символ 
землеробства, яким спокін віків славиться укра-
їнська земля), так і «художньо-контемпорар-
ну» — солдатські кальсони як символ постій-
ної муштри, що терпить наш (український) на-
род в суспільно-соціальних реаліях сьогоден-
ня. О. Петрова, наприклад, прирівнює «люди-
ну в кальсонах» Сидоренка до образу в «Притчі 
про блудного сина» Тараса Шевченка [3]. Мож-
ливо, саме цей образ став прототипом, але в кон-
тексті часу трансформувався в символ «тягот», 
що випали на долю пересічного обивателя не-
залежної України ХХ–ХХІ століть.

Продовжуючи аналіз творчості В. Сидоренка 
крізь призму ідентичностей, слід звернути увагу 
і на регіональну складову процесу формування 
митця. Саме вона виступає однією із тез дослі-
дження Петрової, яка вбачає вибір художника 
у тому, щоб «відмовитися від чуттєвого у мис-
тецтві на користь функціональності» [3, c. 36] 
як дань місцю його творчого становлення — 
місту Харкову. Конструктивістські архітектур-
ні ландшафти якого «зпроектувалися» (на рів-
ні підсвідомого) на стиль, манеру, колорит ху-
дожника, методи його творення.

Таким чином, розкриття теми ідентичнос-
тей у мистецтві на прикладі «Жорен часу» Ві-

ктора Сидоренка вибудовується в чітку струк-
туру. Тут об’єднано: стиль художника — сфор-
мований під впливом регіональних особливос-
тей, мотиви — історичних традицій, образи — 
соціокультурних обставин.

Продовжуючи вибудовувати схему «аналізу 
творчості на ідентичність», неможливо пройти 
осторонь українського художника Романа Міні-
на. Автор статті може наткнутися на критику за 
вибір очевидних прикладів для доведення своїх 
теорій. Але в заперечення потенційної крити-
ки доречно провести аналогію з комп’ютерними 
іграми, перші «левели» яких прості і для сприй-
няття, і для проходження, і для розуміння сут-
ності. Незважаючи на неабияку популярність на 
українському та світовому арт-ринках, творчість 
саме цього автора практично не висвітлюється 
в сучасних наукових мистецтвознавчих працях. 
Переважна більшість матеріалів, що стосують-
ся мистецької діяльності Романа Мініна — це 
публіцистичні статті, інтерв’ю, прес-релізи ви-
ставок. І насправді, цей факт дуже прикрий для 
сучасного мистецтвознавства, оскільки особис-
тість цього художника володіє тією глобаль-
ною ідентичністю, яка незаперечно уведе його 
ім’я в історію мистецтва України.

Роман Мінін очолює топ найуспішніших мо-
лодих українських художників за версією жур-
налу Forbes, успішно продається на аукціонах зі 
світовим ім’ям, 2016 р. бере участь у американ-
ському конкурсі Art Prize з призовим фондом 
в сотні тисяч доларів, і це тільки невеликий на-
черк його досягнень. У більшості своїх творів 
він активно пропагує лінію «шахтарського фоль-
клору» — зображує шахтарів донецького регіо-
ну і конкретні об’єкти, пов’язані з їх діяльністю. 
«Шахтарський фольклор» — це також власна на-
зва серії робіт, створених художником протягом 
2007–2011 рр. Серія складається із живописних 
полотен різного формату, в кількості близько 
60, із зображенням шахтарського життя. Кар-
тини у переважній більшості супроводжують-
ся віршовим чи прозовим текстом, пов’язаним 
із життєдіяльністю і життєсприйняттям люди-
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ни з покликанням «шахтар». Ці образи «зма-
льовані» з реальних осіб, реальних обставин, 
справжніх емоцій, які вони відчувають чи, на-
впаки, ігнорують. 2016 року у Центрі сучасно-
го мистецтва М17 у Києві відбулася персональ-
на виставка Романа Мініна, з лаконічною та бо-
лючою у сучасних українських реаліях назвою: 
«Шахтарський фольклор, на згадку». Виставка 
стала емпіричним досвідом і важливим джере-
лом для даної статті, оскільки саме на її основі 
вибудуваний мистецтвознавчий аналіз автора 
як координатора проектів ЦСМ М17.

Художник народився у місті Мирноград (ра-
ніше Димитрів), що на Донеччині. Тож «Шахтар-
ський фольклор» Романа Мініна — це і є яскра-
вий приклад явища абсолютно вузько-регіональ-
ної та «художньо-контемпорарної» ідентичності. 
Шахтарі, якими зображує їх художник, можуть 
бути зрозумілі тільки вихідцю з колишнього 
СРСР. Шахтарі є в усіх куточках світу, де є ко-
рисні копалини, але герої Мініна настільки «по-
страдянсько-донецькі», «смиренно-безнадій-
ні» і «захмільнено-щасливі», що істинне їх зна-
чення відкривається лише тим, хто хоч колись 
стикався з подібним соціокультурним тлом. Та 
незважаючи на їх «совковість», створені мит-
цем образи — актуальні, популярні і затребува-
ні у сучасному мистецькому процесі поза меж-
ами територій, здатних зрозуміти всю регіо-
нально-загадкову глибинність їх сутності. Сам 
художник у своїх публікаціях на Facebook, при-
свячених Дню шахтаря, говорить: «…Я ничего не 
видел кроме Димитрова шахт и шахтеров… На-
полняя смыслом суть шахтерского труда, я искал 
архетипы, которые останутся навсегда в памя-
ти, будут ассоциироваться с вами (прим. звер-
нення до шахтарів), с Донбассом… Я знаю силу 
образов и придаю эту силу вам, шахтеры. Всю 
силу монументального искусства, побеждающе-
го время и пространство, я отдаю вам. …Я де-
лаю так, чтобы вас помнили и уважали…» [4]. 
Тобто Мінін фактично «монументалізує» за-
собами сучасного мистецтва такий важливий 
і рідний для нього край, таку важку, щодня ге-

роїчну і невдячну працю, таких простих і вод-
ночас колоритних людей.

Дослідження творчості Романа Мініна у мис-
тецтвознавчому аспекті потребує подальших на-
укових пошуків, адже він яскравий представник 
контемпорарного мистецтва України. Відповідно 
до пропонованої умовної класифікації художніх 
ідентичностей, у творчості Мініна надзвичай-
но яскраво проявляються обидві сутності: ре-
гіональна — сюжети шахтарського життя Дон-
басу (батьківщини автора), а також експеримен-
тальна «художньо-контемпорарна», обумовле-
на хронологічними рамками (з 1991 р.) і соці-
ально-економічними умовами розвитку нашої 
держави, в яких сформувався образ сучасного 
«мінінського шахтаря».

Таким чином, розширення сенсів терміну 
«ідентичність» пов’язано ще й з тим, що куль-
турні реалії, об’єднані даним поняттям, при-
зводять до руху різні соціокультурні механіз-
ми. Серед них — проблема актуалізації двох 
взаємопов’язаних, хоча і протилежно направле-
них тенденцій: з одного боку —спрямованість 
на подолання уявлень про цілісність, аутентич-
ність, тобто уявлення про рух, зміни, динаміку, 
навіть деяку мімікрію ідентичності. Друга тен-
денція полягає у так званій «незмінній ідентич-
ності», як понятті статичного і консервативно-
го, яке не передбачає змін і рухів. Все це дозво-
ляє говорити не тільки про складність понят-
тя «ідентичності», але й про суттєве розширен-
ня розуміння його смислового поля. Багатство 
відтінків проблематики національної ідентич-
ності є, по суті, відображенням його реальної 
об’ємності та багатогранності.

Висновки з даного дослідження і перспек-
тиви подальших розвідок у даному напряму. 
Підбиваючи підсумки пропонованих теорій і на-
ведених фактів, доходимо висновку, що в сучас-
ному мистецтвознавстві України немає чітко-
го механізму визначення «ідентичності» у тво-
рах сучасного мистецтва. Це спричиняє пев-
ний парадокс, коли явище є, а його досліджен-
ня — немає. А оскільки «ідентичність» є тим, 
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що вивищує український контемпорарі арт на 
світовому арт-ринку, привертає увагу, зацікав-
лює та інтригує, то цей механізм потребує по-
дальшого вивчення і розробки. При цьому по-
шуки ідентичності — цікавий і багатогранний 
процес, який дає можливість глибше зрозумі-
ти внутрішній світ автора та прогнозувати тен-

денції розвитку людського суспільства в цілому.
Побудоване на парадоксах, провокативнос-

ті і руйнуванні стереотипів, сучасне мистецтво 
додає одвічній ідентичності нових яскравих 
і коштовних граней. Тобто якщо чорна кіш-
ка є у чорній кімнаті, знайти її легко, бо у неї 
світяться очі.
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Зіненко А. В. Національна ідентичність і контемпорарне мистецтво, або Де шукати «чорну кішку?»
Анотація. У статті піднімається питання присутності та відображення національної ідентичності у творах сучасного мисте-

цтва. Подається авторське бачення категоріальних характеристик, які допомагають визначити ознаки національної ідентичнос-
ті у конкретному мистецькому творі. Автор пропонує «механізм» пошуку національної ідентичності у мистецтві сучасного гло-
балізованого світу, подає певні її критерії з прив’язкою до хронологічних рамок та суспільно політичних умов, підкреслюючи, що 
дана класифікація є умовною, її уточнення може базуватися на результатах подальших досліджень. У статті аналізуються понят-
тя «історико-художньої», «тоталітарної» та «художньо-контемпорарної» ідентичності.

Окреме місце у статті займає культурологічна характеристика творчості художників, які демонструють глибинну національ-
ну ідентичність створенням яскравих художніх образів засобами контемпорарного мистецтва.

Ключові слова: національна ідентичність, контемпорарне мистецтво, Віктор Сидоренко, Роман Мінін.

Зиненко А. В. Национальная идентичность и контемпорарное искусство, или Где искать «черную кошку?»
Аннотация. В статье поднимается вопрос присутствия и отображения национальной идентичности в произведениях со-

временного искусства. Подается авторское видение категориальных характеристик, помогающих определить признаки нацио-
нальной идентичности в конкретном художественном произведении. Автор предлагает «механизм» поиска национальной иден-
тичности в искусстве современного глобализированного мира, представляет определенные ее критерии с привязкой к хроно-
логическим рамкам и общественно политическим условиям, подчеркивая, что данная классификация является условной, ее 
уточнение может базироваться на результатах дальнейших исследований. В статье анализируются понятия «историко-художе-
ственной», «тоталитарной» и «художественно-контемпорарной» идентичности.



Отдельное место в статье занимает культурологическая характеристика творчества художников, которые демонстрируют 
глубокую национальную идентичность, создавая яркие художественные образы средствами контемпорарного искусства.

Ключевые слова: национальная идентичность, контемпорарное искусство, Виктор Сидоренко, Роман Минин.

Zinenko A. V. National identity and contemporary art, or Where to find the «black cat?»
Summary. The article raises the question of presence and demonstration of national identity in the works of contemporary art. This 

effort shows author’s vision of categorical characteristics that help recognize signs of national identity in a particular work of art. The 
author offers a «mechanism» of pursuing of national identity in the art of modern globalized world. Also writer offers certain criteria 
with reference to the time frame and socio-political conditions, emphasizing that this classification is subjective, and can be specified on 
the results of further research. This article analyzes the concept of «Historical-narrative», «Totalitarian» and «Narrative-contemporary» 
identity.

A special place in the article takes cultural characteristic of the work of artists who demonstrate a profound national identity by 
means of creating colorful artistic images of contemporaneous art.
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