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Formulation du probléeme du roman. En 1935, Thibaudet constate I'effet
générationnel qui a conduit une série d’écrivaiasiclasse de 1905”, a entreprendre
des romans de longue haleine. La mention prétériie Romain Rolland et Proust
souligne plus une continuité qu’elle ne signale wapture. Voila donc réunis les
acteurs d’'une aventure ou d’'un avatar du romanuadijoui largement oublié. Claude-
Edmonde Magny dans sdiistoire du roman francais depuis 1918 en 1@60que
I'année 1930, point cardinal dans I'évolution delifarature, et en méme temps une
année tournante pour les destinées du roman: earst ce moment que surgit et
prolifere cette variété geéante de I'espece romdaqaelle on a donné le nom de
“roman-fleuve”.

Actualité. Jules Romains, George Duhamel, Martin du Gahd:dent les auteurs
gue nous nhous étonnons de voir négligés. Foralusnoment ou ils publient leurs
romans, reconnus par leurs pairs, les auteursrdan®fleuves sont bient intégrés dans
les réseaux de l'institution littéraire.

Objectif est définir les tendances du roman des années 3X diecle sans viser
I'exhaustivité, la production étant a la fois te@ndante et extrémement diversifiée.

Les années 30 prouvent que le roman est restéte gEcond entre tous que nous
a légné le XIX siecle.

Toutes les sortes de romans ont été traitéesedeemps. On peut dégager
guelgues tendances dominantes: le godt pour lerrayee (comparable a l&Comédie
humaine de Balsac et auxRougon-Macquart de Zola). Le roman psychologique de
Romain Rolland et de F.Mauriac. Le roman d’Andrdrislax influencé par les théories
de I'inconscient.

C’est par la gravité, le pathétique que se disemgues romans de F.Mauriac,
peuplés d’étre maudits, de natures tourmentéesomstnueuses. Drames de la haine et
de la passion, oeuvres d’'une amertume concentrBguRac situe la plupart de ses
romans dans son pays natal, pres de Bordeaux,acaiixg des Alpes. |l jette d’abord
son lecteur en pleine action puis revenant au passace I'histoire sentimentale de ses
personnages.La plupart de ses romans évoquentuaeecertaine intensité tragique, le
conflit entre la foi et la chair et développent wr images recurrentes comme le
fameux «desert» spiriglique les personnages doivent traverser. Les raa#seoeuvres
de ce grand romancier sonte<noeud de vipéres(1939) et ¥hérése Desqueyroux
(1927).

Jeans Francoit Durant parle de l'influence prdosur Mauriac de la philosophie
de Pascal. Cette influence se réalise a traversiéetes:”... il s’agit bien sdr d’'une
atopie métaphysique. La reconnaitre et la compeerdt le début d’'une expérience
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intérieure qui ne pourra s’achever que par unetaldd conversion aux sources
infinies[2].

Romain Rolland comparait la vie de son héros -Tdaistophe au cours d’'un
fleuve dans sa préfacedDans la maisoren 1911. Le terme a été repris par de nombreu:
critiques dans I'entre-deux-guerres, en Francey mualifier des oeuvres longues,
publiées de facon progressive, et en particllies Thibaultde Martin du Gard, la
Chronique des Pasquiate DuhamellLes Hommes de bonne volomé Romain, et
également parfoi®\ la recherche du temps perdu de Pro(sjui ne partage avec le
roman-fleuve que la longueur et I'échelonnementsdantemps de I'écriture et de la
parution).

Jules Romains aprés de courts récits des années 20, s’est attaché a une
oeuvre monumentale, la plus vaste de notre épohjes Kommes de bonne volonté
(1932 a 1947). Théoricien de l'unanimisme, il dé@b ans de vie contemporaine
depuis 1908 a 1933. Il a créé un monde ou se méalenhéros de son invention des
personnalités authentiqgues, hommes politiquesyans présenté sous leur véritable
nom.

Dans le roman cyclique de Roger Martin du Gar iacse centre sur quelques
personnages; les deux protagassssont Antoine et Jacques fils du grand bourgeois
traditionaliste et autoritaire Oscar Thibault. ihgarnent deux types de la bourgeoisie
francaise dans les premieres années du scieclénMarGard n’a ni émotion tendre de
Duhamel, ni l'ironie aigué de Romain. Ce qui leacaérise, cest la gravité, la sincérité,
la profondeur. Il a le don de peindre avec unee@akrgie les individus et les masses et
I'on songe a 'art de Tolstoi.

Archétype du roman-fleuve, 'oeuvre de Martin durdGae cesse en réalité d’en
troubler le cours, aux lieux mémes qui le défimssee que nous avons nommé digues,
entrelacs, source et estuaire. Multiplication dasls, complexité des relations croisées
gu'’ils entretiennent, rupture de la linéarité etivk® apparente du roman-fleuve dans le
temps: le jeu subtil et signifiante des débuts ed fins, induits par les conditions
particuliéres d’écriture des Thibault et témoignaesl’inscription d’'une forme dans
I'Histoir nous semble en constituer un resort esthétiqudafuental [1, p.3].

G. Duhamel est venu de la medicine a la littératiire décrit avec émotion les
souffrances des grands blessés qu'il soigna pendanterre de 1914, et dit avec une
belle franchise les réflexions que Ilui inspira lenftit («Vie des Martyrs
«Civilisation»). «L’originalité de Duhamel tenait essentiellementx atertus d'un
langage capable de communiquer I'incommunicable:axpérience qui, d’ordinaire, ne
se raconte pas, qui peut seulement se vivre, delfeédecin, ttmoin de la douleur de la
mort»[3,p.22].

Cette expérience I'a conduit a méditer sur le dedi 'hnomme en générale, sur la
sauvegarde de la personne humaine, du coeur huymammacés par les pressions
gu'excercent sur lindividu la science et la sogiétdans la civilisation
contemporaine. (<@ possession du monge
Georges Duhamel, qui commenca sa carriere d’éngvpar la poésie, les essais, et
I'écriture dramatique obtient la reconnaissandgrhires principalement grace a ses
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cycles littéraires s’apparentant au «roman-fleus@®s oeuvres capitales sont les deux
cycles qu’il a consacrés, le premier a son hértsvBa type d’homme moyen” de notre
temps, fourrelé de scrupules. Il a décrit les &ffdes hésitations, les échecs, dans sa
courageuse et parfois puérile tentative pour sé&leau-dessus de lui-méme jusqu’a
I'idéal moral.

Il @ mieux réussi dansLa Chronique des Pasquiemparue en dix volumes de
1933 a 1946. Duhamel a voulu peindre un momend deelfrancaise, moment compris
entre 'année 1880 et I'année 1930. C’est un deeailes pendant lequel les sociétés
humaines ont été soumises a des métamorphoses emieare a des boulversements
beaucoup plus considérables, somme toute, que dews dont se trouve chargée
I'histoire de deux millénaires, les deux millémraide I'ére chrétienne.

Le roman cycligue n'expose pas une crigeanme la tragédie classique et la
plupart des romans courts traditionnels mais uni lévolution, et c’est la qui explique
le terme de «chronique» tiré du grec khronos,denpi».

Duhamel se fera une régle de ne jamais parler de’'den’a pas vue de ses yeux de ne
pas fouiller non plus les archives, de tout tirer gbn expérience personnelle. Les
membres de la famille des Pasquier ou tant dessst et de défaillances cotoient tant
d’abnégation, de noblesse et méme de grandeur,doouent l'illusion d’'une véritable
présence.

Les conflits des années 30, surtout depuis 1888renouvelé l'inspiration des
auteurs des romans. Leurs études n’ont pas tougp@rsxemples d’esprit de parti. Les
theses politiques et sociales se sont donné ldreap milieu des études de moeurs.
L’héroisme des hommes d’action, jétés au milieduties sans merci, est peint avec
franchise dans laCondition humained’André Malraux. Il s’est place aved."espoir”’
au nombre des écrivains contemporains qui, en Erah@ |'étranger, ont retracé les
scenes de la térrible guerre civile espagnole @6-1939, dont chacun a sa maniere a
dégagé le sens.

Le roman des années 30 du xx siecle maintient fen l&fmbition démiurgique
dans un contexte historique qui semble l'interdifel-dela du traumatisme de la
Premiere Guerre, le roman-fleuve tache d’élaborefiwie-monde, il fait émerger un
dialogue entre auteur et lecteur. Ce sous-genrévede en definitive comme le lieu
d'une expérimentation politique, fictionnelle et ngéique. Invitant le lecteur a
reconnaitre les interactions multiples entre moriidéss et monde réel, il lui permet de
distinguer les différentes logiques génériques anirent en tension dans le texte. |l
appelle ainsi une lecture réflexive et orchestrapprentissage littéraire.

Donc, le roman des annés 30 et nous sommes loin d’aeNéitous les auteurs qui
révelent du talent — présente la diversité, noasaris tracé que des tendances dans son
développement.
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Pe3rome

Opaniy3pknii poman 30X pokiB XX CTOJMITTS 3aJHIIAETHCS BEAYUUM KaHPOM, Y
SKOMY MOXHAa BHUIUIMTH JEKUIbKa JOMiHyIounx TeHaeHmi. Ile - poman — mwmk,
noAioHui 10 Oanb3akiBehbkoi <«Jlrojachkoi komexii» abo cepii E.3oms mpo Pyromn-
Makkapi. VY 1w  Tpaaumii 3Haxomutbes P.Pomman. Ilcuxosmoriunuit  pomad
npeactaBieHo ®.MopiakoM. Poman A.Manbpo Bi3HaYeHUH BIUIMBOM Teopii abCcypay,
110 Mi3HiIIe Oyje pO3BUHYTA Y €K3UCTEHIIIaTICTCBKOMY POMaHi.
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